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Najintensywniej
i najswobodniej by¢

Stowa Kkluczowe: Abstrakt
Wiestaw Juszczak Wspomnienie o Profesorze Wiestawie Juszczaku
(1932-2021).

18 lutego 2021 r. zmart Profesor Wiestaw Juszczak, jeden z najbardziej
niezwyktych ludzi, jakich dane mi bylo pozna¢ - piekny, madry, niezalezny.

Po ukonczeniu historii sztuki na Uniwersytecie Warszawskim od 1961 r.
pracowat do korica zycia w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Przez ponad
dwadzie$cia lat prowadzit takze zajecia na swojej macierzystej uczelni, a przez
jaki$ czas wspdtpracowat z Katolickim Uniwersytetem Lubelskim. Wypromowat
kilkudziesieciu doktordéw. Prace, ktore powstawaly na Jego seminarium, dotyczyty
malarstwa, rzezby, grafiki, a takze filmu, fotografii, teatru, antropologii, filozofii
iliteratury, stowem — sposobow istnienia sztuki. Profesor nie stawiat granic mie-
dzy poszczegélnymi dyscyplinami, traktujac je jako rozmaite przejawy tworczosci.
Sam byt wybitnym znawca w wielu dziedzinach, takze tych, ktérym nie poswiecit
osobnych publikagji, jak opera, balet czy muzyka.

Jego dorobek naukowy i literacki (czy moze naukowo-literacki) jest jednak
i tak bardzo réznorodny i bogaty. Zaczat od artykutu o sredniowiecznym tryptyku
bodzentyniskim, ktéremu poswiecit prace magisterska. P6zniej opublikowat serig
prac o sztuce XIX i poczatkach XX w., z ktérych przekrojowe ujecia postimpresjo-
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nizmu i malarstwa polskiego modernizmu, podobnie jak antologia tekstéw o mala-
rzach z lat 1890-1918, stuza kolejnym pokoleniom studentdéw historii sztuki, dzis juz
pewnie nieswiadomych rewolucyjnosci tezy o wspotbrzmieniu ekspresjonizmu
z nurtem symbolistycznym. Nie stracity réwniez aktualnosci monografie Grottgera,
Chetmonskiego, Wojtkiewicza i ,,mlodego” Weissa, poparte sumiennymi badaniami
zrédlowymi, ale prezentujace oryginalne interpretacje, w ktérych naukowy dyskurs
przechodzi niekiedy w rytm prozy poetyckiej. Indywidualny jezyk i sposdb prowa-
dzenia narracji stanowia zreszta sygnature pisarstwa Wiestawa Juszczaka.

Kontynuacje refleksji nad polskim modernizmem zawierajq teksty w kon-
cowej cze$ci zbioru Fakty i wyobraznia, w ktérym znalazly sie rowniez eseje bedace
oddzwigkiem pobytu stypendialnego w Courtauld Institute of Art w Londynie
w latach 1962-1963. Wyjazd, potaczony z wojazami po Szkocji, zapoczatkowat za-
interesowanie Profesora kulturg angielska — oprdcz prac pomieszczonych we
wspomnianym tomie o Robercie Adamie i Williamie Blake'u przetozyt utwory
tego ostatniego (Milton oraz Zaslubiny Nieba i Piekta), a teoretyczno-literackie roz-
wazania wynikle z lektury Pani Dalloway Virginii Woolf zawart w ksiazce Zastona
w rajskie ptaki. O granicach okresu powiesci. PézZniej przyszio jeszcze zauroczenie
twoérczoscia J. R. R. Tolkiena zakorzeniona w staroangielskich eposach i obrazuja-
cych ideg praswiata.

Zawsze wyobrazatam sobie, Ze podczas tego brytyjskiego roku uformowat
sie rowniez (czy raczej utwierdzit) dw rozpoznawalny i niemozliwy do podrobie-
nia styl Wiestawa Juszczaka, objawiajacy sie¢ w dyskretnej wytwornosci stroju, nob-
liwej gestykulacji, w sposobie bycia, taczacym powsciagliwo$¢ z poczuciem
humoru i z zyczliwo$cia. Chociaz nie ukrywatl swoich antypatii, to kierowat je ra-
czej ku stowom, czynom, sprawom czy rzeczom niz ku ludziom. Nie znosit za-
réwno ordynarnosci, jak i poloru maskujacego banat.

Ttumaczenie dziet Blake’a zapoczatkowalo Jego prace translatorskie. Prze-
ktadat inne utwory literatury pieknej— Thomasa S. Eliota, Tennessee Williamsa, an-
glojezyczne opowiadania Karen Blixen, jak réwnieZ prace naukowe — Neoklasycyzm
Hugh Honoura, Realizm Lindy Nochlin, Eurypides i jego wiek Gilberta Murraya czy
Pierwiastki indyjskie w mysli Sfowackiego Maryli Falk. Ten ostatni przeklad, opatrzony
sporym postowiem ttumacza, ma zwiazek z rozumieniem literatury jako nastep-
stwa (i zastepstwa) praktyk religijnych, nad czym Profesor rozmyslat od jakiego$
czasu. Nie sposob jednak takze nie widzie¢ w tej pracy reflekséw fascynacji Kré-
lem-Duchem, odczytywanym odkrywczo przez Juszczaka juz w latach siedemdzie-
sigtych, w kontekscie malarstwa w ogole i w kontekscie polskiego modernizmu.

Stopniowe odchodzenie od historii sztuki ku religii greckiej, historii religii
i ku problemowi mitu réwniez miato zaczepienie we wczesniejszych faktach. Pra-
poczatkiem byla moze lektura Odysei, ktora jako dziecko pochtaniat ukryty w piw-
nicy podczas nalotow i ktéra traktowat jako dodatkowy schron'. (Podobnym
refugium, chronigcym przed rzeczywisto$cia uszargang przez trywialnos$c¢ i inte-
res, byta rowniez sztuka, a wlasciwie tkwigca w niej energia duchowa twdrczosci
— podobna do$wiadczeniu religijnemu lub wrecz z nim tozsama). Pozniej doszly
kolejne klasyczne lektury, antyk osiemnastowiecznych Anglikéw i marmury El-
gina z British Museum, wreszcie, w koncu lat siedemdziesiatych, nauka greki, spo-
zytkowana w organizowanych z przyjaciétmi prébach Bachantek Eurypidesa.
A potem wszystko nabrato wymiaru antropologicznego, srédziemnomorskie po-
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dréze ozywily wyobrazenia, zaczety powstawac artykuty i ksigzki sktadajace sie
na wielowatkowe, ale spdjne dzieto o tajemnicy zrodet twdrczosci — dylogia o Per-
sefonie Pani na zZurawiach (czes¢ I Realnos¢ bogdéw, 2002, czes¢ I Archeologia mitu,
2012), Ekfraza poetycka w antycznej Grecji (2012), Poeta i mit (2014).

Profesor uczyl, ze sztuka, bedac $wiadectwem istnienia religii, prowadzi ku
granicom miedzy poznawalnym a niepojetym, Ze po to istnieje i jest jedna, nie-
zmienna w swej istocie, niezaleznie od czasu, w ktérym powstata, i jezyka, jakim
przemawia. A wlasciwie —jakim zdarza si¢ jej do nas niekiedy przemdéwic, objawic
swoja nature w epifanicznym btysku. By go doswiadczy¢, trzeba odrzuci¢ bagaz
naukowosci i najintensywniej, ale i najswobodniej by ¢?. W jednym ze swoich naj-
piekniejszych esejow Juszczak przestrzegal przed utraceniem tej szansy, gdy
w kontakcie z czyms porywajgcym kryjemy sie za pozorami erudycji, rygoréw wiedzy,
wszystko probujgc poddac racjonalnej wiwisekcji. Dlaczego sig bronimy? Przed czym?
Czyzbysmy, wotani przez to wielkie, az tak sie bali? Czego? Moze tez?®

Sam si¢ nie bal, a Jego ogromna wiedza i niepospolite dyspozycje mentalne
byty zawsze na ustugach tego, co gleboko przezyte. W bezcennych ,, rozmowach
o tworczosci”, jakie Dariusz Czaja prowadzil z Profesorem, czytamy miedzy in-
nymi o Jego niecheci (deklarowanej zreszta wielokrotnie) do brutalnego, jak to okre-
$lit, stowa ,,0dbidr”, fatszujacego i dewaluujacego sposob obcowania ze sztuka®.
Tymczasem polega on na uczestnictwie, przezyciu. Wiestaw Juszczak sprawdzat
to konsekwentnie catym soba, oddajac si¢ we wladanie sztuki, wstepujac w jej to-
zysko az do doznania jednosci. Kolejne powroty do ulubionego dziela, kilkakrotne
ogladanie tego samego spektaklu teatralnego, siedemnascie seanséw jednego filmu
Bergmana — to jeden rodzaj praktyk. Przyktadem drugiego moze by¢ tydzien spe-
dzony samotnie w Eleusis, gdzie wtasciwie nie byto nic, co daloby sie zbada¢
szkietkiem i okiem, jedynie troche kamieni, milczenie wielu tysiecy ust zamknietych
ztotym kluczem® i zawieszona nad miejscem tajemnica, ktéra zdolne sg odczué tylko
bardzo czute (w obu znaczeniach stowa) receptory... Dopiero takie doswiadczenia
Juszczak poddawat dyscyplinie intelektualnej i wladzy gietkiego pidra. Dlatego
wierzymy Jego tekstom.

Dla mnie byly one zawsze, i sa dotad, zrédlem niestabnacej inspiracji, wta-
$ciwie niezaleznie od tego, o czym traktuja. Ol$niewajq zaskakujacymi skojarze-
niami i nieoczywistymi spostrzezeniami, a zapis zywego tetna mysli pobudza
i mobilizuje czytelnika. Podobnie uskrzydlaty rozmowy z Profesorem i uczestnic-
two w dyskusjach na prowadzonym przez Niego seminarium. Trudno jednak uja¢
krotko to wszystko, co Mu zawdzieczam. Musiatabym moéwié nie tylko o sztuce,
ale réwniez o zwyczajach mysikrélikow czy o szalu w kolorze pervenche. Zreszta
nie wszystko zapamietatam, ale i to, co kaprysna Mnemosyne zechciata ocali¢, ma
dla mnie wielka wartos¢. Na przyktad sposrédd wielu seanséw filmowych, ktére
Wiestaw Juszczak urzadzat dla swoich doktorantéw, zostaly mi w pamieci, nie
wiedzie¢ czemu, tylko dwa — Elizo, Zycie moje Saury, film wys$wietlany w sali kino-
wej dziatajacej kiedy$ w podziemiach Instytutu Sztuki PAN, i Medea Pasoliniego
pokazywana w Filmotece przy Putawskiej. Oba filmy ogladane pézniej, juz w in-
nych okolicznosciach, wydaty mi sie rézne od tamtych, pierwszy raz widzianych
ijakby naznaczonych dodatkowa niezwykloscia.

Jest jeszcze trzeci film. Profesor go lubil, ale kojarzy mi si¢ z Nim nie tylko
dlatego. Juszczak pojmowat arcydzieto jako obraz ,zblizania sie” do Formy, czyli
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ideatu tworzenia. Wartoéci najwyzszej, a nigdy do korica nieosiggalnej®; jako docieranie
do granic zmystowosci. Totez nic dziwnego, ze w balecie, $piewie czy pianistyce
podziwiat to, co zdawato sie przerastaé ludzkie mozliwoéci’. Te miare przyktadat do
wszystkich przejawdw tworczosci lub — szerzej — ludzkich dazen. W alpinizmie
pociagata go moc wzlotu ku granicom nieosiqgalnego®. Wyznat réwniez, ze sam pisze
dlatego, aby sie czegos nauczy¢, ale jest w tym tez potrzeba zmierzenia sie z czym$
mozliwie najtrudniejszym?®.

Chyba wiecjuz tatwo zgadnad, Ze tym trzecim filmem jest Fitzcarraldo. Wer-
ner Herzog na pewno dedykowalby go Wiestawowi Juszczakowi, gdyby Go znat.
Oczywiscie nie chodzi tu o fizyczne podobienstwo do Klausa Kinskiego, ktéry gra
tytutowego wizjonera. Zreszta w finalowej scenie filmu — z bohaterem stojacym
samotnie na poktadzie ptynacego parowca, zachwyconym wystawiong wilasnie
opera Purytanie — zawsze widze nie Kinskiego, lecz szczuptego pana w szarym
garniturze, ktdry nie pali cygara, jak tamten, tylko diugiego papierosa z ustnikiem.
Reszta — dyrygent z orkiestra, solisci i chdr, opera (koniecznie Belliniego!) i nawet
jeden z czerwonych pluszowych foteli, jakie sq w teatrze'® — pozostaje ta sama.

Kiedy przed kilkoma dniami znéw obejrzatam Fitzcarralda, nie miatam wat-
pliwosci co do zamiany rél. To Profesor ktadzie swojg krucha dfori na oparciu czer-
wonego fotela, unosi glowe, wstuchany w duet Elviry i Artura, a statek powoli
dryfuje w ogromniejacy, coraz bardziej niebieski blekit.
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Historyczka sztuki. Pracuje w zespole autorsko-redakeyj-
nym Stownika artystow polskich i obcych w Polsce dziatajq-
cych... w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk; od 1994 r.
wspolpracuje jako autor hasel z Allgemeines Kiinstlerlexikon.
Zajmuje sie sztuka polska XIX i pierwszej polowy XX w., kie-
rujac uwage zwlaszcza na jej relacje z literatura. Publikuje
artykuly o tworczosci rysunkowej pisarzy i wizualnej inter-
pretacji utworow literackich, gtownie Juliusza Stowackiego,

w tomach pokonferencyjnych i czasopismach (,Konteksty”,
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LTeksty Drugie”, ,Jkonotheka”, ,Pamietnik Sztuk Pieknych”,
LSchulz / Forum”). Interesuje sie takze zwiazkami sztuki
7z innymi dziedzinami (medycyna, folklor, teatr) oraz kultura
popularna jako obszarem recepcji wielkich dziel (malar-
stwo, literatura, muzyka).
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