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Samoswiadomos¢ tekstu demaskuje go jako dys-
kurs, a przez to pokazuje dyskursywnosc wszystkich in-
nych tekstow oraz samych lat piecdziesigtych —
zarowno jako obszaru pamieci zbiorowej, kulturowej
marki, jak i punktu odniesienia — pisze pod koniec swo-
jej ksiazki (s. 460 na 478 tekstu gtdéwnego bez inde-
ksow 1 bibliografii) Patrycja Wiodek. Stowa te mozna
odczyta¢ jako podsumowanie nadrzednego watku rozwazan autorki, mianowicie
namystu nad kultura i jej wytworami jako zjawiskiem konstruowalnym i konstruo-
wanym na bazie konkretnych potrzeb, rzadzacych zaréwno kolektywng wyobraz-
nia, jak i osobistymi tesknotami i lgkami, zaleznych nie tylko od aktualnych
uwarunkowan spoteczno-politycznych, ale takze od stopnia rozwoju technologicz-
nego. Potrzeby te w wymiarze kolektywnym, w nawigzaniu do przesztosci (bedacej
waznym punktem odniesienia refleksji Wtodek), nadaja znaczenie pewnym faktom,
inne za$ odsuwane sa w (tymczasowy) niebyt, konstruujac kulturowa pamig¢¢ o mi-
nionych wydarzeniach, ktorych istota ulega w nieustannym zmianom.

Przedmiotem zainteresowania Patrycji Wtodek jest medialny wizerunek lat 50.
ksztattowany w trzech wymiarach czasowych: w pierwszych dwoch dekadach po
II wojnie swiatowej (tytulowa era Eisenhowera), latach 80. (epoka reaganizmu)
oraz na przelomie pierwszego i drugiego dziesigciolecia XXI w. (tzw. kino Obamy).
Ksigzka krakowskiej filmoznawczyni ma bardzo czytelng strukturg, a pomiesz-
czony w niej wywaod jest spojny i logiczny, co — biorgc pod uwage wielos$¢ zgro-
madzonych przez autorke zrodet filmowych, literackich oraz naukowych — stanowi
niewatpliwie o warto$ci publikacji.

To diachroniczne ujgcie nie wyznacza jedynego horyzontu rozwazan. Dla po-
wodzenia przedstawionej w Kresie niewinnosci argumentacji rownie istotna jest
bowiem synchroniczna analiza wybranych watkow i motywow czy tez szerzej:
zjawisk rzadzacych kultura, w szczegdlnosci zas produkcja filmowa, wszystkich
trzech okresow. Poslugujac si¢ tym paradygmatem, autorka tomu wskazuje na
istnienie swoistych zalezno$ci migdzy filmami reprezentujacymi poszczegodlne
epoki. Zaleznosci te majg charakter podobienstwa lub rdznicy i — w obu formach
— pozwalajg si¢ umies$ci¢ we wzajemnym kontek$cie, zarowno jesli chodzi
o strukturalne elementy diegezy (fabuta i bohaterowie), jak i sposoby jej organi-
zacji (narracja i inscenizacja). Omawiajac wspotczesne filmy odwotujace si¢ na
rozmaitych ptaszczyznach do lat 50. i ich spuscizny medialnej, Wtodek — bez
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watpienia stusznie — wskazuje na zasadno$¢ odczytywania ich w kluczu intertek-
stualnym. Autorka nie rezygnuje przy tym wprawdzie z perspektywy historyczno-
filmowej, nie jest ona jednak celem jej dociekan, lecz narzgdziem utatwiajacym
krytyczne odczytanie dziet z epok wezesniejszych przez pryzmat wspotczesnosei
i odwrotnie — lepsze zrozumienie filmoéw najnowszych przez znajomos¢ kontekstu
historycznego, zar6wno w sensie historii filmu, jak i historii w ogole.

Jedna z najwigkszych zalet ksigzki Patrycji Wtodek jest skadinad to, ze autorka
poswigca wiele uwagi zjawiskom pozafilmowym, z jednej strony skrupulatnie opi-
sujac fenomeny wobec filméw zewnetrzne, cho¢ silnie wplywajace na ich charak-
ter, z drugiej zachowujac wlasciwe proporcje miedzy informacjami dotyczacymi
tla politycznego i spoteczno-obyczajowego a perspektywa filmoznawcza. Dosko-
nalym tego przyktadem jest rozdziat otwierajacy pierwsza czgs¢ tomu zatytutowany
Era Eisenhowera — wprowadzenie. Jego warto$¢ polega nie tylko na tym, ze przy-
bliza on czytelnikowi realia epoki, wprawdzie nie tak znéw odlegtej historycznie,
jednak dawno minionej, jesli wziag¢ pod uwage stosunkowo niedtuga historie filmu,
przede wszystkim za$ zawrotne tempo postepu technologicznego lezacego u pod-
staw rozwoju mediow audiowizualnych. Jest on ciekawy réwniez dlatego, ze —
wraz z kolejnym rozdzialem nalezacym do cze$ci pierwszej pt. Kinematografia
amerykanska w latach pigecdziesigtych oraz cata druga czescig ksiazki noszaca tytut
Role spoleczne w kinie lat piecdziesiqtych — obnaza mity, ktore przylgnety zar6wno
do rzeczonego okresu, jak i jego produkcji filmowej. Okreslenie uzyte przez Mi-
chaela Wooda — ,,samooszukiwanie” (self-deception) — wskazuje (...) na pewngq
ceche tych czasow, czesto umykajgcq ich nostalgicznie nastawionym apologetom.
Kaze bowiem zada¢ pytanie: czy kiedykolwiek w ogdle istnialo cos takiego jak
,,amerykanska niewinnos¢”’? (s. 11) — zastanawia si¢ Wtodek w pierwszym akapi-
cie swojej ksigzki w odniesieniu do powszechnego odbioru lat 50. wtasnie jako
»ostatniej dekady amerykanskiej niewinno$ci”. Na temat gatunkdw oraz motywow
filmowych autorka pisze natomiast tak: Melodramatowi zwyczajowo — i stusznie —
przypisuje sie charakter perswazyjny i role wehikutu dominujgcej, zachowawczej
ideologii. W latach piecdziesigtych (i na poczqtku szescdziesigtych) te ostatniq
funkcje realizowaly jednak filmy obyczajowe i komedie o mitosci, natomiast melo-
dramaty rodzinne dzwigaly ciezar dekonstrukcji tradycyjnych filarow spoteczen-
stwa — uswieconych zwyczajem rol spolecznych oraz wielkich familii
z patriarchalnymi przywodcami na czele. (...) tresci melodramatow i relacje miedzy
postaciami kwestionujq konserwatywng narracje obyczajowqg — zwtaszcza w od-
niesieniu do meskosci (s. 95-96), a nastgpnie: Lata piecdziesigte wspolczesnie sq
czesto pokazywane jako ideologiczna oaza meskosci alfa. Mozna przypuszczaé, ze
to bledne przesuniecie wynika z kilku elementow: zaposredniczenia ery Eisenho-
wera przez reaganizm, powierzchownej znajomosci popularnych wowczas gatun-
kow (stereotypowo rozumiany zloty wiek westernu); skojarzenia tradycyjnej rodziny
(podziat rol ptciowych) z okreslonym (silnym) typem meskosci (s. 424) — by zacy-
towac tylko kilka fragmentow.

W trzeciej czgéci ksigzki zatytulowanej Re-dekady: od retro nostalgicznego do
krytycznego, oferujacej spojrzenie na teoretyczng podstawe rozwazan nad tworczo-
Scig filmowa lat 80. 1 poczatku XXI w., ktéra w roznym stopniu i na réznych plasz-
czyznach odwoluje si¢ do lat 50., zostaty pomieszczone refleksje z obszaru studiow
nad pamigcig oraz mysli postmodernistycznej, jak rowniez charakterystyka wywo-
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dzacego si¢ z postmodernizmu fenomenu retro. W ramach tej ostatniej Wtodek naj-
pierw dokonuje podzialu na retro i nostalgig, a potem przekonujaco, siegajac nie
tylko do stosownych teorii, lecz takze do przyktadéw filmowych, wyjasnia istotg tej
roznicy oraz wymienia cechy charakterystyczne obu konwencji.

W tej samej cze$ci autorka ttumaczy réwniez, dlaczego to wtasnie lata 50. sta-
nowig strategiczny punkt w rozwoju pamieci kulturowe;j: (...) poczynajgc od lat
pigcdziesiqtych przeszlos¢ zaczynala by¢ zywym elementem terazniejszosci, funk-
cjonujgcym na zupetnie innych prawach niz dawniej. Oczywiscie juz wczesniej prze-
sztos¢ byla dokumentowana, fabrykowana, opisywana, kreowana, chociazby
w literaturze, architekturze i malarstwie, ale wszystkie formy jej ,,Zycia po Zyciu”
cechowala ograniczona dostepnosé (elitarny odbior, zamkniecie w archiwach, lik-
widacja bgdz zaginiecie artefaktow). Telewizja, medium masowe, zaczela zas na
przyklad emitowacé wybrane stare filmy, ktore wczesniej, po zejsciu z ekranow od-
chodzily do przeszlosci niedostepnej, nie bylo ich juz bowiem jak zobaczy¢ (nie tylko
byly chowane w archiwach, ale czasem wrecz niszczone. Wprowadzito to swego ro-
dzaju rownoczesnosc przesztosci (i jej artefaktow) oraz wspotczesnosci (s. 228).

Po konstatacji tej nastepuje kolejna, niezwykle trafna, ktora odnosi si¢ do wa-
runkow towarzyszacych wzmozeniu w latach 80. zainteresowania nieodlegla prze-
sztoscig (wlasnie erg Eisenhowera), b¢dacego jednym z wyrdéznikow retro: (...)
lata osiemdziesigte XX wieku to zarowno poczqtek memory studies (...), jak i rynku
kaset VHS. Zainaugurowaty one zaposredniczenie praktyk odbiorczych przez DVD,
VOD, a potem Internet i repozytoria artefaktow cyfrowych, takie jak YouTube, co
jeszcze bardziej zintensyfikowato immersje. Przeszlos¢ stala sie immanentnym, in-
tegralnym i rownoprawnym skiadnikiem terazniejszosci nie tylko w stopniu nigdy
wczesniej nieosiggnietym, ale tez w sposob rozproszony, jednoczesny i chaotyczny,
a nie — jak dotychczas — linearny i uporzqdkowany. (...) Dlatego wlasnie (...) nalezy
zwrocic¢ baczng uwage na aspekty technologiczne i marketingowe jako kluczowe
konteksty wspolczesnej retromanii (s. 229).

Na temat owego ekonomicznego potencjatu filmoéw nostalgicznych i retro, za-
réwno tych z lat 80., jak i wspolczesnych — produkcji z nurtu Kina Nowej Przygody,
Przebudzenia mocy (rez. J.J. Abrams, 2015), La La Land (rez. Damien Chazelle,
2016) oraz aktorskiej wersji Pieknej i bestii (rez. Bill Condon, 2017) — autorka
pisze: Tworcy wykorzystujq ich [widzow] nostalgie catkowicie swiadomie (...).
Trwalosé tego zjawiska (...) wskazuje, ze pokoleniowa nostalgia za rolg minionego
doswiadczenia odbiorczego stala sie istotnym dobrem konsumpcyjnym — z pewno-
scig juz w czasach Kina Nowej Przygody nie sposob bylo okresli¢, na ile jest wy-
razem autentycznie przezywanych emocji, a na ile zostaly one sfabrykowane
w ramach dobrze rokujgcego ,, marketingu przesztosci” (s. 253). Jest to uwaga is-
totna, jako ze obnaza niektore cele produkceji filmowej wykraczajace poza jej kul-
turotworcza rolg, wskazujac sposob tworzenia filmowej koniunktury, z jednej
strony ksztaltowanej na podstawie sentymentalnego stosunku widowni do prze-
sztosci (oraz kultury), a z drugiej powotujacej do zycia filmowe (i pozafilmowe)
mody. Koniunktury przynoszacej wcale pokazny zysk.

Czes$¢ czwartg 1 pigta Wlodek poswieca rozwazaniom na temat filmow po-
chodzacych kolejno z lat 80. i nowego wieku, odnoszacych si¢ w warstwie fabu-
larnej, inscenizacyjnej, badz jednej i drugiej, do lat 50. oraz filmow z tego okresu.
W uktadzie tym przejawia si¢ z jednej strony wspolna cecha obu tych epok —
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atencja, jaka tworcy filmowi darzg er¢ Eisenhowera, a z drugiej réznica dzielaca
stosowane w przedostatniej dekadzie XX w. i na poczatku kolejnego stulecia spo-
soby ujecia problematyki, a ostatecznie takze wymowge filmow nalezacych do
jednej lub drugiej grupy.

W filmach pochodzacych z lat 80. autorka dopatruje si¢ realizacji modelu nos-
talgicznego, wyrostego na gruncie politycznego powrotu do idei silnej i dumne;j
Ameryki, wlasciwego dla rzadéw Ronalda Reagana. Model ten zywit si¢ tesknotg
owczesnych Amerykanow za latami 50. Jednocze$nie Wtodek zauwaza, ze kultura
filmowa epoki Reagana — zgodnie z wzorcem funkcjonowania pamieci zbiorowej
— deformowata prawdziwy obraz ery, do ktérej tak chetnie si¢ odwotywata, i Ze
dziato si¢ tak przede wszystkim dlatego, iz celem decydentéw bylo ustanowienie
obrazu przesztosci przydatnego politycznie. Z tego chociazby powodu w filmach
z lat 80. pojawia si¢ nowy obraz me¢skosci barbarzynskiej, wewnatrzsterowne;j,
uciele$nianej na ekranie mi¢dzy innymi przez Sylvestra Stallone’a, a stojacej
W jawnej sprzecznosci z ta, ktorg propagowano w filmach pochodzacych z potowy
XX w. —udomowiong i zewnatrzsterowna.

Filmy zrealizowane w XXI w. nalezace do nurtu kina Obamy, a nawigzujace
do ery Eisenhowera na poziomie spoleczno-obyczajowym i estetyczno-filmowym,
autorka zalicza do nurtu krytycznego retro. Jedna z jego najwazniejszych cech jest
zmiana perspektywy, z jakiej prowadzona jest filmowa narracja, polegajaca na wy-
ciszeniu gtosu grup uprzywilejowanych na korzys$¢ marginalizowanych dotad
mniejszosci: kobiet, Afroamerykanow oraz 0sob o orientacji homoseksualnej. W tej
czesci znajdziemy réwniez omdwienia filmoéw, ktore wielu czytelnikoéw z pewno-
$cig wcigz doskonale pamigta, jako ze po pierwsze — (stosunkowo) niedawno go-
Scity na ekranach polskich kin, a po drugie — (w wigkszosci przypadkow) odbity
si¢ nalezytym echem w mediach. Mowa o: Godzinach (rez. Stephen Daldry, 2002),
Daleko od nieba (rez. Todd Haynes, 2002), Drodze do szczescia (rez. Sam Mendes,
2008), Stuzgcych (rez. Tate Taylor, 2011), Kamerdynerze (rez. Lee Daniels, 2013),
Carol (rez. Todd Haynes, 2015) oraz Jackie (rez. Pablo Larrain, 2016). Wprawdzie
w tym czy innym przypadku mozna byloby spiera¢ si¢ z autorka o interpretacje
pewnych szczegotow, jednak lektura tych fragmentow przynosi intelektualng sa-
tysfakcje, a Wlodek trudno odmoéwié kulturo- i filmoznawczych kompetencji.

Przedmiotem analizy przedstawionej w Kresie niewinnosci sa jednak nie tylko
produkcje kinowe. W czesci piatej autorka ksiazki odwotuje si¢ takze do — istotnych
z punktu widzenia krytycznego retro — seriali: Mad Men oraz Masters of Sex, zr¢cz-
nie wplatajac ich charakterystyke w istotny dla catego wywodu kontekst oraz skru-
pulatnie analizujac na plaszczyznie wewnatrz- i zewnatrztekstualnej. Szkoda
jednak, ze nie podejmuje proby wskazania réznic migdzy formatem kinowym a te-
lewizyjnym ani nie wyjasnia, przynajmniej pokrotce, ich istoty. Odmienno$¢ ta jest
bowiem kwestig bardzo interesujaca, nie tylko z uwagi na sposob produkcji, dys-
trybucji, a w koncu takze samg wymowe wspoétczesnych filmow i seriali, ale przede
wszystkim dlatego, ze staje si¢ elementem warunkujacym sposob ujecia danego
zjawiska (w tym wypadku lat 50. i ich medialnego obrazu), majacym kapitalne
znaczenie w procesie ksztattowania pamigci kulturowej o nim.

Ksigzka Patrycji Wtodek dostarcza prawdziwej przyjemnosci czytelniczej, do-
wodzac erudycji autorki oraz jej obeznania z kulturg amerykanska. Oprocz dobrze
skonstruowanego wywodu, zawierajacego odniesienia do wielu rozmaitych teorii,
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m.in. Aleidy Assmann, Jeana Baudrillarda, Astrid Erll, Betty Friedan, Laury Mul-
vey, czytelnik znajdzie w niej wyjasnienie badz komentarz do wielu ciekawych
zjawisk filmowych: postaci (amerykanskich nastolatkéw w filmach z lat 50. 1 80.,
kobiet cierpigcych na nienazwany problem, bohateréw w typie tzw. magicznego
Murzyna), motywow (rock’n’rolla w filmach ery Eisenhowera i reaganizmu, toza
malzenskiego), a takze kreacji i recepcji ekranowego emploi stynnych aktorek i ak-
torow (Rocka Hudsona, Grace Kelly, Marilyn Monroe, Sidneya Poitiera, Elvisa
Presleya).

Poza cennymi refleksjami Kres niewinnosci oferuje jednak takze inspiracje do
dalszych filmo- i kulturoznawczych poszukiwan. Asumpt do tego daje juz, ze
wszech miar postmodernistyczny, sposob tytulowania — samej publikacji oraz po-
szczegolnych czgséci czy rozdziatow — nawigzujacy do dziet literackich i filmowych,
zjawisk spoteczno-kulturowych, a nawet popularnych powiedzen i metonimii, two-
rzacy dodatkowa, paratekstualng przestrzen funkcjonowania tre$ci tomu. Jesli cho-
dzi natomiast o zasadniczy temat ksiazki, czyli wplyw ery Eisenhowera i jej kultury
filmowej na produkcje powstajace w kolejnych dekadach, jego przejawdw mozna
poszukiwa¢ w wielu pozniejszych produkcjach, np. tworczosci Davida Lyncha, za-
réwno tej pochodzacej z lat 80., jak i wspotczesnej, o ktorych to zwiazkach Patrycja
Wtodek oczywiscie wspomina. Mozna takze p6j$¢ w slady autorki i przylozy¢ za-
prezentowang przez nig metode syntezy do pojawiajacych si¢ ostatnio coraz czg-
Sciej filméw retro, siegajacych — fabularnie i estetycznie — do lat 80. lub
pojedynczych fabut poswigconych latom 60. i 70., ktéore wprawdzie nie stanowig
(jeszcze) zwartego nurtu, ale — o czym Kres niewinnosci wspomina — mogg juz
niebawem sta¢ si¢ przedmiotem filmowej mody.
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