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(...) czesto ci, co obalili dyktatora, mimowolnie

i brew sobie dziatajg jako jego spadkobiercy, kon-

tynuujgc swojq postawg i sposobem myslenia epoke,
ktorg sami zniszczyli.

Ryszard Kapuscinski (Szachinszach)

W lutym 2019 r. Iran, w Europie dawniej znany jako Persja, celebrowat 40 rocz-
nicg rewolucji, ktora obalita rzady szacha Mohammada Rezy Pahlawiego i do dzi$
pozostaje najwazniejszym $§wigtem panstwowym. 1 lutego 1979 r. przywodca opo-
zycji — wielki ajatollah Ruhollah Chomeini powrdcit z wygnania do ojczyzny.
W 2019 r. na pamiatke jego powrotu $miglowce zrzucity kwiaty wzdtuz trasy od
lotniska do cmentarza Beheszt-e-Zahra w Teheranie, gdzie duchowny zostat po-
chowany. Prezydent Iranu Hasan Rouhani w oficjalnym przeméwieniu oznajmit,
ze rewolucja uwolnita kraj od tyranii, kolonizacji i zaleznosci'. W stolicy i w innych
miastach Iranu przez dziesi¢¢ dni gromadzity sig¢ setki tysigcy 0sob, celebrujac ju-
bileusz. Mimo ze wspotcze$nie wielu Iranczykoéw kwestionuje fundamentalizm
muzulmanski, liczny udziat w uroczystosciach dowodzi, ze procesy uruchomione
przez rewolucje okazaly si¢ dtugotrwate.

Na czym polegat fenomen iranskiej rewolucji? Dlaczego przybrata ona obrot
niespodziewany dla wielu protestujacych? Gdzie szukaé jej genezy? Korzenie
ruchu rewolucyjnego si¢gajg okresu konstytucyjnego w Iranie na przetomie XIX
i XX w. W efekcie proceséw modernizacyjnych zderzyly si¢ rézne rozumienia
stowa ,,panstwo’: pierwsze — oparte na wtadzy absolutne;j elity rzadzacej, drugie —
reprezentowane przez szyickie duchowienstwo, ktoére wyobrazenie panstwa opie-
rato na przekazie Koranu 2. Trzecig wizj¢ ksztattowali zainspirowani Europa iran-
scy reformatorzy, dla ktérych panstwo bylo wiasno$cig narodu 3. Probom
transformacji panstwa w taki sposob, by stato na strazy wolnosci i dobrobytu to-
warzyszyt proces przeksztalcania si¢ iranskiego ,,ludu” w ,,nar6d” w znaczeniu no-
wozytnym: wspolnoty obywateli, ktorzy chca uczestniczy¢é w tworzeniu panstwa
i chroni¢ Iran przed wyzyskiem ze strony poteg kolonialnych .

Na temat rewolucji w Iranie powstata niezliczona ilos¢ ksigzek, artykutow, fil-
mow. Wigkszo$¢ z nich koncentruje si¢ na tzw. kryzysie zaktadnikow w latach 1979-
-1981 i uratowaniu szesciu amerykanskich dyplomatow z Teheranu. Wydarzenia te
opisuja: amerykanski miniserial Na skrzydiach ortow (On Wings of Eagles, rez An-
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drew V. McLaglen, 1986), film telewizyjny Escape from Iran: The Canadian Caper
(rez. Lamont Johnson, 1981) oraz produkcje znacznie pdzniejsze: thriller Operacja
Argo (rez. Ben Affleck, 2012) i kanadyjski dokument Nasz cziowiek w Teheranie
(Our Man in Tehran, rez. Drew Taylor, Larry Weinstein, 2013). Druga grupa filmow
skupia si¢ na dramatycznych losach ostatniego szacha, np. iranski dramat historyczny
Tajemnica szacha (Mo ammaye shah, rez. Mohammad Reza Varzi, 2017) oraz doku-
ment A Dying King — The Shah of Iran (rez. Bobak Kalhor, 2017). Wérod filmow
o iranskiej rewolucji zdecydowanie wyrdznia si¢ Persepolis (2007) — francuski pel-
nometrazowy film animowany w rezyserii Marjane Satrapi i Vincenta Paronnauda.
Opowiada histori¢ dorastania dziewczynki na tle przewrotu w Iranie, dalszych losow
bohaterki na emigracji w Austrii, a nastepnie jej perypetii po powrocie do Iranu. Pod-
stawg animacji byt autobiograficzny komiks Satrapi o tym samym tytule. Zaden z fa-
bularnych przekazéw audiowizualnych dotyczacych rewolucyjnych wydarzen nie
zyskal takiego rozgtosu i popularnosci w $wiecie Zachodu. Dlaczego to wtasnie film
rysunkowy sprawil, ze wydarzenia z izolowanego od czterech dekad kraju utozsa-
mianego z islamskim fanatyzmem staty si¢ bliskie wielu widzom na catym §wiecie?

Czesciowej odpowiedzi dostarcza sukces pierwowzoru Persepolis. Bestselle-
rowy komiks Marjane Satrapi ukazat si¢ po raz pierwszy we Francji w latach
2000-2003 (wydany w czterech czeéciach) 3. Chociaz krytycy czesto okreslaja go
mianem ,,powies$¢ graficznej”, ktorej kryteria bez watpienia spetnia, sama autorka
preferuje termin ,,komiks” z uwagi na jego bezpretensjonalnos¢ i skojarzenia z hu-
morem 6. Ten bardzo osobisty, bezkompromisowo szczery ,,pami¢tnik” w formie
minimalistycznej, czarno-bialej narracji obrazkowej to zarazem zarys najnowszej
historii Iranu: upadku rezimu ostatniego szacha, apogeum ruchu rewolucyjnego
ijego skutkéw oraz wojny z Irakiem. Gtéwna bohaterka Persepolis jest dziew-
czynka (a potem mloda kobieta) o imieniu Marjane, ale na komiks sktada si¢ kil-
kanascie opowiesci, opisujacych ponad pigédziesiat lat z historii iranskiej rodziny
Satrapi. Jednostkowy dramat bohaterki i jej najblizszych staje si¢ metonimig dra-
matéw milionow Iranczykow, ktorzy inaczej wyobrazali sobie przysztos¢ po prze-
wrocie w 1979 r. Rysunkowa autobiografia Satrapi spotkata si¢ zainteresowaniem
czytelnikow na catym $wiecie (zostata przettumaczona na wiele jezykoéw) i uzna-
niem krytykow, ktorzy porownali ja do Maus Arta Spiegelmana i wyrdznili nagroda
na mi¢dzynarodowym festiwalu komiksu w Angouléme 7.

Marjane Satrapi urodzita si¢ w 1969 r. w miescie Rasht, w inteligenckiej ro-
dzinie z klasy $redniej. Dorastata w Teheranie, gdzie uczyta si¢ w Lycée Francais.
Jako dziecko, a p6zniej nastolatka byta $wiadkiem iranskiej rewolucji, powstania
irozwoju Islamskiej Republiki Iranu ® i pierwszych lat wojny z Irakiem. W 1983 r.,
w zwiazku z coraz trudniejsza sytuacjg w kraju, czternastoletnia Marjane zostata
wyslana przez rodzicow do Wiednia, by tam kontynuowac edukacj¢ w liceum fran-
cuskim °. Pobyt na emigracji zakonczyt si¢ dla niej dramatycznie: wyalienowana
spolecznie, po trzymiesigcznym zyciu na ulicy i cigzkim ataku zapalenia ptuc,
w wieku 19 lat wrécita do Iranu. Podjeta studia na Uniwersytecie Azad w Teheranie
(najwigkszej prywatnej uczelni w Iranie) na wydziale komunikacji wizualnej
i poslubita weterana wojny iracko-iranskiej. Trzy lata p6zniej rozwiodta si¢ i wy-
jechata do Strasburga. Obecnie od wielu lat zyje we Francji. Nie wiadomo, kiedy
bedzie mogta powrdci¢ do ojczyzny — jej dzieta budzg silne kontrowersje iranskich
wtadz i mozna je zdoby¢ wylacznie na czarnym rynku.
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Filmowa adaptacj¢ Persepolis Satrapi zrealizowata we wspotpracy z Vincentem
Paronnaudem, jednym z najwazniejszych niezaleznych tworcow komiksow 9.
Wspdlnie napisali scenariusz i wyrezyserowali film, co byto duzym wyzwaniem.
Satrapi podkreslata, ze komiks ma zupehie inng forme narracyjna niz film i prze-
niesienie opowiesci na ekran byto ryzykowne: Komiks nie jest filmowym scenopi-
sem. Musielismy nauczy¢ si¢ od samego poczqtku jezyka filmowego . Prace nad
filmem trwaty prawie trzy lata, nad rysunkami pracowato dwudziestu animatoréw
pod kierunkiem Christiana Desmares’a. Rysunkowym postaciom glosu uzyczyty
m.in. Catherine Deneuve i Chiara Mastroianni.

Producenci filmu — Marc-Antoine Robert i Xavier Rigault z 2.4.7. Films — po-
czatkowo byli przeciwni animacji z uwagi na poziom trudnosci i rozwazali pro-
dukcje filmu z udziatem prawdziwych aktorow 2. Satrapi nie zgodzita si¢ jednak
argumentujac, ze rezultatem w najlepszym wypadku bylaby egzotyczna historia,
a w najgorszym — historia z Trzeciego Swiata . Obawy te wydaja si¢ uzasadnione
— dla widzow z Zachodu bohaterowie ,,z krwi i ko$ci”, charakteryzujacy si¢ bli-
skowschodnim wygladem, zapewne wpisywaliby si¢ w kategori¢ Obcego i budzili
okreslone stereotypy. W dodatku do wydania DVD Satrapi wyjasnia: nie chciatam,
aby postaci w filmie wyglgdaly jak cudzoziemcy w dalekim, obcym kraju, ale jak
zwykli ludzie w jakims kraju. W ten sposob chcialam pokazaé, jak latwo dowolne
panstwo moze szybko stac sie takie jak obecnie Iran. Technika animacji pozwolita
wyj$¢ filmowej historii poza wymiar partykularny; zdaniem Satrapi rysunek to naj-
bardziej uniwersalny jezyk, jaki moze istnie¢, a zarazem bardziej reprezentatywny
dla prawdy niz fotografia, jako ze wyraza subiektywnos¢ osoby, ktéra go tworzy:
To jest jezyk, ktory trafia do wszystkich. Jezeli narysuje kogos, kto jest smutny, to
nie ma takiej kultury na swiecie, w ktorej by powiedziano, zZe ten cztowiek jest szcze-
sliwy. Ta cecha rysunku pozwolita mi dotrzec do jezyka miedzynarodowego, a takze
zachowaé moje poczucie humoru 4.

Narracja filmu Persepolis ma formg retrospekcji. Na paryskim lotnisku mtoda
kobieta stoi przed tablica odlotow. Jej wzrok zatrzymuje si¢ na wyswietlonej in-
formacji o locie do Teheranu. Wktada czarng chuste i ustawia si¢ w kolejce do wej-
Scia na poktad. Kiedy jednak obstuga prosi jg o okazanie biletu i paszportu, kobieta
bez wyjasnienia odchodzi ze smutkiem i zrezygnowana siada w poczekalni, zapa-
lajac papierosa. Jego dym przeobraza kolorowa tonacj¢ kadru w czarno-biata, prze-
noszac widzow ze wspoétczesnej Francji w inng czasoprzestrzen — do roku 1978
w Teheranie. Dziewigcioletnia dziewczynka imieniem Marji rado$nie wita na lot-
nisku powracajaca z Paryza cioci¢, wypytujac, czy widziata wiezg Eiffla i Bruce’a
Lee. Wspomnienia Marjane sa czarno-biate z dodatkiem odcieni szarosci. Ta zre-
dukowang tonacja barwng autorka chciata nawigza¢ do azjatyckiego teatru cieni,
ktory trafit do Europy w XVIII w. Postuzyta si¢ tym zabiegiem, wychodzac z za-
lozenia, ze taka bajkowos¢, wspolna wszystkim kulturom, tatwiej przeniesie wi-
dzow w $wiat dziecinstwa.

Wkraczamy w zycie matej bohaterki i jej rodziny, kiedy niezadowolenie spo-
leczenstwa iranskiego osigga apogeum. Zza okna dobiegaja okrzyki protestujacych,
glosno skandujacych ,,Precz z szachem!”. Ojciec Marjane jest podekscytowany
historyczna chwila, a babcia ze spokojem i zadowoleniem komentuje rozruchy, za-
rzucajac wladcy proamerykanskie sympatie. Dziewczynka jest zdezorientowana
krytyczna postawa bliskich: zgodnie z przekazang jej w szkole prorzadowa propa-
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gandg szach zostal wybrany przez Boga. Ojciec, aby w prosty sposéb wyjasnié
corce dziejowe zawitosci, a zarazem us§wiadomic jej prawde o biezacych wydarze-
niach, skrétowo i celnie relacjonuje ostatnie 50 lat historii Iranu. Cofa si¢ do drugiej
dekady XX w.: schytku dynastii Kadzarow w Persji i obalenia jej rzadow w 1921 .
Narracja ojca akcentuje aktywny udziat Anglikdw w przewrocie oraz ich wptyw
na ostateczny ustrdj polityczny kraju. Powodem uzaleznienia Iranu od Wielkiej
Brytanii byta nie tylko przegrana wojna (1857), ale takze dazenie do modernizacji
kraju z pomocg Zjednoczonego Kroélestwa i oddanie brytyjskim firmom kontroli
nad niemal cala nowoczesng infrastruktura gospodarcza kraju. Wielka Brytania,
dazac do utrzymania wplywoéw w Iranie, przekonata dowddce perskiej Brygady
Kozackiej Reze-chana do zamachu stanu. Filmowa konwersacja trafnie oddaje cha-
rakter Owczesnych przemian: — Co mam robic¢? — Nic. Daj nam rope, a my zadbamy
o reszte. Reza-chan poczatkowo dazyt do ustanowienia w Iranie republiki. Anglicy
przekonali go jednak, aby nie rezygnowat z monarchii, gdyz dzigki niej skupi catg
wiadze, a Iran potrzebuje silnego przywodcy. W 1925 r. Reza-chan doprowadzit
do detronizacji Kadzarow przez iranskie zgromadzenie narodowe MadZlis i do za-
twierdzenia swojego wyboru na nowego szacha 5.

Ojciec Marjane sprawiedliwie podsumowuje rzady Rezy Szaha Pahlawiego,
doceniajac wprowadzone przezen zmiany. Zostal dyktatorem, ale zmodernizowat
Iran. Na swoj sposob kochal kraj, inaczej niz jego nastepca. Gdy na areng poli-
tyczng wkracza syn — Mohammad Reza Pahlawi — ujawnia si¢ jego megalomania.
Jestem swiatlem Ariow! — krzyczy nowy wladca, usuwajac wszystkich z drogi do
tronu — Dzigki mnie Iran stanie sie niezwykle nowoczesny. Nasz lud odzyska dawng
chwale. Scena ta znakomicie oddaje model sprawowania wtadzy, cechujacy si¢ au-
torytaryzmem, rozmachem zamierzen i totalnoscia projektow, ale takze marzyciel-
stwem i poczuciem wlasnej wyjatkowosci potaczonym z pragnieniem wpisania si¢
w kulture zachodnia. Modernizacja, tozsama z amerykanizacja, miata objac¢ wszyst-
kie dziedziny zycia '°. Kierunek reform, wytyczony pod wptywem amerykanskich
doradcow i uwzgledniajacy interesy USA, nie brat pod uwage dazen calego narodu.
W efekcie narastat konflikt miedzy waska grupa elity zwigzanej z wladza a rzesza
nizszych warstw spotecznych. Bez wspotpracy z intelektualistami szach nie byt
w stanie zagospodarowacé potencjatu spoteczenstwa uruchomionego przez wpltywy
z Zachodu 7. W poszukiwaniu centralnej determinanty kulturowej zwrécit si¢ ku
pojeciu demokracji, chociaz wladca (majacy mgliste wyobrazenie na jej temat) nie
taczyt jej z rzadami prawa i wolnos$cig obywateli, lecz z ich samodyscypling '8. Jak
zauwaza Ryszard Kapu$cinski w ksiazce Szachinszach, reportazu z Iranu napisa-
nym trzy lata po rewolucji, Mohammad Reza byt osoba mato popularng w kraju,
obracat si¢ jedynie w najwyzszych kregach wojskowych i nie zdawat sobie sprawy
z pogardy, jakg wobec niego zywili rodacy .

Opowies¢ ojca jest przedstawiona w formie odrozniajacej si¢ od reszty animacji
1 odwolujacej si¢ do konwencji teatru lalkowego funkcjonujacego na obszarze Per-
sji juz od XI w. Znany byt on zaréwno jako teatr cieni (saje-bazi), jak i taki, w kto-
rym wystepowaly lalki (chejme-je szab-bazi) *°. Podstawowe fabuly lalkarz
modyfikowal, wykorzystujac je jako pretekst do aluzji i satyry spotecznej. W Per-
sepolis konwencja ta ma walor nie tylko estetyczny — dobitnie ukazuje, ze obaj
przedstawiciele dynastii Pahlawich na scenie historii byli marionetkami w rekach
obcych mocarstw.
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W animowane;j historii Iranu dzieje kraju przeplataja si¢ z historig rodzinna.
Marjane dowiaduje si¢, ze jej dziadek byl przes§ladowany przez pierwszego szacha
Pahlawiego z dwoch powodéw — byt ksigciem ze zdetronizowanej dynastii Kadza-
réw, a ponadto byt komunista. Watek ten nie jest fikcyjny: matka Satrapi byta praw-
nuczka Szaha Nasser-al-Din, ktéry wladal Persja w latach 1848-1896. Sama
autorka Persepolis z wtasciwg sobie autoironig komentuje swoje arystokratyczne
pochodzenie: Krolowie z dynastii Qajar mieli setki zon i tysigce dzieci. Jesli wzigé
pod uwage wszystkie pokolenia, otrzyma sie dziesie¢ lub pietnascie tysiecy ksiez-
niczek i ksigzqt. Nie ma w tym nic specjalnego '. Paradoksalne zestawienie ,,ksiaze
komunista” takze nie jest fantazjg. Za panowania Rezy Szaha ideologiczny kraj-
obraz Iranu byl niezwykle ré6znorodny — debaty na temat nowego ksztattu kraju to-
czyly sie miedzy ruchami lewicowymi, nacjonalistami oraz grupami islamskimi 2.
W nurcie lewicowym najpotezniejsza byta partia Tude, powstata po abdykacji
wiladcy w 1941 r. i zwolnieniu z wigzienia aresztowanych marksistow 2*. Na jej
czele stanat kadzarski ksiaze Sulejman Eskandari 2*. Na jego Zadanie Tude unikata
haset antyreligijnych, ograniczajac si¢ do wezwan do radykalnej przebudowy po-
rzadku spotecznego .

Kwestie reform spotecznych absorbuja takze Marjane wzrastajagca w atmosferze
fermentu politycznego. Buntownicza i bezkompromisowa dziewczynka (zamie-
rzajaca w przyszlosci zosta¢ prorokinig) dyskutuje z rodzing i z Bogiem o wyda-
rzeniach rozgrywajacych si¢ w Iranie, przedstawiajac wlasng wizj¢ kraju idealnego:
Po pierwsze: wszyscy muszq by¢ grzeczni. Po drugie: kazdy musi dotrzymywaé
stowa. Po trzecie: kazdy musi by¢é dobry. Po czwarte: biedni majq zjada¢ co dzien
pieczonego kurczaka. Po pigte: stare kobiety nigdy nie bedq cierpialy. Postulaty te
mozna zby¢ usmiechem jako pobozne zyczenia egzaltowanego dziecka, ale mozna
je rowniez odczytac jako aluzje¢ do spotecznych utopii; albo bardziej partykularnie
— do reform zainicjowanych przez Mohammada Rez¢ Pahlawiego. W 1963 r.
wladca postanowil przeprowadzi¢ program kompleksowych reform nazwanych
,biala rewolucja”, majaca zapoczatkowac proces modernizacji Iranu na wzor za-
chodni. Program obejmowat m.in. rozwinigcie systemu szkolnictwa i stuzby zdro-
wia oraz nadanie kobietom praw wyborczych %, Szach miat nadzieje, ze przemiany
podniosa poziom zycia spoteczenstwa, zwlaszcza jego ubozszych warstw. Pomimo
rozmachu, z jakim przystgpiono do realizacji programu, tylko w matlej czesci przy-
nidst on spodziewane efekty ?’. Reforma rolna, ktorej celem bylo przekazanie ziemi
(nalezacej do monarchy i duchowiefistwa) pracujagcym na niej chtopom, w praktyce
doprowadzita do jeszcze wiekszego rozwarstwienia 2. Niedostosowanie plandw
do warunkow dotyczyto rowniez innych obszarow, np. zapewnienie jednej szklanki
mleka dziennie kazdemu uczniowi przekraczato mozliwo$ci produkcyjne przemy-
stu mleczarskiego %. Ogromny rozdzwigk migdzy gornolotna wizja szacha Pahla-
wiego a rzeczywistymi mozliwosciami jej realizacji znajduje analogie
w idealistycznym mysleniu matej Marjane, ktéra na pytanie babci: Jak sprawisz,
zeby staruszki nie cierpialy, bez wahania odpowiada: 7o bedzie zakazane!

Rozgoryczenie Iranczykdéw spowodowane niepowodzeniem reform spotego-
wala jeszcze bezwzgledna likwidacja opozycji — wielu wspolpracownikow i zwo-
lennikéw obalonego premiera Mossadegha 3 oraz kilkuset cztonkéw partii Tude
zostato poddanych torturom, straconych lub uwiezionych 3'. Samo podejrzenie
o nieprzychylno$¢ wobec wladzy szacha grozito aresztowaniem. Temat brutalnych
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represji pojawia si¢ w Persepolis wielokrotnie. W jednej z pierwszych scen wi-
dzimy rodzing Marjane bawigca si¢ na prywatnym przyjeciu przy muzyce disco.
Wesota atmosfer¢ maci rozmowa ojca z kolezanka opowiadajaca o krytycznym
stanie me¢za od czterech lat torturowanego w wigzieniu.

Za terrorem w Iranie w latach 60. i 70. stat SAWAK *2 — siejaca postrach orga-
nizacja rzadowa taczaca kompetencje policji politycznej, wywiadu i kontrwywiadu,
ktorej podstawowym celem byto zwalczanie opozycji **. Jej agenci inwigilowali
obywateli w kazdej dziedzinie zycia, a w przypadku zarzutow o dzialalno$¢ na
szkodg panstwa stosowali tortury cze¢sto prowadzace do $mierci przestuchiwanych.
W wypowiedziach dla prasy zagranicznej szach zaprzeczat informacjom o brutal-
nych metodach **. Fragmenty wywiadéw telewizyjnych z jego udzialem oraz
wstrzasajace $wiadectwa bylych wigzniow politycznych zostaty udokumentowane
w filmie These Walls Will Talk zrealizowanym w 2016 r. przez iranska sie¢ telewi-
zyjng PressTV (wtasciciel: Islamic Republic of Iran Broadcasting) i udost¢pnionym
na kanale YouTube .

W reakcji na dyktatorskie rzady nasilila si¢ dziatalno$¢ zbrojnej opozycji islam-
skiej 1 lewicowej. Wypchnigte ze sceny politycznej duchowienstwo szyickie zys-
kato nowa sile, poniewaz ogromna cze$¢ spoteczenstwa darzyta ulemow
szacunkiem *°, Wizje kraju poddanego westernizacji Iranczycy odrzucili jako obcag,
odpowiadajac hastem Chomeiniego: ,,Szach musi odejs$¢!”. Minimalistyczny styl
animacji w Persepolis sprawia, ze rewolucja traci lokalny charakter. Kiedy rozru-
chy przybierajg na sile, widzimy tylko sylwetki demonstrujacych w starciu z policja
i wojskiem. Natomiast przedstawiciele aparatu represji nosza maski gazowe, trzy-
maja bron lub kryja si¢ we wnetrzach czotgéw. Obrazy te — budzace skojarzenia
ze stylistyka ekspresjonizmu niemieckiego — sa pozbawione narodowych czy et-
nicznych odniesien: nie znajdziemy ich ani w rysach twarzy postaci, ani w ich ubio-
rze czy w pejzazu miasta. Owtadniety rewolucja Teheran nie ma zadnych cech
charakterystycznych — jest po prostu duzym nowoczesnym miastem. Zabity przez
zolierzy anonimowy demonstrant niesiony na ramionach innych protestujacych
staje si¢ uniwersalnym znakiem oporu przeciw rezimowi.

Po serii zamieszek w 1978 r. szach wykonatl wyrazny gest pod adresem opozycji
islamskiej, zamykajac bary i kasyna i uwalniajac wigzniow politycznych. Dzialania
te nie wystarczyly jednak do zakonczenia protestow — chaos w panistwie narastat *’.
Filmy dokumentalne dotyczace rewolucji islamskiej (np. lran: A Cinematographic
Revolution, rez. Nader T. Homayoun, 2007) akcentuja utrwalong przez reporterow
przetomowa chwilg: Mohammad Reza Pahlawi z Zong Farah Diba wsiadajac do
samolotu deklaruje, ze wyjezdza na wakacje (z ktérych mial juz nigdy nie powro-
ci¢). Persepolis nie ukazuje tej ikonicznej sceny. W eliptycznej narracji, opartej na
selektywnej pamigci dziecka, kulminacje kryzysu reprezentuje migawka z telewizji
ukazujaca fragment przeméwienia zdesperowanego wiladcy, ktory zwraca si¢ do
swoich obywateli: Rozumiem wasz bunt. Razem sprobujemy zbudowac demokracje.
Zadbajmy o naszq przysztos¢. Demagogia ta nie robi wrazenia na Iranczykach.
W kolejnej scenie widzimy thum obalajacy pomnik szacha i wiwatujacy, gdy ob-
wigzany sznurami posag spada z cokotu.

Aluzje do przewrotu politycznego mozna tez dostrzec w scenie o bardziej oso-
bistym charakterze. Rodzicow Marji odwiedza uwolniony po latach z wigzienia
przyjaciel Siamak. Towarzyszaca mu cérka z dumg obwieszcza: MJdj tato jest bo-
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haterem. W poruszajacej relacji Siamak opisuje wyrafinowane tortury, jakie testo-
wali na nim profesjonalni oprawcy SAWAK-u, ujawniajac, ze: Ludzi od tortur szko-
lita CIA, znali si¢ na swojej robocie. SAWAK utrzymywat $ciste stosunki z CIA,
pozwalajac jej na korzystanie z terytorium Iranu do dziatan wywiadowczych wy-
mierzonych w Zwigzek Radziecki %,

Skad wzigta si¢ gotowos¢ Iranczykow do obalenia szacha? Wynikata z uwarun-
kowan historycznych — juz od upadku dynastii Safawidow ** w XVIII w. mamy do
czynienia z brakiem legitymizacji wtadzy w Iranie . Said Arjomand zauwazyl, ze
ten przedtuzajacy si¢ kryzys zapoczatkowal rozwoj abstrakcyjnej idei ,,panstwa iran-
skiego” 1 uwolnit jg od koncepcji rzadow dynastycznych jako wtadzy z woli Boga
4 'W czasach dynastii Kadzarow faktyczna wiadza szacha obejmowata niewielki
obszar Iranu, z Teheranem jako centrum, natomiast zasieg wplywow na pozostatych
obszarach byt nieustannie negocjowany z wodzami plemion oraz duchownymi szy-
ickimi *2. Pozycja przywodcy zalezata od jego sity, zdolnosci do utrzymania po-
rzadku i umiejetnego petnienia funkcji. Jesli przywoddca nie spetniat oczekiwan
spoteczefistwa, bunt byt zgodny z prawem *. Zadne z wczesniejszych wystgpien
opozycji wobec szacha nie angazowato jednak tak szerokich warstw spotecznych
jak to w latach 70. XX w. Hastami rewolucji byty: zlikwidowanie despotyzmu, za-
prowadzenie sprawiedliwos$ci spotecznej 1 usuni¢cie wptywdw obeych panstw.

W przeciwienstwie do propagandowych filmow iranskich gloryfikujacych re-
wolucje, w Persepolis przetom polityczny jest ukazany z dystansu i z duza doza
ironii. W warstwie obrazowej transformacje¢ $ledzimy z punktu widzenia malej
Matrji, lecz sarkastyczny komentarz z offu bez watpienia nalezy do dorostej juz
bohaterki. Rozpamigtujac swoja iranska przesztos¢, Marjane kpi z eksplozji po-
rewolucyjnej bohaterszczyzny: Po wyjezdzie szacha kraj na kilka miesiecy popadt
w euforie. Kazdy stal sie rewolucjonistq i walczyl z szachem. Znamie naszej sq-
siadki nagle stalo sie wojenng blizng. (...) wczorajsi wrogowie stali si¢ narodo-
wymi bohaterami. W towarzyszaca obrazom narracj¢ Marjane-kobiety wplataja
si¢ spostrzezenia Marjane-dziewczynki, ktéra zauwaza brak konsekwencji w po-
stepowaniu dorostych oraz ich hipokryzje: Nauczycielka, ktora kochata szacha,
kazala nam wydziera¢ z ksiqgzek zdjecia krolewskiej rodziny.

W porewolucyjnym chaosie w zycie malej bohaterki wkracza stryj Anusz, idea-
listyczny marksista, ktory za swoje poglady spedzit 9 lat w wigzieniu. Jak wielu
innych wigznidéw politycznych, wyszedt na wolnos¢ po ucieczce szacha. Zaintere-
sowanej jego przesztoscig bratanicy Anusz opowiada o pracy dla stryja Ferejduna,
ministra sprawiedliwosci w niepodlegtej od 1918 r. Demokratycznej Republice Azer-
bejdzanu (ktory od XV do XVIII w. byt czescia Iranu, a nastgpnie Imperium Rosyj-
skiego). Narracja Anusza jest $wiadectwem rozprzestrzeniania si¢ w Azji nowych
idei spoteczno-politycznych: Demokracja opiera si¢ na sprawiedliwosci. Wobec
prawa wszyscy sq rowni. Popiera Ferejduna w jego planach uwolnienia Iranu od sza-
cha, ale historia pisze inny scenariusz — do Azerbejdzanu wkracza Armia Czerwona
i minister zostaje stracony. Naznaczony etykietka wroga politycznego i Scigany przez
wojsko szacha Anusz nie moze zosta¢ w Iranie. Udaje si¢ na wygnanie do ZSRR,
gdzie robi doktorat z marksizmu i leninizmu. Steskniony za ojczyzna probuje wrdcié
z fatszywymi dokumentami, ale zostaje rozpoznany i aresztowany. Zastuchanej
w jego histori¢ bratanicy wyznaje: Mowig ci to, bo musisz o tym wiedzie¢. Pamigé
musi przetrwac w rodzinie, nawet jesli trudno ci to zvozumiec.
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Rewolucyjne sity w Iranie szybko przeszty od chaotycznej aktywnosci do zin-
stytucjonalizowanego dzialania. Rzad kierowany przez Mehdiego Bazargana spra-
wowal wladzg tylko teoretycznie — w praktyce przejal ja Chomeini wraz ze swoimi
rewolucyjnymi instytucjami *. Nowa wtadza natychmiast rozpoczeta stanowienie
nowego prawa, ktore sankcjonowaloby wprowadzane porzadki. 30 marca 1979 r.
w referendum 98,2 proc. glosujacych opowiedziato si¢ za ustanowieniem Islamskie;j
Republiki Iranu . Konstytucja nowej republiki (proklamowanej juz 1 kwietnia)
glosita, ze: Wszystkie prawa i przepisy cywilne, karne, finansowe, ekonomiczne,
administracyjne, kulturalne, wojskowe, polityczne oraz inne muszq by¢ wzorowane
na nakazach islamu “°. Mroczny obraz nowego Iranu i narastajacg atmosfere osa-
czenia sygnalizuje w Persepolis sekwencja ztozona z uje¢ o wyraznej dominancie
czerni. W ciemnosciach rozlega si¢ komunikat radiowy oglaszajacy wynik wybo-
row 1 podkreslajacy demokratyczny charakter glosowania oraz jednomys$Ino$é na-
rodu. W kolejnych odstonach na czarnym tle w diafragmie irysowej pojawiaja si¢
cztonkowie rodziny Marji komentujacy sytuacje. Mama informuje o emigracji
przyjaciot, ktorzy uznali, ze w kraju zrobito si¢ niebezpiecznie. Ojciec szepcze
0 znajomym utopionym w wannie. Babcia mowi do telefonu: Siamak uciekt wraz
z rodzing, ci dranie zabili mu siostre. Peten optymizmu stryj Anusz uspokaja ro-
dzing: To normalne. Kazda rewolucja ma okres przesilenia. Potowa kraju jest nie-
pismienna. Narod moze zjednoczy¢ tylko nacjonalizm i religia.

Rodzinne wiadomosci — petne niepokoju osobiste §wiadectwa relacjonujace stra-
tegi¢ nowego rezimu — zostajg zestawione z oficjalnym przekazem medialnym.
Z czarnego tla wylania si¢ ekran telewizora, z ktérego brodaty me¢zczyzna oznajmia:
Oczyscimy kraj z elementow antyrewolucyjnych. Zapanuje jedno prawo — prawo
krwi. Za ,,element antyrewolucyjny” zostaje uznany stryj Anusz, do konca gleboko
wierzacy w stuszno$¢ marksistowskich ideatow. Marji odwiedza go przed $miercig
w wieziennej celi. Laczaca ich wiez oraz przejmujaca scena ostatniego pozegnania
sprawiajg, ze Anusz nie jest jednym z setek straconych anonimowych komunistow.
Ma wtasng twarz i historie, ktora przekonujaco wyjasnia polityczne zaangazowanie
1 zyciowe wybory. Jego tragiczny los pozwala zrozumie¢ ideowa ztozono$¢ ruchu
rewolucyjnego oraz adaptowanie marksizmu do warunkéw lokalnych. Temat ten
podejmuje réwniez Bojkot (Bajkut, 1986) Mohsena Machmalbafa — jego trzeci film
fabularny, jawnie polityczny i zgodny z linig rezimu Chomeiniego. Bohaterem Boj-
kotu, ktérego akcja rozgrywa si¢ przed rewolucja, jest komunista Wale, cztonek par-
tii Tude (w tej roli przyszty rezyser Madzid Madzidi). Za swoja dziatalno$¢ zostaje
osadzony wraz z innymi wi¢zniami politycznymi — w tym cztonkami bojowek
islamskich. Pod ich wptywem Wale zaczyna watpi¢ w wyznawang ideologie. Osta-
tecznie, na krotko przed egzekucja, zrozpaczony rezygnuje ze swoich przekonan
i umiera w poczuciu przegranej 4. Bojkot, ukazujacy ludzki wymiar walki ideolo-
gicznej oraz jej konsekwencje dla zycia prywatnego obu stron konfliktu #, pozostaje
jednak filmem-narzedziem stuzacym represyjnej propagandzie. Istnieja Swiadectwa
bytych lewicowych wigznidw politycznych, ktoérzy w celach resocjalizacyjnych byli
zmuszani do wielokrotnego ogladania filmu Machmalbafa %.

Szyickie duchowienstwo, za czaséw Pahlawich zepchnigte na margines zycia
spoteczno-kulturalnego, w 1979 r. przejeto ster kierowania panstwem. Jakie wa-
runki historyczne stworzyly ulemom okazje, by wykorzystac religi¢ do porwania
thumow? Sojusz szyickich mudzahedindéw ° oraz programowo ateistycznych ko-
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munistow dowodzi, ze wykorzystanie islamu do aktywizacji spoteczenstwa nie jest
réwnoznaczne z jego religijnoscia. Jednakze jezyk religii byl dla wigkszosci Iran-
czykdéw gtownym systemem poznawczym i komunikacyjnym, wiec jego uzycie
dawato liderom mozliwos¢ kierowania thumem 3'. W retoryce tej islam przestat by¢
tylko religia, a stal si¢ symbolem protestu mobilizujacym do walki o ideaty ,,islam-
skiej rewolucji”. Jak to skomentowalt Arjomand: Zamiencie stowo ,, socjalizm” sto-
wem ,,islam”, a ,,strajk generalny” — ,, rewolucjq przeciw tyranii” i zrozumiecie,
skqd plyneta efektywnosé masowego wystgpienia Iranczykow, ktore trwalo 5 mie-
sigcy i polozylo kres monarchii liczqcej sobie 2,5 tysigca lat .

Nowe wladze, aby rozszerzy¢ rewolucj¢ islamska na sgsiedni Irak, zaczgty pod-
burza¢ tamtejszych szyitow przeciwko rzadowi. W odpowiedzi Saddam Husajn
w 1980 r. zaatakowat ostabiony czystkami we wlasnej armii Iran *3. Iracki dyktator
spodziewat si¢ szybkiego zwycigstwa, jednak wojna przeciggnela si¢ do 1988 r.
i pochtongta ok. miliona ofiar *. W Persepolis lata wojny i porewolucyjnego ter-
roru ogladamy z perspektywy dorastajacej Marjane: Nowy rzqd wprowadzil jeszcze
surowsze prawa. Po dwoch latach kazdy aspekt naszego zycia ulegl zmianie. My
takze. Jej stowom towarzyszy wiele méwiacy obraz — postacie zebranych uczennic
w mundurkach zgodnych z zasadg hidzabu 3 zlewajg si¢ w czarng mase¢. Dopiero
przygladajac si¢ ich twarzom, mozna dostrzec indywidualnos¢ kazdej z nich. Zu-
nifikowany ubior odzwierciedla wymogi, jakie zaczgly obowiazywaé w przestrzeni
publicznej. W marcu 1979 r. Chomeini wprowadzit rozkazem kontrolg przestrze-
gania muzutmanskiego kanonu ubierania si¢ kobiet w miejscach publicznych 3¢.
Przez instytucjonalizacj¢ prawa szariatu tradycyjna praktyka, ktora przez stulecia
nalezata do sfery obyczaju, stata si¢ oficjalnym nakazem obowiazujacym Iranki juz
od dziewiatego roku zycia. Z perspektywy islamu to wlasnie hidzab daje kobietom
mozliwo$¢ aktywnosci bez skrepowania, zapewnia im anonimowos¢ i pozwala dzia-
fa¢ bez narazenia na nieodpowiednie traktowanie. W Islamskiej Republice Iranu
jest to jednak nakaz, ktérego ignorowanie w miejscach publicznych grozi karg 74
batow 7. W Persepolis mozemy zaobserwowac rozne formy respektowania zasady
hidzabu. Zwolenniczki teokratycznego rezimu nosza czador — ptaszcz bez rekawow
zakrywajacy postac¢ od glowy do stop i maskujgcy wszelkie wypuklosei sylwetki 8.
Mniej konserwatywna forma jest potaczenie luznej tuniki (manto) i chusty (rusari)
lub maghna ’eh — nakrycia glowy z otworem na twarz zastaniajacego szyje i ramiona.
Taki str6j nosi Marjane, kobiety z jej rodziny oraz wigkszo$¢ kolezanek.

Persepolis nie wyszczegolnia wszystkich zmian, jakie wprowadzity nowe wta-
dze. Chomeini powolat do zycia Islamska Parti¢ Republikanska, ktorej hastem byto
Jedna wspélnota, jedna religia, jeden porzgdek, jeden przywddca . W imig¢ no-
wych pryncypidéw wyraznie ograniczono prawa kobiet (wyznaczajac liste zawo-
dow, w ktorych moga pracowac), zakazano importu alkoholu i wieprzowiny,
ocenzurowano zachodnie filmy, wprowadzono zakaz stuchania muzyki pop i pub-
licznie palono niewygodne ksiazki, a dysydentéw poddawano pokazowym proce-
som. Wszystko to wywotato protesty intelektualistow i studentéw, srodowisk
o orientacji tradycyjnie liberalnej lub lewicowej. Reakcja Chomeiniego byto za-
mkniecie w 1980 r. uniwersytetow na dwa lata.

Przestrzen publiczna w Iranie lat 80. zostata zdominowana réwniez przez kult
meczennictwa. Wigzat si¢ on z retoryka Chomeiniego, ktora wzywata do szahadatu
—mgczenskiej $mierci jako $wiadectwa wiary ° — i opierata si¢ na teleologicznym
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rozumieniu historii. Rewolucja miata oczysci¢ Iran z obcych wptywow i zaprowa-
dzi¢ porzadek spoteczny w harmonii z boskim prawem ¢!, Stuzyta temu wojenna
machina propagandowa, zaangazowana w kreowanie obrazu me¢czennika — sza-
hida © — jako koniecznej ofiary w dazeniu do doskonato$ci. Chociaz idea meczen-
stwa nie byta nowa w kulturze perskiej, w pierwszych latach Islamskiej Republiki
Iranu stata si¢ ,,zawotaniem bojowym”, odzwierciedlajac specyficznie rozumiany
patriotyzm. Ci, ktorzy polegli w walce z szachem lub irackimi wojskami, osiggali
status meczennikdéw. O powadze, z jaka nowy rezim traktowatl ich etos, §wiadcza
kontrowersje zwiazane z recepcja filmu Iradza Ghaderiego W czyscécu (Barzachihd,
1980/1982), ktorego fabuta na biezagco komentowata inwazj¢ Iraku. Grupa wigz-
niéw — kryminalistow i wspotpracownikow SAWAK-u — zostaje w rewolucyjnej
zawierusze wypuszczona na wolno$¢. M¢zczyzni cheg uciec z kraju, jednak wobec
zblizajacych si¢ wojsk Husajna decyduja si¢ zostaé, by broni¢ lokalnej spoteczno-
$ci, 1 ging w walce jako meczennicy. W czysécu ukazywatl potrzebe zjednoczenia
si¢ Iranczykow przeciwko wspolnemu wrogowi: oto poplecznicy poprzedniego re-
zimu porzucaja zamiar ucieczki i staja do walki w obronie ojczyzny. Rozliczeniowy
film Ghaderiego nie spotkat si¢ z aprobatg agresywnej i rewizjonistycznej polityki
kulturalnej Chomeiniego. Rezyser zostal oskarzony o bezczeszczenie krwi me-
czennikow i film zdjeto z afisza . Trafil na ekrany dopiero po 2 latach i stat si¢
najbardziej dochodowym filmem iranskim. Warto doda¢, ze od lat 80. w Iranie ist-
niat szczegdlny gatunek filmoéw wojennych — tzw. Kino Swietej Obrony, powsta-
jacy przy logistycznej pomocy wojska i ponickad na jego potrzeby. Filmy te, petne
przemocy i rewolucyjnych slogandw, pehily funkcje ideologiczng: miaty zachecac
do wstepowania w szeregi armii i walki z Irakiem, nazywanej przez wladze Islam-
skiej Republiki ,,Swietg Obrona”. De facto strona iranska nie ograniczala si¢ wy-
Iacznie do dziatan obronnych. W 1982 r. ze strony Saddama Husajna padia
propozycja pokoju. Zostala jednak odrzucona przez Chomeiniego, ktory miat na-
dziej¢ przenies¢ do Iraku zapoczatkowang w Iranie rewolucje.

W Persepolis gloryfikacje etosu meczenstwa wyrazaja emitowane przez glos-
niki propagandowe komunikaty o sukcesach sit iranskich: Odwaga naszych zol-
nierzy daje owoce. Dzis nasza armia zniszczyla 63 irackie czolgi i 26 samolotow.
Krew meczennikow nawadnia naszq ziemie i daje nadzieje jatowej pustyni. Umie-
rajqcy meczennik wstrzykuje krew w zyly spoleczenstwa. Perscy poeci, ktorzy za
czasOw Mohammada Rezy wzywali do walki o wolno$¢ i zrzucenia brzemienia
despotyzmu, teraz oddali talenty na stuzbe¢ rewolucji islamskiej, dokonujac apo-
teozy idei szahadatu. Poezja lat 80. stworzyta paradygmat, ktory siggat do pamigci
kultury iranskiej (mgczenskiej $mierci szyickich prorokow) i upatrywat sensu zycia
w $wiadectwie wiary oraz obrony ojczyzny przed obcg ingerencija . Apologetka
tej ideologii jest nauczycielka Marjane, ktora nakazuje zebranym na boisku uczen-
nicom oddanie hotdu meczennikom, podczas gdy glos z megafonu obwieszcza:
Wojna zabrata najlepsze dzieci tego kraju. Wkrotce z ich krwi narodzi sie prawda.
Za kogo umarli? Za nas! Nauczycielka przypomina wychowankom: Nasi Zolnierze
codziennie ging na granicy, bronigc naszego kraju przed niemoralnoscig. Marjane
kpi z tej patetycznej retoryki — w obecnos$ci kolezanek parodiuje role megczennicy,
przewraca si¢ na ziemi¢ i symuluje agonie.

Ofiarno$¢ meczenska Iranczykow stala si¢ jednym z glownych filarow walki
Chomeiniego z Irakiem, ktory nie zakladat takiej determinacji ze strony wroga.
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Nie kazdy jednak ulegat tej perswazji. Pomoc domowa panstwa Satrapi, pani Nas-
srin, jest zdruzgotana agitacjg i psychomanipulacja przeprowadzana w szkole. Po-
kazuje pracodawcom plastikowy kluczyk, ktéry wreczano chlopcom w klasie jej
czternastoletniego syna: Powiedzieli mu, ze jesli umrze w walce, otworzy nim bramy
nieba. Mowili, ze w niebie jest duzo jedzenia, kobiet, ztotych domow i brylantow.
(...) Wychowalam piqtke dzieci, a teraz chcg mi da¢ za najstarszego plastikowy
klucz! Stowa prostej kobiety obnazajg manipulacj¢ wladz wojskowych, ktore wy-
sylajg nastolatkow na pewna $mier¢, oczyszczajac nimi pola minowe %.

Najdhuzszy w historii XX w. konflikt militarny jest w Persepolis ukazany przez
pryzmat egzystencji ludnos$ci cywilnej i zycia prywatnego bohaterki. Salwy armat
1 $wist przelatujacych nad gtowami bombowcow przeplataja si¢ z dzwigkami heavy-
metalowej muzyki shuchanej przez nastolatke w zaciszu pokoju. Pewnego dnia rakieta
spada na ulicg, gdzie mieszka rodzina Satrapi. Marjane, przechodzac obok zrujno-
wanego domu sgsiadow, z przerazeniem zauwaza wystajaca z gruzow dziewczeca
reke z bransoletka — metonimig¢ tragedii wojny. Odnoszac si¢ do tej sceny, autorka
daje prawdzie emocji pierwszenstwo przed kronikarska ilustracja faktow: 7o sig zda-
rzyto naprawde, ale dopiero kiedy wrocitam do swojego kraju z Wiednia. Nie miatam
wtedy 14 lat, tylko 18. Dla potrzeb narracyjnych zmienitam kolejnosé, ale co to zmie-
nia w rzeczywistosci? Czy si¢ ma 14 czy 18 lat, kiedy spada bomba w sgsiedztwie
i umiera ktos, kto jest przyjacielem, prawda emocji pozostaje ta sama .

Chociaz ewakuacje do schronow staja si¢ codziennoscia, mieszkancy Teheranu
starajg si¢ wie$¢ normalne zycie — dzieci chodza do szkoty, dorosli pracuja, a w wol-
nych chwilach urzadzaja sekretne przyjecia z nielegalnie produkowanym alkoholem.
Jak zauwazyt Tadeusz Sobolewski: Bohaterka wspomina Iran tak, jak ci, ktorzy prze-
zywali swoje dziecinstwo w ZSRR albo w stalinowskiej Polsce. Owszem, byla to eg-
zotyczna mieszanka absurdu i grozy, ale towarzyszyly jej nigdy nie zwalczone
przyjemnosci zycia. W teokratycznym Iranie, jak w komunizmie, panuje zbawienne
dwdjmyslenie: co innego obowigzuje publicznie, co innego w domu ©.

W kolejnej odstonie Persepolis przenosimy si¢ do Teheranu roku 1982. Podczas
gdy odziana w czador nauczycielka oznajmia uczennicom, ze chusta to oznaka
wolnosci, a przyzwoita kobieta chroni si¢ przed wzrokiem mezczyzn, jej pod-
opieczne dyskretnie ekscytujg si¢ nowymi nabytkami muzycznymi — pod tawka
kraza ptyty zespolow Bee Gees i Abba. Marjane jest fanka Iron Maiden, album tej
grupy kupuje na czarnym rynku, gdzie mozna znalez¢ takze inne zakazane towary
— szminki, lakier do paznokci i karty do gry. Pomimo kontroli w sferze publicznej
oraz propagowania muzulmanskich ideatéw kobiecos$ci nastoletnia Marjane na
swoj sposob manifestuje mtodzienczy bunt. Jego wyrazem jest kurtka z wlasno-
rgcznie zrobionym napisem Punk is not ded (pisownia oryginalna). Kontrowersyjne
hasto, buty z logo Nike i zsuwajaca si¢ z wtosow chusta bulwersuja funkcjonar-
iuszki zenskiego patrolu policji obyczajowej. W scenie tej tworcy wydobywaja
ekspresyjne walory czadoru — spowite w jego faldy strazniczki obyczajow przy-
bieraja niesamowite ksztalty, przypominajac czarne zjawy wijace si¢ wokot matej
dziewczynki. Zauwazaja przypieta do kurtki nastolatki plakietk¢ z Michaelem Jac-
ksonem i zarzucaja dziewczynie epatowanie ,,symbolem zachodniej dekadencji”.
Ich komentarz jest zgodny z retoryka Chomeiniego, ktory ostrzegat rodakow, ze
wszelkie manifestacje westernizacji thumiq w iranskiej mlodziezy ducha cnoty i bo-
haterstwa, rozpylajg trucizng i demoralizujg umysty %. Wyrazem antyamerykan-
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skiej propagandy sa w Persepolis widoczne na ulicach Teheranu murale — ztowiesz-
cza Statua Wolnosci z czaszkg zamiast twarzy.

Zrodet tej dychotomicznej wizji $wiata mozna szuka¢ w samym Koranie, opar-
tym na paradygmacie binarnym, dzielacym $§wiat na wiernych i niewiernych ¢ lub
w koncepcjach Dzalala Al-e Ahmada, jednego z pierwszych oponentéw moderni-
zacji utozsamionej z westernizacja. Intelektualista i cztonek partii Tude opisat
w pracy Qarbzadegi (wydanej w 1961 r.) ,,okcydentoze”, czyli niszczacy wplyw
Zachodu na Iran. Aby unaoczni¢ skutki bezrefleksyjnego przejecia elementow
obcej kultury, wykorzystal metafore choroby, ktora niszczy organizm od $rodka,
poczatkowo nie dajac zadnych objawow °. Autor kresli dwudzielng wizje $wiata,
w ktérym na jednym biegunie sg rozwinigte kraje Europy Zachodniej i USA, za$
na drugim — zacofane, biedne kraje Wschodu. Istoty zaleznosci Iranczykow od Za-
chodu upatruje w tym, ze mieszkancy pierwszego §wiata produkuja i sprzedaja ma-
szyny, a ci z drugiego jedynie je wykorzystuja: Jedni to tworcy, drudzy —
konsumenci '. Za bierno$¢ wobec procesow kolonizacyjnych Al-e Ahmad wini
przede wszystkim inteligencje, ktora ulegla §lepej fascynacji Zachodem, zdradzajac
rodzime warto$ci. Remedium na ,,okcydentoz¢” ma by¢ szyicki islam, ktory jako
struktura spojna i totalna stanowi narze¢dzie do panowania nad spoleczenstwem
i ksztaltowania go wedle ugruntowanych zasad moralnych 7. Prace Al-e Ahmada
wzbudzity zywe zainteresowanie i staly si¢ katalizatorem idei konserwatywnych
w przeddzien islamskiej rewolucji.

Przewrot mial wptyw takze na polityke zagraniczng Iranu. Hasto ajatollaha Ani
Wschdd, ani Zachod, tylko republika islamska zapowiadato dystansowanie si¢ réw-
niez od bloku sowieckiego. W Persepolis izolacja kraju po 1979 r. jest ukazana
wylacznie przez pryzmat zycia prywatnego i kultury zubozonej przez drastyczng
cenzure. Jedynym oficjalnie dostgpnym przekazem z zagranicy s japonskie filmy
z Godzilla, wywolujace przerazenie Marji oraz irytacj¢ jej babei zdegustowanej
miatkos$cig fabuly. Izolacja kulturalna ma jednak mniej dotkliwe konsekwencje niz
rygorystyczne ograniczenia w ruchu granicznym. Wujek bohaterki, Taher, musi
szybko przej$¢ operacj¢ na otwartym sercu, ktora jest mozliwa tylko w Anglii. Przy
zamknietych granicach z kraju moga wyjecha¢ tylko bardzo chorzy. Zona Tahera
usituje przekona¢ dyrektora szpitala o konieczno$ci wyjazdu meza. Ku jej zasko-
czeniu stanowisko to piastuje m¢zczyzna, ktory niedawno myt u niej okna. Nowy
dyrektor, catkowicie nickompetentny w dziedzinie medycyny, bagatelizuje stan
zdrowia umierajgcego pacjenta, na kazde pytanie odpowiadajac: Jesli Bog da. Ko-
bieta jest zalamana mentalna przepascia mi¢dzy nia a rozmoéwca i brakiem per-
spektyw na ocalenie m¢za, a zarazem petna gniewu na absurd spotecznych
przemian: Kazdy pomywacz okien, jesli tylko ma brode i garnitur, moze teraz kie-
rowac szpitalem. Panstwo Satrapi probuja pomoc Taherowi, kontaktujac si¢ ze zna-
jomym fatszerzem paszportow. Nadziei na pozytywne rozwigzanie sprawy ktadzie
kres interwencja policji opierajacej si¢ na systemie sgsiedzkich donoséw. Tajna
pracownia zostaje odkryta i zdemolowana. Fatszerz ucieka do Turcji, a potem do
Szwecji, za$ jego wspolpracowniczka, komunistka, zostaje stracona.

Zbuntowana Marjane nie wpisuje si¢ w porewolucyjny ideal poboznej,
skromnej muzutmanki, co przysparza kolejnych problemoéw rodzinie oraz jej
samej. Bezkompromisowa nastolatka nie moze znies¢ hipokryzji propagandy
w szkole. Kiedy nauczycielka oznajmia z zadowoleniem, ze: Dzigki naszemu no-
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wemu rzqdowi nie mamy juz wigzniow politycznych, bohaterka zarzuca jej ktam-
stwo, wywotujac aplauz catej klasy (Szach wiezil mojego wujka, a nowy rezim go
rozstrzelal. Za szacha bylo 3 tysigce wigzniow, teraz jest ich 30 tysigcy!). Akty nie-
subordynacji si¢ powtarzaja, wigc dyrektorka szkoty informuje rodzicow Marjane.
Jednoczes$nie represje w kraju wzmagaja sie, a konflikt z Irakiem przybiera na sile.
W trosce o bezpieczenstwo corki rodzice decyduja si¢ wysta¢ Marjane do Wiednia.
Tam jednak dziewczyna musi borykac si¢ z nowymi problemami. Jako Iranka nie
jest akceptowana przez rowiesnikow, zrozumienie znajduje jedynie w grupie spo-
tecznych outsiderow o pogladach anarchistycznych, od ktorych uczy si¢ nonsza-
lancji 1 nihilizmu. Narracja bohaterki obnaza bezideowos¢ zachodnich ruchoéw
kontestacyjnych: rzgd mogt by¢ spokojny, bo ci anarchisci glownie pili piwo i jedli
kietbaski. W zestawieniu z dramatycznymi do$wiadczeniami iranskiej kolezanki
przedstawiciele europejskich subkultur wypadaja wyjatkowo niedojrzale: sg bez-
pieczni i wolni, ale nie umiejg wtasciwie korzysta¢ z wolnos$ci. Uprzedzenia, z ja-
kimi styka si¢ bohaterka z racji swojego pochodzenia, prowadza do kryzysu
tozsamosci, zatamania psychicznego i bezdomnosci. Zdesperowana, w 1992 r.
wraca do ojczyzny.

Iran poczatku lat 90. jest zrujnowany bezsensowna wojna. Jak konkluduje oj-
ciec bohaterki: Zachod sprzedawat bron obu stronom, a my bralismy udzial w tej
cynicznej grze. Milion ofiar na nic. Spacer po Teheranie przypomina Marjane spa-
cer po cmentarzu — nowe nazwy ulic i martyrologiczne murale gloryfikuja pamigé
szahidow. Przestrzen publiczng i oficjalny dyskurs przenika kult meczennikow.
W obowigzkowych pogadankach na uniwersytecie nawet nakaz skromnego stroju
wymaganego od studentek uzasadnia si¢ szacunkiem do polegtych w rewolucji i na
wojnie. Marjane zwraca uwagg¢ na niesprawiedliwy brak proporcji w oczekiwa-
niach wobec obu plci. Przepisy zwigzane z zasadg hidzabu dotycza tylko kobiet,
tymczasem mgzczyzni moga nosic rézne stroje i fryzury: Ich obciste spodnie majg
na mnie nie oddzialywa¢, podczas gdy oni podniecajq si¢ mniejszq chustq? Rygo-
rystyczne zakazy tabuizujace kobiece ciato sprawiaja, ze ¢wiczenia rysunkowe
z anatomii przybieraja absurdalng posta¢ — modelka w czadorze ze wszystkich stron
wyglada niemal identycznie. Reprodukcje obrazéw Sandro Botticellego omawiane
na zajeciach z historii sztuki sg parodig oryginaldw — zgodnie z wymogami cenzury
kobiecy akt w Narodzinach Wenus jest w cato$ci zamazany czarnym flamastrem.

Ggstniejaca sie¢ ograniczen dotyka bohaterke rowniez w sferze zycia osobistego.
Zakochana Marjane nie moze swobodnie spotykac si¢ z chlopakiem, gdyz straznicy
rewolucji inwigiluja spacerujace pary i sprawdzaja stopien ich pokrewienstwa. Jedyna
alternatywg sg klaustrofobiczne randki w domu lub wzigcie §lubu. Braku wolnoéci
nie jest w stanie zrownowazy¢ nawet wsparcie kochajacych rodzicow i babei. Smier-
telny wypadek przyjaciela uciekajacego przed policja obyczajowa i porazka zawar-
tego zbyt posdpiesznie malzenstwa sktaniajg bohaterke do trudnej decyzji o ponowne;j
emigracji, tym razem do Francji. Na tym etapie konczy si¢ filmowa historia.

Wymowa Persepolis — krytyczna wobec tego, jaki obrot przybrata rewolucja —
wywolata oburzenie wtadz Iranu jeszcze przed $wiatowa premiera w 2007 . na
festiwalu w Cannes, gdzie film zostat wyr6zniony Nagrodg Jury. Rzad iranski pro-
testowat przeciwko pokazowi, nazywajac go ,,aktem antykulturalnym i politycz-
nym”. Mehdi Hallor, doradca rzadu iranskiego ds. kinematografii zwigzany
z filmowa Fundacja Farabi, wystat list do ambasady francuskiej w Teheranie,
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w ktorym oskarzy? film o propagowanie nieprawdziwego oblicza dokonan rewo-
lucji: Islamofobia w zachodnim kinie rozpoczeta sie we Francji, a wyprodukowanie
i nagrodzenie antyiranskiego filmu w Cannes potwierdza ten stan rzeczy >. W kon-
sekwencji dystrybucja Persepolis zostala w Iranie zakazana. W lutym 2008 r. ze-
zwolono na kilka pokazéw filmu w kinach w Teheranie, ale w ocenzurowane;j
wersji. Naciski wtadz nie odniosty wigkszego skutku na arenie miedzynarodowe;j:
film zostat wycofany jedynie z udziatu w MFF w Bangkoku i — poczatkowo — za-
kazany w Libanie, poniewaz kilku wplywowych duchownych uznato film za ob-
razliwy w stosunku do Iranu i do islamu (zakaz zniesiono po protestach
intelektualistow libanskich) 7. Oficjalne stanowisko rzadu iranskiego kontrasto-
walo z entuzjastycznym przyjeciem Persepolis przez krytykoéw i publiczno$é na
calym $wiecie. Akademia Sztuki i Techniki Filmowej uhonorowata film dwiema
statuetkami Cezara za rezyseri¢ i najlepszy scenariusz adaptowany, zas Stowarzy-
szenie Nowojorskich Krytykow Filmowych przyznato mu nagrode za najlepszy
film animowany w 2007 r. W 2008 r. Persepolis zostal nominowany do Oscara
jako dlugometrazowy film animowany, ale przegrat z amerykanska animacja kom-
puterowg Ratatouille wyprodukowang przez Pixar.

Paradoksem wydaje sig, ze tytutowe ,,Persepolis” (grecka nazwa Parsy) — sta-
rozytnego miasta, ktore w czasach dynastii Achemenidow 7 pehito funkcje cere-
monialnej stolicy imperium perskiego — jest w filmie praktycznie nieobecne, mimo
ze do dzi$ jego ruiny znajduja si¢ na terenie Iranu. Jaka zatem funkcje petni tytut
w kontek$cie opowiedzianej historii? Odpowiedzi mozna szuka¢ w stowach babci
Marjane, ktora przed wyjazdem wnuczki za granic¢ przypomina jej: Nigdy nie za-
pominaj o tym, skqd pochodzisz . Miejsca pochodzenia Satrapi nie utozsamia
z Iranem porewolucyjnym — jej ojczyzna to wielopoziomowa kultura, a obecne
realia republiki muzutmanskiej sg tylko bardzo cienka jej warstwa. Juz ponad dwa
i pot tysiaca lat temu Persja byla kolebka cywilizacji. Kiedy w Europie dopiero
tworzyly si¢ zreby panstwowosci, byta osrodkiem rozwoju wielu dziedzin wiedzy
i sztuk. Uzywajac nazwy ,,Persepolis”, Satrapi apeluje, by nie postrzega¢ jej oj-
czyzny jedynie przez pryzmat wspotczesnosci: Od czasow islamskiej rewolucji
o tej starozytnej wspanialej cywilizacji mowi si¢ glownie w zwigzku z fundamenta-
lizmem, fanatyzmem i terroryzmem. Jako Iranka wiem, ze ten obraz jest daleki od
prawdy. Nie powinno si¢ ocenia¢ calego narodu przez pryzmat wypaczen grupy
ekstremistow 7. Na przykladzie wtasnej biografii, zdeterminowanej transformacja
ustrojowa, Satrapi ukazuje, jak totalna islamizacja, zaprowadzona w kulturze iran-
skiej z poczatkiem lat 80. XX w., doprowadzita do przewartosciowan. Jak zauwaza
Haddad Adel, w aktualnych podrecznikach szkolnych Iran okreslany jest jako ,,Iran
islamski”, a starozytnej Persji nie opisuje si¢ juz jako raju utraconego Iranczykow,
lecz podkresla sie jego moralne zepsucie 8. Islam stal si¢ dominantg kulturows,
podstawa koncepcji czlowieka, spoteczenstwa i panstwa. Wartosci, uksztaltowane
na dtugo przed ekspansja arabska oraz islamizacja: w antycznych imperiach per-
skich oraz w okresie hellenistycznym 7, w ktérym przenikatly si¢ silnie kultury
Wschodu i Zachodu, stracity range paradygmatu. Persepolis odwotuje si¢ do tych
dawnych wzorcow kulturowych nie wprost, lecz przez aluzje w dialogach oraz
forme graficzna. Opowies¢ wujka Anusza nawigzuje do stylu dawnych miniatur
perskich — tlem wydarzen sg patace, ogrody i egzotyczne pejzaze ukazane w cha-
rakterystycznej wielocentrycznej perspektywie.
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W wyniku transformacji w Iranie monizm religijno-polityczny stanowigcy fun-
dament nowego rezimu uksztaltowal nowego cztowieka — homo islamicus. Nie
chodzi tu po prostu o muzutmanina, ale cztowieka, ktory kieruje si¢ islamem jako
mys$la przewodniag w kazdej dziedzinie zycia 8. W warstwie audiowizualnej eg-
zemplifikacja projektu homo islamicus byly m.in. weczesne filmy Machmalbafa:
Dwoje niewidzgcych oczu (Do czeszme bi su, 1983) 1 Esteaze (Este’aze, 1983), od
ktérych rezyser po latach si¢ odcigt. Oficjalna dominacja homo islamicus dopro-
wadzila do powstania w Iranie systemu, ktory nosi znamiona totalitarnego. Nie
wszyscy Iranczycy pogodzili si¢ z kierunkiem tej zmiany i wybrali emigracje we-
wnetrzng lub zagraniczng. W efekcie w zbiorowym portrecie spoteczenstwa iran-
skiego narysowanym w Persepolis szczeg6lna uwage zwraca poglebiajaca si¢
przepas¢ miedzy sfera prywatng i publiczng. Podzial ten cechuje zycie jednostek
w kazdym spoteczenstwie, lecz w porewolucyjnym Iranie, gdzie aparat panstwowy
sprawuje nad zyciem spolecznym wyjatkowo rygorystyczna kontrole, te dwa
aspekty rozchodza si¢ bardzo daleko. Podczas gdy na uniwersytecie w Teheranie
wyktady z historii sztuki sg ilustrowane ocenzurowanymi reprodukcjami Botticel-
lego, studentki w sekrecie przegladaja magazyn ,,Vogue”.

Persepolis moze nie spetni¢ oczekiwan tych, ktorzy spodziewaja sie realistycz-
nego obrazu sytuacji politycznej; otrzymuja bowiem jedynie subiektywny zarys
wydarzen ogladany oczami dziecka, a potem dorastajacej dziewczyny. Zaskakiwac
moze, ze w opowiesci tej nigdy nie pojawia si¢ Chomeini, uznawany za twarz iran-
skiej rewolucji. W zamian pojawia si¢ paradoksalny duet — Bog i Karol Marks,
z ktorymi bohaterka prowadzi rozmowy o sensie zycia. Dzigki osobistej narracji
rewolucja i wojna z Irakiem przestajg by¢ historycznymi wydarzeniami z dalekiego
kraju. Francuski historyk Pierre Nora, piszac o roznicach migdzy pamigcig i histo-
ria, zauwaza, ze pami¢¢ nieustannie ewoluuje, jest afektywna i magiczna,; przy-
swaja zatem jedynie pasujgce do niej fakty, karmi wspomnienia, ktore mogq by¢
nieostre lub odlegle, globalne lub oderwane, partykularne lub symboliczne *'.
Z drugiej strony historia nalezy do wszystkich i do nikogo, dlatego rosci sobie pre-
tensje do ponadczasowego autorytetu — jest wytworem intelektualnym i §wieckim,
domaga si¢ wigc analizy i krytyki. Nora stwierdza, ze pami¢é jest fenomenem
wiecznie aktualnym, to wigz taczaca cztowieka z wieczng terazniejszo$cia; historia
stanowi natomiast reprezentacj¢ przesztosci — jest zawsze problematyczng i nie-
pelna rekonstrukcja tego, czego juz nie ma 2. Chociaz Satrapi deklaruje, ze ,, Per-
sepolis” nie jest tylko (...) prywatng opowiescig, to historia uniwersalna, ktorq
trzeba bylo opowiedzieé %, jej narracja ma cechy, ktore Nora przypisuje pamigei —
umieszcza wspomnienie w porzadku sakralnym, czego przejawem sa rozmowy bo-
haterki z Bogiem na temat ludzkich poczynan.

Aktualnos$¢ 1 uniwersalnos¢ Persepolis potwierdzilty dramatyczne wydarzenia
w Islamskiej Republice Iranu, jakie miaty miejsce po wyborach w 2009 r. zakon-
czonych zwycigstwem na drugg kadencje 6wczesnego prezydenta Mahmuda Ah-
madinezada. W konsekwencji podejrzen o ich sfatlszowanie w kraju wybuchty
zamieszki, ktore zostaty krwawo sttumione. Wtadze Iranu zablokowaty mozliwosé
wysytania SMS-6w, ograniczyly wykonywanie lokalnych polaczen telefonicznych,
uniemozliwity odbidér zagranicznej telewizji i zakazaty zagranicznym dziennika-
rzom rejestrowania protestow. Zwolennicy opozycji wykorzystali Internet jako na-
rzgdzie komunikacji. Dwdjka emigrantow o pseudonimach Payman i Sina
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stworzyla rysunkowg interpretacje wydarzen pt. Persepolis 2.0., uzywajac — za
zgoda Satrapi — kadrow z komiksu opatrzonych nowym komentarzem. Komiks
umieszczony na stronie www.spreadpersepolis.com spotkat si¢ z ogromnym
odzewem uzytkownikow ze 120 krajow zainteresowanych wsparciem dla protes-
tujgcych. Fakt, ze rysunkowe sceny idealnie pasuja do sytuacji z 2009 r. mimo, ze
opisane w nich wydarzenia rozegraty si¢ 30 lat wczesniej, jest niezwykle wy-
mowny: mechanizm represji w Iranie nie ulegt wigkszym zmianom.

''S. Jalili, Iran marks 40th anniversary of Islamic
Revolution, https://www.aljazeera.com/ne-
ws/2019/02/millions-mark-40th-anniversary-
iranian-revolution-190211002413307.html
(dostep: 30.03.2019).

2 W czasach Kadzaréw semantyka stowa doulat
— ,,panstwo” — obejmowata elite rzadzaca: sza-
cha, urzednikow na stuzbie panstwowej i przy-
wodcow klanow. M. Abassy, Kultura wobec
postepu i modernizacji. Rosja i Iran w per-
spektywie porownawczej, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2013,
s. 419.

3 Tamze, s. 420.

4 Tamze.

> Polskie wydanie z 2006 r. sktada si¢ z dwoch
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i Persepolis 2: Historia powrotu.

® M. Satrapi, How to film a graphic novel?, ,,The
Guardian” 10.02.2016, https://www.theguar-
dian.com/film/2011/jun/16/how-to-film-a-
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