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Keywords: Abstract
Louise Kolm-Fleck; Suspended Oblivion: A Study of the Marginalisation and
history of Austrian Reclamation of the Legacy of Louise Kolm-Fleck
cinema; This article offers a deconstruction of the mechanisms be-
alternative pioneering; hind the systemic marginalisation, disremembering, and
herstory; subsequent reintegration of the legacy of Louise Kolm-
New Cinema History; -Fleck (1873-1950), the first Austrian female film director
memory studies and producer. The author (re)constructs her position with-
in the early film industry, confronting her historical mar-
ket status with her current scholarly reception. Drawing on
the perspective of New Cinema History and the concepts
of memory studies (J. and A. Assmann, P. Nora), the study

analyses the trajectory of her work as the result of stimu-
lated processes of discursive erasure. The author demon-
strates that the director fell victim to a threefold margin-
alisation: socio-gendered (the patriarchal discourse of
criticism), economic (the myth of Alexander Kolowrat), and
political (the Nazi employment ban and the post-war policy
of cultural amnesia toward refugees). Introducing the cat-
egory of ‘alternative pioneering’ (M. Radkiewicz), the ar-
ticle illustrates how the efforts of cinema archaeologists
and memory workers have transformed into contemporary,
institutionalised practices of cultural memory custodians.
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Slowa kluczowe: Abstrakt
Louise Kolm-Fleck; Artykul stanowi dekonstrukcje mechanizmow systemo-
historia kinematografii wej marginalizacji, zapoznania oraz pozniejszej reinte-
austriackiej; gracji dorobku Louise Kolm-Fleck (1873-1950) — pierwszej
alternatywna austriackiej rezyserki i producentki filmowej. Autorka
pionierskos¢; (re)konstruuje jej pozycje we wcezesnym przemysle fil-
herstory; mowym, konfrontujac owczesny status rynkowy z ak-
Nowa Historia Kina; tualna recepcja naukowa. Wykorzystujac perspektywe
studia nad pamiecia Nowej Historii Kina oraz pojecia studiow nad pamiecia
(J. i A. Assmannow, P. Nory), analizuje losy jej tworczosci

jako efekt stymulowanych procesow wyparcia dyskursyw-
nego. Wykazuje, ze rezyserka padla ofiara potrojnej mar-
ginalizacji: spoleczno-genderowej (patriarchalny dyskurs
krytyki), ekonomicznej (mit Aleksandra Kolowrata) oraz
politycznej (nazistowski zakaz pracy i powojenna polityka
amnezji wladz austriackich wobec uchodzcow). Wprowa-
dzajac kategorie ,alternatywnej pionierskosci” (M. Rad-
kiewicz), ukazuje, jak wysilki archeologow kina i pracowni-
kow pamieci przeksztalcily sie we wspolczesne zinstytucjo-
nalizowane praktyki depozytariuszy pamieci kulturowe;j.
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Zgloszono: 2026.07.09; zrecenzowano: 2026.07.12; przyjeto: 2026.08.03; opubliko-
wano: 2026.09.30
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Kino byto przede wszystkim sztukq kobiecq.
Ally Acker (1991)

Wprowadzenie

Dynamika pola kinematograficznego podlega nieustannym procesom
fluktuacji, selekcji oraz hierarchizacji. Filmy i twércy ustepuja miejsca nastepcom,
przemija pamie¢ nawet o tych niegdy$ waznych lub modnych. Siegajac do teorii
pamieci Jana Assmanna, proces ten mozna opisac jako kryzys transferu miedzy
zywa pamiecia komunikatywna a zinstytucjonalizowana pamiecia kulturowa.
Teksty kultury oraz figury ich twércéw, pozbawione instytucjonalnych , strazni-
kéw pamieci”, zostaja wytaczone z pamieci funkcjonalnej i zdeponowane w pa-
mieci magazynujacej, gdzie pozostaja w stanie strukturalnego uspienia. Ow stan
zawieszenia nie oznacza ostatecznego niebytu, jest trwaniem w przemijaniu. Jak
wskazuje Aleida Assmann, archiwum lokuje sie na marginesie oficjalnej kultu-
ry jako rezerwuar potencjalnych znaczen, ktéry moze zosta¢ reaktywowany pod
wplywem wspélczesnych potrzeb tozsamo$ciowych lub politycznych z inicjaty-
wy $rodowisk akademickich czy archiwistycznych.

Przechodzenie tekstéw kultury oraz ich twércéw w stan dyskursywnej
niewidocznosci nie zawsze bywa efektem zapominania biernego, czesto jest ak-
tem aktywnego i stymulowanego politycznie wyparcia. Konstruowanie oficjalnej
historii kina wiaze sie z intencjonalna selekcja oraz marginalizacja tych zjawisk,
ktére nie wpisuja sie w dominujace matryce. Odzyskiwanie dziet i postaci wyma-
ga krytycznej dekonstrukcji mechanizméw, ktére doprowadzity do ich usuniecia.

Niniejsze studium przypadku jest poswiecone biografii twérczyni Louise
Kolm-Fleck, pomijanej — jak wiele innych pionierskich rezyserek kina niemego —
przez powszechna historiografie filmowa. Bedzie to rekonstrukcja faktéw doko-
nana z intencja krytycznej interwencji metodologicznej w dotychczasowe matryce
historiograficzne. Tym samym chciatabym moja refleksje dotaczy¢ do coraz czest-
szych gltoséw przywracajacych sprawczos¢ kobiecie, ktéra wspéttworzyta ramy
globalnego przemystu rozrywkowego. Wskazujac kluczowe cezury jej kariery, re-
konstruuje jej pozycje w obrebie wczesnego austriackiego przemystu filmowego,
badam tez mechanizmy systemowego zapoznania jej dorobku.

Kolm-Fleck — jako pierwsza rezyserka i producentka w Austrii oraz (jak
wynika z dotychczasowych ustalen) druga w historii kina $wiatowego — uciele-
$nia model ,alternatywnej pionierskosci”, ktéry w rozumieniu Malgorzaty Rad-
kiewicz wymyka sie tradycyjnym, patriarchalnie zorientowanym kategoriom hi-
storiograficznym, definiujacym przetomowos¢ wylacznie przez pryzmat struktur
wladzy, kapitatu i innowacji technologicznej. W koncowej czesci artykutu przy-
wotuje wspélczesne praktyki instytucjonalne i badawcze zmierzajace do wydoby-
cia dziatalno$ci Kolm-Fleck z archiwum i przeniesienia do pamieci funkcjonalnej.
Dziatania te interpretuje jako préby ustanowienia nowych miejsc pamieci (lieux de
mémoire) w ujeciu Pierre’a Nory.

Proces ten przez dtuzszy czas napotykat opér tradycyjnych struktur wie-
dzy. Pelna reintegracja — z gtéwnym nurtem historii kina czy powszechna $wia-
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domoscia kulturowa — postaci takich jak Kolm-Fleck wymaga przejscia od niszo-
wych anekséw ku emancypacyjnej historii kina, w ktérej kobiety odzyskuja status
podmiotowych twérczyh. Kluczowa role w tej epistemologicznej zmianie odgry-
waja pracownicy pamieci, ktérzy wydobywaja z archiwum wyparte zasoby, oraz
depozytariusze pamieci odpowiedzialni za przetrwanie danej narracji, wlaczaja-
cy ja w przestrzenn wspoéliczesnej refleks;ji, nie tylko naukowe;j.

Geneza dzialalnosci
i kapital kulturowy

Louise (takze Luise) Kolm-Fleck! urodzita sie w Wiedniu 1 sierpnia 1873 r.
(doktadnie miesiac po przyjéciu na $wiat Alice Guy) jako Aloisia Veltée. Jej wej-
Scie w obszar rodzacego sie przemystu rozrywkowego byto uwarunkowane ro-
dzinnym kapitatem kulturowym. Pochodzacy z Lyonu dziadek Louise, Claudius,
zajmowat sie pirotechniczna oprawa przedstawienh oraz prezentacja figur wo-
skowych. Te tradycje kontynuowat ojciec, Louis Veltée, ktéry w 1886 r. otworzyt
w Wiedniu Stadt-Panoptikum, gdzie od 1896 r. pokazywat ruchome obrazy. Cérka
odziedziczyla po nim fascynacje kinematografem, a po §mierci ojca jej brat Clau-
dius stale poszerzat repertuar filmowy panoptikum. W wieku 19 lat Louise poslu-
bita Antona Kolma, urzednika bankowego, ktéry niebawem zajal sie fotografia.
Zona byta jego fotomodelka, a takze aranzowata wraz z nim scenki przed obiekty-
wem, eksperymentujac z ustawieniami $wiatet. W 1906 r. otworzyli pracownie fo-
tografii artystycznej, w ktdrej jako retuszera zatrudnili Jakoba Flecka. Wspétpraca
ich trojga szybko ewoluowata w strone produkgji filmowej. Ich wczesne projekty
wpisywaly sie w paradygmat kina atrakgji: rejestrowali aktualnoéci — wyécigi kon-
ne, sceny z zycia codziennego, oficjalne wydarzenia. Zgodnie z relacja rezysera
Heinza Hanusa, w 1908 r. Anton Kolm podjat sie realizagji jego filmu Von Stufe zu
Stufe, do ktérego scenariusz wspéttworzyta Louise Kolm? Cho¢ tytut ten bywa
niekiedy uznawany za pierwsza austriacka fabute, o jego istnieniu wiemy jedynie
z relacji Hanusa — dlatego tez cze$¢ wspétczesnych badaczy je kwestionuje®.

Instytucjonalizacja
i strategie rynkowe

W 1910 r. Louise i Anton Kolmowie, Jakob Fleck oraz Claudius Veltée, przy
wsparciu finansowym matki Louise, Johanny Veltée, zatozyli firme produkcyjna
o znaczacej nazwie Erste Osterreichische Kinofilms-Industrie. Jej powstanie stano-
wilo kluczowy moment w instytucjonalizacji austriackiej kinematografii. W $wie-
tle zatozenh Nowej Historii Kina (New Cinema History) wczesny rynek filmowy
charakteryzowat sie elastycznoscia i decentralizacja. Model oparty na przedsie-
biorstwach rodzinnych i manufakturach stwarzat wiec dobre warunki dla spraw-
czosci kobiet. Tak jak Alice Guy-Blaché i Lois Weber w Stanach Zjednoczonych
czy Elvira Notari we Wioszech Louise Kolm wspétdecydowata o pelnym cyklu
produkcyjnym i dystrybucyjnym. Nadrzednymi celami zatozycieli przedsiebior-
stwa byty: uniezaleznienie krajowego rynku od dominacji firm zagranicznych,
stworzenie rodzimego przemystu filmowego oraz realizacja filméw wyraznie au-
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Louise Kolm-Fleck (zbiory prywatne rodzin Kolm i Kolussi
udostepnione dzieki uprzejmosci Wernera Stubitsa)

Louise Kolm-Fleck ok. 1915 r. (fot. Filmarchiv Austria)
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Kadry z filmu Der Miiller und sein Kind, rez. Walter Friedmann
(1911; fot. Filmarchiv Austria)
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striackich, co korespondowato z dazeniami powstatego w 1907 r. stowarzyszenia
austriackich wtascicieli kin. W monarchii krélowaty bowiem tytuly zagraniczne.

Wprawdzie pierwszym Austriakiem tworzacym filmy fabularne w Austrii
byt Johann Schwarzer, jego dziatalno$¢ miata jednak charakter niszowy i ogra-
niczata sie do produkgji erotycznych®. Kolmowie i Fleck stworzyli za$ pierwsze
przedsiebiorstwo wieloprofilowe, dajac poczatek austriackiemu przemystowi fil-
mowemu. Zdajac sobie sprawe z przewagi technologicznej zagranicznej konku-
rencji, przyjeli strategie eksploatacji lokalnego kolorytu i tematéw narodowych.
Produkowali krétkie aktualnosci z Wiednia i innych zakatkéw monarchii. Przy-
niosto im to korzysci instytucjonalne: jako jedyni w kraju otrzymali prawo do
rejestracji pogrzebu burmistrza Karla Luegera, a takze rejestracji pobytu cesarza
Franciszka J6zefa I podczas tygodnia lotniczego w Wiedniu. Wcze$niej taka wy-
taczno$é byta przywilejem jedynie francuskich wytwérni. Réwnolegle realizowa-
li materialy dokumentujace zycie zwyktych ludzi, takie jak Leben und Treiben im
Wiener Wurstelprater (Zycie i zabawa w wiedefiskim Wurstelprater, 1910). Pierwsza
produkcja fabularna firmy byla adaptacja dramatu Franza Grillparzera (Ahnfrau
/ Prababka/, rez. Jakob Fleck, 1910), w ktérej zastosowali retrospekgje®. Film chwa-
lono za rezyserie® i fadunek emocjonalny’. Po nim nakrecili komedie Der Hut im
Kino (Kapelusz w kinie) przypominajaca paniom, by siedzac na widowni, zdejmo-
waly swe ogromne nakrycia glowy. Mozna ja uzna¢ za wczesna forme refleks;ji
nad kultura odbioru widowiska kinowego.

Rozwoj firmy i problematyka
spoleczna

Pod koniec 1910 r. Kolmowie i Fleck przemianowali wytwérnie na Oster-
reichchisch-Ungarische Kinoindustrie GesmbH, zatozyli tez biuro dystrybucyjne
i wydawali tygodnik z opisami fabul. W pierwszym numerze oglosili swoja mi-
sje stworzenia austriackiego przemystu filmowego i przekonywali Austriakéw,
ze wspieranie rodzimej produkdji jest patriotycznym obowiazkiem. Potrzebe
podkreélania austriacko3ci uzasadniali konieczno$cia wypelnienia luki: przedsta-
wiano juz sceny i wydarzenia ze wszystkich krajéw, ale nic z malowniczego pigkna
naszej monarchii, nic z etnograficznych osobliwosci ludéw rzqdzonych przez habsburskie
berto, nic z wielkich wydarzen historii narodowej, ktora zarazem stanowi historie Zacho-
du®. Cho¢ Louise Kolm byta uwrazliwiona na tematyke spofeczna, musiata mie¢
réwniez wzglad na zapotrzebowanie rynku, dlatego tez wspélprowadzona przez
nia firme cechowata wielogatunkowo$¢ produkeji. Obok komedii realizowano
krytyczne fabuty o tematyce spolecznej, ukazujace konflikty klasowe i miedzypo-
koleniowe oraz wzajemne relacje przedstawicieli r6znych warstw (Nur ein armer
Knecht [ Tylko biedny stuga/, 1911; Mutter — Die Tragddie eines Fabrikmidels [ Mat-
ka — tragedia dziewczyny z fabryki/, 1911; Der Dorftrottel | Wioskowy gtupek/, 1911).
Przy adaptacji ludowego dramatu grozy Ernsta Raupacha Mlynarz i jego dziecko
(Der Miiller und sein Kind, rez. Walter Friedmann, 1911), w ktérej taczono zdje-
cia atelierowe z plenerowymi, po raz pierwszy zatrudniono firme rekwizytowa
i zastosowano wirazowanie’. Produkgja ta uchodzi dzi§ za najstarszy w catosci
zachowany austriacki film fabularny. Nie przetrwata natomiast komedia omytek
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Martha mit dem Hosenrock (Marta w kulotach, 1911) z watkiem zamiany rol picio-
wych. Autorytatywne zrekonstruowanie jej wymowy na podstawie jedynie ma-
teriatéw prasowych jest niemozliwe, ale mozna ja potraktowac jako historyczny
§lad zderzenia alternatywnej pionierskoéci z mechanizmami kontroli spoteczne;j.
Wrhasnie w 1911 r. francuski projektant Paul Poiret wprowadzit kuloty do codzien-
nej mody, co wywotato ogromne poruszenie, podszyte by¢ moze lekiem przed
destabilizacja r6l ptciowych. Karykaturzysci i satyrycy kpili z nowego fasonu
spodni, prasa go krytykowata, a kobiety w kulotach byly wysmiewane, atako-
wane, a nawet bite na ulicach wielu europejskich miast. Temat musiat by¢ wazki,
skoro w tym samym roku powstat niemiecki Der Sieg des Hosenrocks (Triumf ku-
lotéw, rez. Max Obal, 1911) broniacy tej mody. Oprécz fabul zespét nadal krecit
aktualnoéci z kraju i ze $wiata, filmy podréznicze, dokumenty — miedzy innymi
o kolejce waskotorowej Mariazeller Bahn, w ktérym zdjecia krecono z kabiny ma-
szynisty, Die alte Konigsstadt Krakau (Stare krélewskie miasto Krakéw, 1911), a takze
Typen und Scenen aus dem Wiener Volksleben (Postacie i sceny z zycia codziennego Wied-
nia, 1911), ukazujacy prostych ludzi oraz uwypuklajacy problem alkoholizmu
i gruzlicy w tym mieScie. Ostatnia realizacja Kolmoéw, Flecka i Veltée w tej firmie
byt horror o wegierskim muzyku sprawujacym hipnotyczna kontrole nad $pie-
waczka (Trilby, 1912). Z powodu nieporozumien z gtéwnym inwestorem wszyscy
czworo opuscili wytwoérnie.

Film artystyczny i kolejne firmy

W listopadzie 1911 r. twércy ci zalozyli nowe przedsiebiorstwo Wiener
Kunstfilm-Industrie Gesellschaft, co wskazywato intencje artystycznego ukie-
runkowania produkcji. Realizowali wéwczas gtéwnie dramaty spoteczne z mo-
tywami ludowymi. Po raz pierwszy Louise Kolm zostala wymieniona z imienia
i nazwiska jako scenarzystka i rezyserka Die Gliickspuppe (Lalka szczescia, 1911).
W jednej z pochlebnych recenzji prasowych napisano: ten wzruszajgcy dramat
z przedmiesc, z pomyslnym zakoriczeniem, jest najbardziej udang prezentacjq austriackie-
go gatunku ludowego i wyznacza tym samym nowy kierunek we wspdtczesnej produkcji
kinematograficznej, ktéry, miejmy nadzieje, znajdzie oddzwigk i nasladowcéw™. Byt to
zatem jeden z pierwszych austriackich filméw ludowych (Volksfilme) poprzedza-
jacych pézniejsze heimatfilmy. Firma Wiener Kunstfilm angazowata — wzorem
Film d’Art - znakomitych rezyseréw i aktoréw teatralnych, co nie zawsze byto
latwe ze wzgledu na spér miedzy producentami filmowymi a dyrektorami te-
atréw, ktérzy zakazywali swoim aktorom wspétpracy z kinem. W latach 1910-
-1911 Wiener Kunstfilm byl bezkonkurencyjny. Od 1912 r. zaczeto sie to zmie-
niaé, po czesci z racji stale rosnacej liczby wytwoérni i wypozyczalni filmowych
oraz zmiany frontu dotychczas przychylnego firmie pisma ,Osterreichische Ko-
met”!, ale gtéwnie z powodu pojawienia sie w Wiedniu Aleksandra (,Saschy”)
von Kolowrata-Krakowsky’ego, urodzonego w Nowym Jorku zamoznego grafa
i celebryty tamtych czaséw.

W 1912 r. Louise Kolm zostata po raz pierwszy wspomniana w prasie jako
rezyserka'? majacego $wietne recenzje melodramatu kryminalnego Der Unbekann-
te (Nieznany). Byl to pierwszy film gwiazdorski w austriackim kinie. Grajaca
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w nim aktorka teatralna hrabina Claire Wolff Metternich-Wallentin promowata
go, pojawiajac sie w magazynach filmowych i modowych w kreacjach z Oster-
reichische Theater-Kostiim-und-Dekorations-Atelier’® — film stat sie¢ wiec znany,
zanim trafit do powszechnej dystrybugji. Zdaniem Markusa Nepfa kluczowym
katalizatorem zainteresowania tym tytutem byt konflikt z dyrektorem Deutscher
Volkstheater, ktéry zabronit swoim aktorom udziatu w tym projekcie. Spér mie-
dzy teatrem a filmem wywotal burzliwa publiczna i medialna dyskusje, tworzac
wokot tej produkgji bezprecedensowy rozgtos. Odpowiednio naglo$nione zostato
réwniez to, ze byta ona zorientowana na celowa ekspansje na rynki zagraniczne™.
W 1912 r. Wiener Kunstfilm wyprodukowat 10 filméw, w tym Der weibliche
Detektiv. Liebe und Pflicht (Kobieta-detektyw. Mitosc i obowigzek) oraz Karl Blasel als
Zahnarzt (Karl Blasel jako dentysta), ktéry zapoczatkowat cykl ogromnie popular-
nych groteskowych komedii. Wtedy tez powstata pierwsza produkcja wspdlnie
napisana i wyrezyserowana przez Louise Kolm i Jakoba Flecka — Zweierlei Blut
(Dwojaka krew). Anton Kolm pozostawil sprawy artystyczne zonie i Fleckowi,
skupiajac sie na finansach. Kolejne dwa lata przyniosty firmie ponad 30 filméw
fabularnych. W 1913 r. zrealizowano dramat spoteczny Der Psychiater (Psychia-
tra), znany tez jako Das Proletarierherz (Serce proletariusza), ktéry wykorzystywat
motywy typowe dla p6zniejszych projektéw firmy: folklor, realia spoteczne
i konflikty klasowe. Wiener Kunstfilm wyprodukowala tez pierwsza w Austrii
biografie muzyczna, Johann Strauss an der schonen, blauen Donau (Johann Strauss
nad pigknym, modrym Dunajem, rez. Carl von Zeska) z trzyletnim synem Kolméw,
Walterem, w jednej z r61”. W 1914 r. Louise i Fleck zekranizowali ludowa sztu-
ke Ludwiga Anzengrubera Der Pfarrer von Kirchfeld (Proboszcz z Kirchfeld). Film
ten, paradygmatyczny dla ich twérczosci'®, rozgrywat sie w austriackich Alpach
i opowiadal o mtodym, postepowym ksiedzu. Zdaniem Uli Jirgens t¢ adaptacje
filmowaq mozna uznac za podwaling tradycji heimatfilméw w Austrii”. W 1918 r. - mimo
kryzysu finansowego i osobistego zatozycieli firmy (zmarli brat i matka Louise) —
wyprodukowano kilkanascie filméw historycznych, patriotycznych, psycholo-
gicznych, a takze Die Schlange der Leidenschaft (Waz namigtnosci, rez. Louise Kolm,
Jakob Fleck), zdaniem niektdrych pierwszy austriacki film ekspresjonistyczny™.
Rok 1920 przynidst kolejne zmiany — w miejsce Wiener Kunstfilm powstata
firma Vita-Film, a wraz z nia Rosenhiigelstudios, p6zniej jeden z najwiekszych
komplekséw studyjnych w Europie. Louise i Jakob zajeli sie wytacznie rezyse-
ria. Nieporozumienia z inwestorami i zarzadem sprawily jednak, ze Kolmowie
i Fleck wycofali sie z przedsiebiorstwa, po czym powotali Kunstfilm Industrie
Gesellschaft m.b.H., ktérego dyrektorami zostali Anton i Jakob. Louise i Jakob
rezyserowali wtedy filmy przygodowe, kryminaty, groteski, adaptacje literatury,
dramaty spoteczne i romanse. Niemniej i w tej firmie nie wiodto im sie zbyt do-
brze. Kolowrat zaczat ich pod wieloma wzgledami wyprzedza¢ dzieki swemu ka-
pitatowi, mimo Ze czesto jedynie kopiowal i rozwijat pomysty Kolméw i Flecka.
Losy przedsigbiorstw, ktérych Louise Kolm-Fleck byta wspétwlascicielka,
nie stanowily austriackiej anomalii, lecz egzemplifikacje globalnych proceséw
weczesnej kinematografii. Zesp6t zaczynat swa dziatalno$é od podstaw, w realiach
produkgji rzemieslniczej; zaktadanie kolejnych firm wynikato z braku $rodkéw
i konieczno$ci wlaczania do przedsiewzie¢ inwestoréw, ktérzy z czasem zaczyna-
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li ingerowaé w kwestie artystyczne, co prowadzito do utraty niezaleznosci i wy-
cofywania sie zespolu z danej spétki.

W 1922 r. zmart Anton Kolm, a dwa lata p6zniej Louise i Fleck pobrali sie.
Dla firmy Helios-Film zekranizowali opowiadajaca o mitosci i zdradzie nowele
Hansa Miillera Die Tochter der Frau von Larsac (Cérka pani Larsac, 1925), zawierajaca
subtelne sceny homoerotyczne. Krytyka uznata adaptacje za wyjatkowe osia-
gniecie?. Zdjecia realizowano w Wiedniu, Wenecji, Wersalu i Paryzu. W drodze
powrotnej do Austrii twdrcy zostali aresztowani na dziesie¢ dni za to, ze w wersal-
skim parku krecili nieobyczajne sceny z rozneglizowanymi dziewczetami*'. Jak sie oka-
zato, nieobyczajnoé¢ byta tu tylko pretekstem, doniesienie ztozyta bowiem kon-
kurencyjna, francuska firma, ktérej wlasciciele roscili sobie prawo do wytacznosci
filmowania w Wersalu. Sprawa zajela sie nawet austriacka dyplomacja®.

Berlin, Szanghaj, Wieden

Narastajace klopoty i brak zlecef sprawily, ze w 1926 r. Fleckowie prze-
nieéli sie z mlodszym synem Louise, Walterem, do Berlina. Do 1931 r. nakrecili
tam kilkadziesiat filméw (spoteczno-krytycznych, heimatfilméw, komedii, hi-
storii z kregéw arystokratycznych i ekranizagji sztuk teatralnych), w wigkszosci
dla firmy Liddy Hegewald. W 1928 r. powstal Frauenarzt Dr Schifer (Ginekolog dr
Schiifer, rez. Louise i Jakob Fleck) poruszajacy kwestie nielegalnej aborcji, jej skut-
k6w, a takze podwéjnych standardéw spotecznych. Film ten zwraca dzi§ uwage
postepowoscia i odwaga w traktowaniu oraz obrazowaniu problemu. Podobnie
rzecz miala sie z Midchen am Kreuz (Bezbronne dziewcze, rez. Louise Fleck, Jakob
Fleck, 1929), w Austrii pokazywanym jako Scham (Wstyd), historia zgwatconej
dziewczyny, ktéra zastrzelita swego oprawce. Innym przyktadem jest zrealizo-
wany we wspolpracy z ekspertami medycznymi film edukacyjny Recht auf Liebe
(Prawo do mitosci) z 1930 r., w Austrii pokazywany jako Sexualnot (Potrzeby seksu-
alne)”, opowiadajacy o malzenstwie zmagajacym sie z wojennym okaleczeniem
meza. W tym samym roku Fleckowie wyrezyserowali Die Warschauer Zitadelle
(Warszawska cytadela) z Adamem Brodziszem na podstawie sztuki Gabrieli Zapol-
skiej Tamten oraz adaptacje dramatu Ludwiga Anzengrubera Der Fleck auf der Ehe
(Plama na matzenstwie, 1930). W 1930 r. nakrecili tez swdj pierwszy film dzwieko-
wy — musical Die Csikosbaroness (Baronowa Csikos).

W 1933 1., trzy miesiace po objeciu przez Adolfa Hitlera urzedu kanclerza,
w Niemczech zakazano zydowskim filmowcom wykonywania zawodu. Fleck-
owie, z racji pochodzenia Jakoba, przestali wiec dostawac zlecenia w Berlinie.
Wrécili do Austrii i nakrecili rozgrywajacy sie w arystokratycznych sferach film
Mein Liebster ist ein Jagersmann (MG6j ukochany jest mysliwym, 1933), znany tez pod
tytutami Unser Kaiser (Nasz cesarz) i Liebe bei Hof (Mitos¢ na dworze). Prasa, zywo
zainteresowana jego realizacja, niemal codziennie publikowata relacje z planu.
W nastepnym roku tytut trafit na ekrany w USA oraz w Niemczech, gdzie jako
rezysera zamiast Flecka podano Waltera Kolma. W 1935 r. duet nakrecit (razem
z Walterem) film Csardas (Czardasz), pokazywany takze jako Ihre tollste Nacht (Ich
najwspanialsza noc). Krytyka zle ocenita te produkcje ze wzgledu na zbyt wy-
emancypowana posta¢ gléwnej bohaterki, ktéra pragnie rozrywki, odrzuca tra-
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Kadry z filmu Der Pfarrer von Kirchfeld, rez. Louise Kolm,
Jakob Fleck (1914; fot. Filmarchiv Austria)
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Ahnfrau, rez. Louise Kolm, Jakob Fleck (1919; fot. Filmarchiv
Austria)
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dycyjne role oraz manipuluje mezem, co obnazato absurd archaicznych konstruktéw
spofecznych, podejmowato temat potencjatu kobiety jako jednostki i podwazato pat-
riarchalne oczekiwania®.

Na mocy porozumienia z Rzesza Niemiecka w 1936 r. réwniez austriackie
wytwornie filmowe zostaly zobowiazane do deklaracji, ze nie beda juz zatrud-
niaé os6b , niearyjskiego” pochodzenia. Pozbawieni pracy ludzie zaczeli licznie
wyjezdza¢ do Francji, Wielkiej Brytanii i USA. Jakob Fleck dostat propozycje
wspoétpracy od Warner Bros., ale ja odrzucit”®. W kolejnym roku Fleckom udato
sie nakreci¢ trzecia adaptacje ich ulubionej sztuki Der Pfarrer von Kirchfeld, tym
razem o wymowie antynazistowskiej i prokatolickiej , propagandy austriackiej”.
Byla to ostatnia niezalezna produkgja austriacka przed przylaczeniem tego kraju
do III Rzeszy. Kilka tygodni po tym, jak film zaczeto sprzedawac za granice, stat
sie on obiektem nagonki antysemickiej rozpoczetej przez ,, Alpenldndische Rund-
schau”?, a wiedeniscy wlasciciele kin, ktérzy chcieli go pokazywaé, dostawali
anonimowe pogrézki®.

W 1938 r., kiedy narodowi socjaliéci przejeli wtadze i filmowcom pocho-
dzenia zydowskiego ostatecznie zakazano pracy w branzy, Jakob zostal (w kwiet-
niu) wywieziony do Dachau, a potem do Buchenwaldu. Walter natomiast wstapit
do Wehrmachtu. W sierpniu 1939 r., dzieki wsparciu aktora Williama Dieterlego,
Louise wykupita z obozu meza, ktéry do kofica roku zarabial na zycie jako re-
tuszer fotografii. Para uciekta do Szanghaju, gdzie w 1941 r. wraz z rezyserem
Fei Mu nakrecili Kinder der Welt (Dzieci swiata) — jedyny przyktad wspétpracy
chinskich i zagranicznych filmowcéw przed powstaniem Chinskiej Republiki Lu-
dowej®. W Szanghaju Fleckowie zatozyli tez Academy of Movie Arts, w ktérej
wyktadaty znane chinskie aktorki i znani aktorzy. Po ataku Japoficzykéw na Pearl
Harbor w 1941 r. emigranci zostali jednak internowani w szanghajskim getcie.
Fleckowie spedzili tam prawie cztery lata. W 1945 r. w liScie do przyjaciét pisali,
ze o maty wtos, a spotkatby ich ten sam los, co najbiedniejszych ludzi w Europie, Po-
lakow, gdyby wojna nie zakoriczyta sig tak szybko®.

W 1947 r. para wrécita do Wiednia. Zapomniana przez opinie publiczna
Louise zmarta w marcu 1950 r. w wieku 76 lat, a Jakob trzy lata pézniej w wieku
71 lat. Zdaniem niektérych zycie Louise Fleck mozna postrzegac jako parabole historii
austriackiego kina w latach 1908-1945%. W 1952 r. Walter Kolm-Veltée utworzyl przy
wiedeniskiej Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst kierunek studiéw,
ktéry datl poczatek Akademii Filmowej'.

Miejsce Louise Kolm-Fleck
w historii kina austriackiego

We wspdlczesnej historiografii filmowej wreszcie zaczyna sie podkre-
§la¢ pozycje Kolm-Fleck jako pierwszej rezyserki w Austrii. Wskazuje sie na jej
status prekursorki wprowadzajacej nowe rozwiazania formalno-tematyczne,
a jednoczednie zakorzenionej w tradycji*. Jak wiele pionierek kina niemego i ta
filmowczyni dziatata wszechstronnie, na kazdym etapie produkcji — od pisania
scenariusza, przez rezyserie, realizacje zdje¢ oraz montaz, az po reprezentowanie
wytwoérni. W strukturach dwuosobowych zespotéw rezyserskich, ktére wsp6t-
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tworzyla, stanowita gtéwna site kreatywna, odpowiedzialna za ostateczny ksztatt
projektéw. Pono¢ mawiata: Zrobimy pigkny film, bo jesli mnie sig spodoba i okaze sig
dobry, to widzom tez sig spodoba®.

Jej dorobek obejmuje ponad 20 scenariuszy oraz ponad 100 wyrezysero-
wanych filméw?*. Wspélnie z Antonem, Jakobem i Claudiusem stworzyta insty-
tucjonalne podwaliny austriackiego przemystu filmowego. Ta dziatalnos¢ stata
sie punktem odniesienia i inspiracja dla innych podmiotéw rynku, pozwalajac
im unikna¢ btedéw. Cho¢ produkcja w Austrii pod wieloma wzgledami po-
zostawala w tyle za innymi kinematografiami, pionierskie dokonania zespotu
Kolmowie — Fleck mialy fundamentalne znaczenie. O ich poszukiwaniach for-
malnych moze $wiadczy¢ trzykrotna adaptacja dramatu Der Pfarrer von Kirchfeld
(1914, 1926 i 1937).

Dziatajac w duecie z Fleckiem, rezyserka realizowata zré6znicowany reper-
tuar. Obok projektéw komercyjnych o charakterze rozrywkowym wspéttworzyta
dziela o wysokim tadunku emocjonalnym i refleksyjnym: filmy edukacyjne, mo-
narchistyczno-propagandowe, adaptacje literatury oraz dramaty spoteczne, ktére
obrazowaly realia zycia klas zmarginalizowanych, konflikty klasowe oraz 6wcze-
sne kryzysy obyczajowe. Podejmowanie trudnych tematéw ujawnia duza wraz-
liwoé¢ spoteczna Kolm-Fleck, co faczy ja z dwiema wspomnianymi pionierkami
kina niemego. Materialy filmowe oraz $wiadectwa z epoki pozwalaja widziec ja
jako filmowczynie o wysokich kompetencjach warsztatowych, wykazujaca sie da-
lekosiezna intuicja twércza. Dzi$ najbardziej zwracaja uwage te watki, w ktérych
probowata redefiniowac role piciowe oraz destabilizowa¢ struktury patriarchal-
ne, co mozna potraktowac nawet jako jej strategie autorska.

Powyzsza optyka pozwala na polemike ze stanowiskiem Uli Jiirgens, kto-
rej zdarzylo sie odmoéwic rezyserce statusu twérczyni feministycznej przy uzyciu
argumentu, ze jej subwersywna gra z tozsamos$cia piciowa toczyta sie w ramach
tradycyjnych, anachronicznych konwengji narracyjnych®. Trzeba jednak pamie-
taé, ze kompromis estetyczny byt wymogiem rynku masowego. Fakt, ze Kolm-
-Fleck umieszczata w centrum swej twérczosci doswiadczenie kobiet i pietnowata
systemowe naruszanie ich praw, sankcjonuje pozycjonowanie jej jako pionierki
kina feministycznego, budujacej wczesne narracje o emancypacji oraz samosta-
nowieniu. W realiach kinematografii zdominowanej przez meskocentryczny
punkt widzenia wprowadzata na ekran zniuansowane postrzeganie problematy-
ki obyczajowej i obszaréw tabuizowanych; stosujac strategie kobiecego spojrzenia
(fernale gaze), nadawata bohaterkom podmiotowos¢. W polu jej zainteresowar znaj-
dowaly si¢ miedzy innymi autonomia kobiet i ich prawo do satysfakcji seksualnej
w matzenstwie, przemoc seksualna, niechciane ciaze i aborcja. Chociaz, jak za-
uwazyta Lee Jutton, w debacie dotyczacej prawa kobiety do wyboru w Frauenarzt
Dr Schifer obie strony sporu — zgodnie z 6wczesnym paradygmatem — sa repre-
zentowane przez mezczyzn®, to jednak film kwestionowat restrykcje prawne,
przypominajac, ze kryminalizacja aborgji nie eliminuje jej, lecz przenosi w sfere
podziemia, co stwarza bezposrednie zagrozenie dla zycia kobiet™.

Kolm-Fleck jako jedna z pierwszych podjeta tez temat gwattu oraz spo-
lecznego pietna, jakim naznaczano jego ofiary zamiast sprawcéw. Rezyserka
nie ograniczata sie do spraw wtlasnej pici; dekonstruowata tez mit meskosci,
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poruszajac chociazby kwestie impotengji. Istotnym elementem jej tworczosci
byto takze zaangazowanie w krytyke klasowa i analiza putapek nowoczesnosci.
Kolm-Fleck diagnozowata problem migracji dziewczat, ktére w poszukiwaniu
pracy trafiaty do rozwijajacych sie metropolii i stawaly sie ofiarami wyzysku
ekonomicznego i seksualnego. Obnazata przy tym hipokryzje burzuazji oraz
systemowe bariery instytucjonalne, sygnalizujac réwniez konflikt miedzy ludz-
ka wrazliwoscia a dogmatyzmem instytucji koscielnych. Ambicje artystyczne
spelniata, adaptujac literature; byta prekursorka heimatfilmu; miata talent do
kreowania wizerunkéw gwiazd (jej zesp6t wypromowat Liane Haid, nazywa-
na pierwsza austriacka gwiazda filmowa). O jej odwadze i otwartoSci na ekspe-
rymenty §wiadczy wspétautorstwo scenariusza oraz wspétrezyseria pierwszej
adaptagji utworu muzycznego (Carla Michaela Ziehrera) Der Traum eines dster-
reichischen Reservisten (Sen austriackiego rezerwisty, 1915) a takze realizacja filmu
Unrecht Gut gedeihet nicht (Kradzione nie tuczy, 1913), w ktérym prawdopodobnie
po raz pierwszy w Austrii przygotowano sceny masowe®, realizowane przez
Kolméw i Flecka w kolejnych produkcjach.

Dzialalnos¢ Louise Kolm-Fleck
w swietle wspolczesnej jej krytyki
i publicystyki branzowej

Wspblczesnie Louise Kolm-Fleck postrzega sie przez pryzmat meto-
dologii feministycznych i rewizjonizmu historycznego, warto jednak zwrécié
uwage na to, jak ksztattowal sie jej status spoteczno-zawodowy w kontekscie
epoki, w ktorej zyta.

Artykutly prasowe stanowia tu kluczowe zrédlo wiedzy i pozwalaja zre-
konstruowaé pozygje rezyserki, strategie rynkowa wspétprowadzonych przez
nia przedsiebiorstw produkcyjnych oraz horyzont recepciji jej dziet. Juz w paz-
dzierniku 1911 r. odnotowano wzrost renomy czworga omawianych producen-
tow, wskazujac jednoczesnie, ze ich hale atelierowe staly sie miejscem spotkan
elit kulturalnych®. Juz sama deklaracja programowa wytwoérni Wiener Kunstfilm
z 1911 r. spotkata sie z aprobata krytyki. Pozytywnie oceniano przede wszyst-
kim strategie angazowania czotowych artystéw scen wiedenskich i uznanych
literatéw oraz profilowania produkcji wokét rodzimego gatunku ludowego®.
Zwracano uwage na walory artystyczne i edukacyjne adaptacji*, pionierskos¢
w rozwijaniu narodowego przemystu kinematograficznego® i stabilny doro-
bek®. Podkredlano mistrzowskie taczenie wiaSciwej tematyki z zaawansowa-
niem technicznym*, optymalna transpozycje tekstu literackiego na jezyk filmu
oraz precyzyjne operowanie komizmem®.

W 1918 r. mial premiere setny wspdlny film Louise i Jakoba, zrealizowany
wedtug libretta Eugene’a Scribe’a Die Jiidin (Zydéwka) o konflikcie spotecznym,
nienawisci i tolerangji. Zapowiedzi przekonywaty, ze bedzie to film reprezentu-
jacy kino wysokie: niewgtpliwie dotqczy on do dtugiej listy dziel, ktérymi znany duet
rezyserski zastynat, (...) koncentrujqc si¢ na prawdziwej literaturze i szlachetnych tema-
tach, prezentowanych w sposéb wysoce artystyczny*. W notatce prasowej na jego te-
mat podkreslano tez zaangazowanie spoteczne i charytatywne twércéw, miedzy
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innymi na rzecz ofiar I wojny Swiatowej. Film Unrecht Gut gedeihet nicht, traktuja-
cy o konsekwencjach chciwosci i nieuczciwosci, chwalono za sprawno$¢ rezyser-
ska, manifestujaca sie zwlaszcza w scenach masowych?.

Najwiekszym medialnym echem odbila sie jednak ekranizacja militarnego
poematu symfonicznego Carla Michaela Ziehrera, ktéra wspétczesni uznali za
kolejny krok w rozwoju kinematografii*®. Krytycy pisali: Oprécz perfekcyjnej realiza-
cji technicznej znanym rezyserom z Wiener Kunstfilm Louise Kolm i ]. Fleckowi udato
sig stworzyc wiele scen o prawdziwie artystycznej doskonatosci (...). Film ten z pew-
nosciq przejdzie do historii kina austriackiego jako jedna z jego najjasniejszych kart®.
Na plakacie kina Palace w Morawskiej Ostrawie opisano go jako austriackie Quo
vadis — epokowe kino artystyczne o wyjgtkowym znaczeniu®. Podobny ton towarzy-
szyl recepdji filmu Mit Herz und Hand fiirs Vaterland (Z sercem i dloniq dla ojczyzny,
1915) — dzielo, ktére moze stuzyc za wzor dla wspdlczesnej kinematografii chwalono za
przemyslana rezyserie®, a Die Tragodie auf Schloss Rottersheim (Tragedia na zamku
Rottersheim, 1916), historie zazdro$ci z nieréwno$ciami spolecznymi w tle, za wy-
rafinowany gust i gteboka wrazliwos¢ twércé6w™. Nadrzednym kryterium pozo-
stawat walor artystyczny —i to w epoce, w ktorej status kina jako autonomicznej
dziedziny sztuki byt wciaz kwestionowany®.

Okreslani mianem , do$wiadczonych”® i ,wybitnych”®, Kolm i Fleck
uchodzili za duet, ktérego artyzm determinowat jakoséc¢ kazdego przedsiewziecia,
co z kolei przektadato sie na sukces komercyjny?. Wspétcze$ni Wiener Kunstfilm
podkredlali, ze konsekwentna polityka produkcyjna wyniosta firme na wysoki
poziom i nadata kinematografii specyficzny, prawdziwie austriacki charakter (ba-
zujacy na rodzimej literaturze), co zjednato jej publiczno$¢ na catym $wiecie®.

Louise (wtedy Kolm) jako rezyserka zbierata pochwaty za Die Gliickspuppe.
Recenzenci podkreslali bezpretensjonalna naturalnos$é, Swiezosé i intymny na-
strgj filmu, wrézac mu przychylna recepcje w kraju i za granica. W tym przy-
padku zwracano uwage na autorski charakter dzieta, odnotowujac, ze zostato
ono napisane i wyrezyserowane przez wiedeniskq dame, paniq Luise Kolm — osobe dobrze
zorientowanq w Swiecie kinematografii i powszechnie znang®. Aktor Eduard Sekler,
wsp6tpracujacy z Kunstfilm od 1914 r., charakteryzowat twérczynie jako genial-
na i wszechstronna oraz wskazywat, ze podczas gdy Anton Kolm partycypowat
w przedsiewzieciach wytacznie na poziomie zarzadczym, Louise nadzorowata
caly proces postprodukcyjny: od montazu, przez redakcje plansz tekstowych, po
asyste w laboratoriach chemicznych. W jego ocenie bez jej motywujqgcej roli dalsze
istnienie firmy byloby wqtpliwe.

Prekursorski charakter dziatalnosci Louise Kolm-Fleck w ujeciu $ci$le eman-
cypacyjnym zostat po raz pierwszy wyartykutowany w 1927 r. na tamach czaso-
pisma , Frauen-Briefe”, gdzie — pomijajac nawet nazwiska jej mezéw /wspétpra-
cownikéw — napisano: Pierwszq rezyserkq filmowq jest wiedenka, pani Louise Kolm,
dyrektorka Wiener Kunstfilm, prawdziwa zatozycielka austriackiego przemystu filmowego®.
Kompetengje warsztatowe rezyserki potwierdzit po latach Jakob Fleck. W 1947 r.
przyznat, ze sukces filmu zrealizowanego w Chinach byt w gtéwnej mierze zastuga
jego zony, ktéra — mimo bariery jezykowej — sama go perfekcyjnie zmontowata®'.

Prasa branzowa z czas6w aktywnosci rezyserki zadwiadcza, ze dziatalnos¢
firm, ktérych byta wspétwlascicielka, cieszyta sie uznaniem, a ona sama byta dos¢
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dobrze znana postacia; takze wspdtczesne ustalenia pozwalaja docenic jej funda-
mentalne zastugi, ale chociaz dorobek Kolm-Fleck pod wzgledem sprawczosci
artystycznej i biznesowej przewyzszat dokonania jej partneréw, po Il wojnie $wia-
towej zostat zepchniety w dyskursywny niebyt.

Przemijanie jako proces wyparcia

Dlaczego historia kina wymazata te postaé? Zwykly uptyw czasu, zakon-
czenie dziatalnosci wspétzaktadanych przez nia wytworni, brak aktywnosci za-
wodowej rezyserki oraz fakt, ze wiele jej filméw nie przetrwalo, to jedynie po-
wierzchowne wytlumaczenie tego procesu. W optyce Nowej Historii Kina to, co
potocznie uznajemy za zapomnienie, rzadko bywa neutralne. Przypadek Kolm-
-Fleck i jej przedsiebiorstw do pewnego stopnia ujawnia uniwersalny mechanizm,
ktéremu w tamtym okresie podlegaly niezalezne twdérczynie oraz wytwornie,
czesto oparte na strukturach rodzinnych. Kiedy wczesne kino przeksztatcato sie
w zmonopolizowany, zbiurokratyzowany i patriarchalny przemyst, uaktywnity
sie mechanizmy lekcewazenia kobiecego kapitatu kulturowego. W Austrii pro-
ces ten zostat zradykalizowany przez narodowosocjalistyczna inzynierie pamieci,
a nastepnie bezrefleksyjnie podtrzymany przez powojenna historiografie.

Patriarchalne matryce i polityczny
wyrzut sumienia

Analiza wczesnego dyskursu prasowego ujawnia, ze marginalizacja rezy-
serki byta zakorzeniona w patriarchalnym tonie narracji z czaséw jej najwiekszej
aktywnosci. Cho¢ media regularnie odnotowywatly jej obecno$é, czasem nawet ja
chwalily, to generalnie odmawialy jej statusu suwerennej autorki, redukujac jej
role do ,asystentki” lub ,matzonki”. Ta genderowa asymetria byla zjawiskiem
globalnym — wczesna kinofilia i rodzaca sie krytyka filmowa nie potrafily zdefi-
niowacé pojecia ,rezysera” poza patriarchalnym paradygmatem wtadzy. Ilustruja
to przyktady z austriackiej prasy. W 1912 r. w recenzji Der Unbekannte (w rezyserii
Louise) napisano: Uwazamy za nasz obowigzek wspomniec réwniez o zastugach pani
Kolm, matzonki niestrudzonego dyrektora handlowego Kolma, ktéra wniosta wiele dobre-
g0 w zakresie rezyserii®>. W 1914 r. przy omawianiu Die Hochzeit von Valeni (Wesele
w Waleni, rez. Jakob Fleck, Carl Rudolf Friese) podkreélano w prasie jej wybitny
talent scenopisarski, ale blednie podano nazwisko®. W 1915 r. w tekscie o Der Mei-
neidbauer (Chlop krzywoprzysiezca, 1915) film pochwalono, ale pomylono jej imie®,
a w artykule na temat Wiener Kunstfilm jako zatozycieli firmy wymieniono tylko
Kolma i Flecka, Louise lokujac na marginesie jako ich — od pierwszych dni — nieoce-
niong i niestrudzonq wspbtpracowniczke w dziedzinie rezyserii®. Nawet z okazji 25.
rocznicy $lubu Louise i Antona w jednej z gazet pisano przede wszystkim o wysit-
kach zawodowych Kolma, dodajac, ze Swigtowat w towarzystwie swojej réwnie zastu-
zonej zony, pani Louise Kolm®*. Pézniej, gdy mezem Louise zostat Jakob Fleck, pra-
sa, piszac o ich wspdlnych projektach, czesto wymieniata tylko jego nazwisko®.
W 1934 r. ,Neue Wiener Journal” wspomnial Louisa (?) Kolma i Jakoba Flecka
jako tych, ktérzy ¢wieré wieku wezedniej zaczynali w Wiedniu krecié filmy. Trud-
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no stwierdzi¢, czy byl to zwykly blad zecerski, czy niewiedza autora, a moze —
cho¢ to juz publicystyka — pod$wiadoma operacja ideologiczna, w wyniku ktdrej
piszacy dostosowat sie do hasta austrofaszystéw ,, Kobiety wracaja do kuchni”. Je-
dynym artykutem, do ktérego udato sie dotychczas dotrzeé, nazywajacym Louise
pierwsza austriacka rezyserka i producentka, jest tekst z 1927 r. zamieszczony we
,Frauen-Briefe”, trudno jednak stwierdzi¢, jakim echem sie odbit i do ilu czytelni-
kéw trafit — pismo miato naktad okoto 40 tys. egzemplarzy®, ale jego sprofilowa-
nie na czytelniczki moglo sprawi¢, ze glos ten pozostat izolowany.

Gdyby historycy kina odtworzyli biografie Louise, odkryliby, ze to ona byta
motorem i strategiem wspétzaktadanych przedsiebiorstw. Wprowadzita urzedni-
ka bankowego Kolma w uniwersum ruchomych obrazéw i to przy niej retuszer
fotografii Fleck przeszed! ewolucje, w wyniku ktérej stal sie rezyserem. Fakt, ze
Kolm szybko wycofat sie z dziatalno$ci artystycznej, potwierdza, ze film byt wy-
tacznie jej pasja. Niestety, oficjalna historiografia catkowicie te fakty zignorowata.
Przyczynito sie do tego miedzy innymi podpisywanie wiekszosci filméw nazwi-
skiem jej oraz Flecka, co pewnie odpowiadato ich wktadowi pracy, ale przez prase
bylo odczytywane w kluczu patriarchalnym. Fakty wprawdzie znano, ale atmos-
fera spoteczna lat miedzywojennych sprzyjata amnezji. Swiadczy o tym reportaz
opublikowany w 1933 r. w ,,Neue Wiener Zeitung”. W kontekcie filmu z 1910 r.
napisano, ze cho¢ dawniej nie podawano jeszcze nazwisk realizatoréw, wtajem-
niczeni wiedzieli, ze smiate przedsiewzigcie, jakim byto nakrecenie filmu w Wiedniu,
zawdzigczano mitodej parze, J. L. Fleckom®. Co prawda dziennikarze popetnili btad
(Louise i Jakob zostali matzenistwem dopiero w 1924 r.) i pomineli niezyjacych juz
zatozycieli wytworni (zapominanie pasywne?), potwierdzili jednak réwnorzed-
na pozycje Louise i Jakoba. Trudno$ci prasy z pisaniem o Kolm-Fleck inaczej niz
w kategoriach patriarchalnych przyczynity sie do zablokowania transferu wiedzy
,wtajemniczonych” do pamieci kulturowej.

Catkowite polityczne wyparcie nastapito po dojéciu do wtadzy narodo-
wych sodjalistéw. Ze wzgledu na zydowskie pochodzenie Jakoba zaréwno on,
jak i Louise zostali objeci zakazem wykonywania zawodu i wymazani z prze-
strzeni publicznej. Odmowa rozwodu i manifestacja lojalnosci Louise przez $lub
koscielny z Jakobem w 1936 r. (bedacy rozpaczliwa préba ratowania jego zycia
i utrzymania pracy) oraz ostateczna ucieczka do Szanghaju przypieczetowaly jej
los. Przyjmujac perspektywe Pierre’a Nory, mozna stwierdzié, ze powojenna hi-
storiografia filmowa w Austrii utrzymata te banicje, co wynikato po czedci z nie-
dopatrzen metodologicznych, a po czesci z dazen do zmonumentalizowania ofi-
gjalnych miejsc pamieci (lieux de mémoire), wolnych od wizerunkowych pekniec.
Jak wskazuje Elisabeth Buxbaum, Austria nie byta szczegdlnie zainteresowana powro-
tem uciekinierow™. Powracajacy z emigracji Fleckowie stanowili wiec dla austriac-
kiego spoteczefistwa, uwiezionego w micie ,pierwszej ofiary nazizmu”, wyrzut
sumienia. Tragiczny powojenny pragmatyzm — lek przed restytucja mienia, ukry-
ty antysemityzm oraz biurokratyczna machina wciaz obsadzona przez dawnych
nazistowskich urzednikéw — sprawit, ze pamie¢ o Fleckach byta niewygodna.
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Frauenarzt Dr Schifer, rez. Louise Fleck, Jakob Fleck
(1928; fol. Filmarchiv Austria)
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Dyskursywna inercja historiografii

Po wojnie bezkrytycznie kontynuowano przedwojenna, patriarchalna nar-
racje. Symbolem tej ciaglosci jest artykut z 1947 r.”* anonsujacy powré6t matzen-
stwa z Szanghaju. Jego podtytut — Wiederiski pionier filmowy opowiada swojq histo-
rig — definiuje opisana w tekscie strukture wladzy, w ktérym Fleck figuruje jako
jedyny zatozyciel pierwszej austriackiej wytwérni. Dziennikarka przeprowadzita
wywiad wytacznie z Jakobem — ten opowiadat o swoich filmach oraz wspétpracy
z Chifnczykami, chociaz na zdjeciu ilustrujacym artykut w samym centrum wi-
dac takze Louise przy pracy w otoczeniu kolegéw z Chin. Rozmowa koniczy sie
opowiescia o powodach powrotu twércy i jego dalszych planach. Fleck w catym
wywiadzie po$wiecit swojej zonie zaledwie jedno zdanie, chwalac ja za sprawne
zmontowanie jego chifiskiego filmu. W ten sposéb w powojennej Austrii Louise
Kolm-Fleck zostala po raz kolejny zredukowana do tta dla meskiego , geniuszu”.

Wywiad ten stanowi swoista cezure, wyznaczajaca okres powojennej
inercji historiograficznej. Przeglad publikacji filmoznawczych z drugiej poto-
wy XX w. dowodzi, ze formalne odnotowywanie nazwiska Kolm-Fleck nie byto
tozsame z przyznaniem jej statusu suwerennego podmiotu twdérczego. Prze-
ciwnie —historia kina przez dekady odtwarzata patriarchalne matryce interpreta-
cyjne, co doskonale ilustruje ewolucja tekstow Waltera Fritza. Badacz w 1981 r.”2
przypisat status ,ojca zatozyciela” przemystu filmowego w Austrii fotogra-
fowi Antonowi Kolmowi. Louise zostata w tej narracji zredukowana do nie-
samodzielnego elementu zespotu. Opisujac historyczny plakat z ogtoszeniem
branzowym, w ktérym wymieniono trzech dyrektoréw ich firmy”, Fritz prze-
milczat wykluczenie z niego rezyserki. Cho¢ badacz odnotowat premiere Der
Unbekannte w rezyserii Louise Kolm — pierwszego duzego austriackiego filmu™ —
a takze wskazatl na trzy pézniejsze produkcje realizowane wspdlnie z Jakobem
Fleckiem”, nie poddat krytycznej refleksji wyjatkowej pozycji Kolm-Fleck. Po-
dobnie byto w kolejnych publikacjach, zaréwno jego, jak i innych historykéw.
Anton Kolm nadal pozostawat w nich ojcem kinematografii austrackiej. Inercja
ta zyskata wrecz kuriozalny wymiar w tekécie Fritza z 1984 r. Badacz napisat
o powrocie z Chin austriackich pionieréw niemego filmu Jakoba i Louise Fleckéw
i w tej samej publikacji, piszac o rezyserze Walterze Kolmie-Veltée, napomknat,
Ze jest on synem pioniera kina, i dalej — pierwszego austriackiego producenta filmowe-
go Antona Kolma. Fritz wymazat z linii genealogicznej jego matke, chociaz syn
nosit takze jej paniefiskie nazwisko”.

Te patriarchalnie zorientowane struktury wiedzy przeniknety réwniez do
biografii autorstwa Uli Jiirgens. Badaczka, piszac w 2019 r. o Die Gliickspuppe —
pierwszym filmie, przy ktérym wymienia sie Louise jako rezyserke i autorke
scenariusza — wtracita zdanie: Nie wiadomo, czy faktycznie petnita funkcje jedynej
rezyserki tej produkcji, poniewaz te pierwsze filmy powstawaty zazwyczaj w ramach
pracy zespotowej”. Sceptycyzm Jiirgens ma charakter wybiérczy: badaczka nie
formutuje analogicznych watpliwo$ci wobec autorskich dokonan Antona Kolma
czy Jakoba Flecka, mimo ze charakter pracy zespotowej dotyczyt ich w tym sa-
mym stopniu. Tymczasem suwerenny status rezyserski Kolm-Fleck w kontekscie
Die Gliickspuppe zostat zrekonstruowany przez historykéw Filmarchiv Austria
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na podstawie zeznan $wiadka historii Waltera Kolm-Veltée, ktéry wskazywat na
dominujacy i decydujacy gtos matki w procesie rezyserii’®, oraz na bazie materia-
16w dystrybucyjnych i analizy tematycznej, potwierdzajacej specyficzny, femini-
styczny autograf tworczy.

Reaktywacja archiwum

Przesuniecie Kolm-Fleck z pamieci magazynujacej (archiwum) do funkcjo-
nalnej stanowito bezposrednia konsekwencje zwrotu kulturowego, rozwoju archi-
wistyki cyfrowej oraz instytucjonalizacji gender studies i feministycznej teorii filmu.
Proces przesuwania paradygmatu — od faktograficznego odnotowywania obec-
noéci do krytycznej problematyzacji statusu autorki — przebiegat etapowo, dopro-
wadzajac do stworzenia ram metodologicznych, w ktérych autonomia rezyserki
oraz pioniersko$¢ jej firm mogly zosta¢ w ogdle pomyslane. Nalezy zauwazy¢,
ze historiografia wytwdrni Sascha-Film oraz biografia jej zalozyciela, Aleksandra
Kolowrata (chociaz jego aktywnos¢ zawodowa trwata krécej niz Kolm-Fleck),
od 1946 r. znajdowatly sie w polu ciagtego zainteresowania, czego dowodem sa
publikowane w kolejnych dziesiecioleciach opracowania zwarte, w tym mono-
graficzna praca magisterska z 1950 r. Tymczasem dziatalnos¢ tria Kolmowie —
Fleck byta odnotowywana jedynie w formie wzmianek w ujeciach o charakterze
ogllnym. Pierwszym, ktéry podjal wysitek wydobycia ich z zapomnienia, byt
Markus Nepf, autor pracy magisterskiej na ich temat (1991)”, ale zrobit to jeszcze
bez wyraznego wyodrebnienia swoistosci kobiecej sprawczosci.

Sygnatem przesuniecia uwagi w kierunku specyfiki genderowej byto zda-
nie wtracone przez Waltera Fritza w ksiazce o kostiumie filmowym (1993): A tak
przy okazji, Luise Kolm byta pierwszq rezyserkq austriackiego kina, i to juz od 1911 roku!*
Ta wzmianka dowodzi, ze filmoznawstwo wczesnych lat 90. traktowato rezyserke
jako historyczna ciekawostke, anegdotyczny , przypis” do oficjalnych dziejéw ki-
nematografii. PrzejScie od marginalizacji badawczej do systemowej emancypagji
widac¢ juz jednak w ksiazce Fritza z 1997 r. Autor, wpisujac sie¢ w paradygmat
rewizjonizmu feministycznego, usytuowat Kolm-Fleck na pozycji pionierki kina
austriackiego oraz drugiej rezyserki w historii $wiatowej®’. Wprawdzie Armin
Loacker w 1998 r. nadal umieszczat ja wewnatrz kolektywnej, zmaskulinizowa-
nej struktury rynkowej®, ale inni wyraznie nawiazywali juz do tezy Fritza, jak
chociazby Robert von Dassanowsky podczas drugiego Austrian American Film
Colloquia zatytutowanego Frauenikonen-Filmikonen (Wieden, 1998). Z kolei Mar-
kus Nepf w tekscie z 1999 r. dokonat istotnej interwencji metodologicznej: zde-
konstruowat biograficzny mit popularnej postaci hrabiego Kolowrata, ktéremu
czesto przypisywano zastuge stworzenia kinematografii austriackiej. Badacz
podkreslit ogromny wklad przedsiebiorcy w rozwdj tegoz kina, ale na podsta-
wie analizy archiwaliéw dowiédt, ze w poczatkowym, najtrudniejszym okresie to
,nieistotni” pionierzy filmu bez znacznego zaplecza finansowego, nie tak znani
i popularni jak on, poczynili przetomowe kroki i utorowali droge nie tylko sobie,
ale takze hrabiemu. To marginalizowany dotychczas zesp6t twérczy Kolmowie —
Fleck jest prawdziwym pionierem pierwszej fazy kina austriackiego *. Nepf za-
uwazyl, ze do wybuchu I wojny $wiatowej powstato w Austrii okoto stu filméw,
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z czego potowa byla autorstwa Kolméw i Flecka®. Badacz przesunat tez akcent
na podmiotowos¢ Louise — podkredlit, ze Der Unbekannte byt pierwszym filmem
w Austrii zrealizowanym przez kobiete, i postawil sugestywne pytanie o to, czy
bez Louise i zaplecza jej rodziny Anton Kolm w ogédle zdotatby podja¢ dziatal-
nos¢ producencka. Pytanie bylo retoryczne, bo Nepf uznat filmowczynie za fi-
lar spétki, piszac: Louise odgrywata z pewnosciq kluczowq role w firmach filmowych
Kolma, poniewaz zaréwno powstanie, jak i dalsze funkcjonowanie tych przedsigbiorstw
bytyby bez niej watpliwe®. Napisat tez, ze najwiekszym kapitalem Kolma byli zona
i Fleck®. W tym samym roku Robert von Dassanowsky opublikowal w USA ar-
tykut, w ktérym nazwat Louise Kolm-Fleck pierwsza austriacka pionierka kina,
a historie kina uznat za konstrukt wymazujacy z pamieci kluczowe twérczynie®.
Zdekonstruowat tez tradycyjne ujecie roli Louise jako cérki, zony i muzy, nadajac
jej status autonomicznej sity kreacyjnej*®. W Austrii ten proces zyskat wsparcie
instytucjonalne dzieki dziatalnosci Filmarchiv Austria. W 2000 r. archiwum zor-
ganizowato w Wiedniu retrospektywe Unerwiinschtes Kino. Der deutschsprachige
Emigrantenfilm 1934-1937, po$wiecona niemieckojezycznym emigrantom (najcze-
Sciej zydowskiego pochodzenia), ktérzy uciekali przed nazistowskimi przeslado-
waniami. Przegladowi towarzyszylta publikacja, w ktérej Armin Loacker i Martin
Prucha wskazali Louise jako pierwsza austriacka rezyserke oraz pionierke tam-
tejszego przemystu filmowego®. Powotujac sie na powyzsze publikagje, Elisabeth
Biittner i Christian Dewald w 2002 r. podkre§lili, ze zatozycielka wytw6rni Wiener
Kunstfilm byta w 1912 r. Louise Kolm-Veltée, wraz ze swoim mezem, fotografem
Antonem Kolmem, i ich asystentem Jakobem Fleckiem®. Robert von Dassanow-
sky powracat do tych konstatacji w kolejnych publikacjach w roku 2004°! i 2005%.
Dlatego moze dziwic, ze w pracy z 2007 r. Christian Winkler nadal utrzymywal,
ze to Kolowrat byt zatozycielem austriackiego przemystu filmowego®. Z kolei Dassa-
nowsky w 2015 r. przedstawit diagnoze, wedtug ktdrej tradycyjna historiografia
uznata Kolowrata za ,,0jca” przemystu kinematograficznego wytacznie ze wzgle-
du na jego kapital ekonomiczny i klasowy prestiz, co degradowato organiczna
prace Kolmoéw i Flecka®™.

Projekty austriackie przesunety punkt ciezkosci na perspektywe spoleczna
i herstoryczna. W publikacji z 2015 r. zdefiniowano Louise jako pierwszq scena-
rzystke i rezyserke filméw fabularnych w Austrii oraz drugq kobiete na Swiecie, ktéra
petnita te funkcje®®. W 2018 r. biografia Louise trafita do bazy projektu Uniwersytetu
Columbia Women Film Pioneers, gdzie nazwano ja pierwszq znang kobietq petnigcq
funkcje producentki filmowej, autorki scenariuszy i rezyserki w monarchii austro-wegier-
skiej*®. To forsowanie pozycji Kolm-Fleck jako pierwszej rezyserki Austrii i drugiej
rezyserki $wiata moze sie wydawacé peknieciem metodologicznym, ale przede
wszystkim jest stymulujacym eksperymentem heurystycznym, majacym na celu
dekonstrukgje tradycyjnych hierarchii filmowych i oddanie sprawiedliwosci gru-
pom dotychczas marginalizowanym w dyskursie akademickim. Wspomniany
projekt i wpisanie Kolm-Fleck do miedzynarodowej bazy mozna potraktowaé
jako manifestacje paradygmatu feministycznej archeologii mediéw — twdérczyni
nie jest w nim badana jako odosobniony ewenement, ale stanowi cze$¢ transna-
rodowej sieci kobiecej sprawczoéci ekonomicznej i artystycznej. Symbolicznym
zwieficzeniem dotychczasowych studiéw jest monografia poswiecona Louise

192



s.171-201 135 (2026) Kwartalnik Filmowy

Kolm-Fleck z 2019 r. autorstwa Uli Jiirgens, zrealizowana z inspiracji Glintera
Krenna, w ktérej autorka zebrata i skorygowata dotychczasowe ustalenia”.

Instytucjonalna straz pamieci

Aktywnos¢ specjalistéw pamieci przeobrazita sie w zinstytucjonalizowa-
ne dziatania depozytariuszy pamieci kulturowej. Przejscie to spoito filmoznaw-
stwo z praktykami kuratorskimi i medialnymi, ktére moga zapewnié dorobkowi
Kolm-Fleck obecnos¢ w obiegu edukacyjnym i kulturowym, takze miedzynaro-
dowym. Ponowne ,,odkrycie” rezyserki nie dokonalo sie zatem jedynie w zaci-
szu bibliotek, ale tez na styku polityki festiwalowej i kinofilii. Do tych praktyk
nalezy pierwsza retrospektywa jej prac The Female Gaze: Rediscovering the Films of
Louise Kolm-Fleck na Viennale w 2019 r., dokument w rezyserii Uli Jiirgens Louise
Fleck — Filmpionierin (2023) oraz nagroda im. Louise Fleck dla miodych rezyse-
rek, przyznana w 2018 r. i w 2020 r. przez austriackie stowarzyszenie FC-Gloria
(Frauen Vernetzung Film), dziatajace na rzecz réwnouprawnienia ptci w au-
striackiej branzy filmowe;.

Dowodem miedzynarodowej cyrkulacji pamieci o rezyserce jest pokaz
Miidchen am Kreuz w 2025 r. w Berlinie podczas retrospektywy Film Pioneers! Fe-
male Directors in Germany from 1917 to 1932, a takze polaczony z dyskusja po-
kaz tego tytutu oraz Frauenarzt Dr. Schifer zorganizowany w kinie Metrograph
w Nowym Jorku w 2025 r. Natomiast wydana w 2025 r. powieé¢ Feliksa Ku-
chera Von Stufe zu Stufe®® mozna potraktowac jako gest przesuniecia austriackiej
pionierki kina z pola badan do obiegu kultury popularnej. To fikcyjna historia
poszukiwania filmu Von Stufe zu Stufe przez bylego pracownika archiwum fil-
mowego, ktéry marzy o zrobieniu kariery akademickiej po odnalezieniu tasmy,
a jednoczes$nie opowiesc¢ o losach matzenistwa Kolméw oraz perypetiach Louise,
pragnacej nakreci¢ pierwszy austriacki ambitny film fabularny i mierzacej sie
z oporem otaczajacych ja mezczyzn. Translacja tej historii na medium literatury
nie tylko demokratyzuje wiedze o poczatkach kinematografii, ale takze renego-
qjuje status Kolm-Fleck w wyobrazni zbiorowe;j.

Zakonczenie

Posta¢ Louise Kolm-Fleck zostata wydobyta z archiwalnej niewidzialno-
Sci, a przemijanie pamieci o niej — zatrzymane. Proces jej powojennej marginali-
zacji historiograficznej miat charakter intersekcjonalny i wynikat z natozenia sie
r6znych czynnikéw. Pierwszym z nich jest determinanta genderowa, decydujaca
o patriarchalnych strukturach branzowych: rezyserka podlegata systemowemu
wykluczeniu kobiet z kanonu, pozostajac w cieniu meskich partneréw. W rynko-
wej rywalizacji z hrabia Kolowratem dyskryminacja ze wzgledu na pte¢ dodat-
kowo sprzegla sie z brakiem kapitatu symbolicznego i spotecznego, jaki gwaran-
towat hrabiemu status arystokratyczny i popularnoéé. Drugim czynnikiem byty
procesy wynikajace z sytuacji geopolitycznej i instytucjonalnej: przesladowania
narodowosocjalistyczne w 1938 r., ktére zniszczyly pozycje filmowczyni w Austrii
i Niemczech; przymusowa emigracja odcinajaca ja od europejskiej infrastruktury;
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Midchen am Kreuz, rez. Louise Fleck, Jakob Fleck
(1920; fot. Filmarchiv Austria)

194



s.171-201 135 (2026) Kwartalnik Filmowy

Die Warschauer Zitadelle, rez. Louise Fleck, Jakob Fleck
(1930; fot. Filmarchiv Austria)
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polityka wobec uchodzcéw, ktéra staneta na drodze jej pracy twoérczej w Szang-
haju w 1941 r. oraz powojenna polityka wladz austriackich wobec powracajacych
do kraju ofiar nazizmu. Trzecim czynnikiem byla za$ ekonomiczno-kapitatowa
asymetria rynku: ograniczone zasoby finansowe jej firm ostabiaty ich pozycje,
przez co uwaga pézniejszych badaczy koncentrowata sie na mocniejszej kapitato-
wo dziatalno$ci Kolowrata.

W konsekwencji Kolm-Fleck do§wiadczyta potréjnej marginalizacji: insty-
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