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Fenomen Kina geri-action
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film cycle; The article presents a critical review of scholarship on geri-
ageing; -action, understood as a cycle within contemporary ac-
masculinity; tion cinema centred on ageing protagonists and genre
screen body stars. Its main aim is to develop an original typology of
three strategies for managing the ageing of the action
hero: compensating for the signs of ageing and the limit-
ations brought on by age, accepting old age as an element
of the plot and character development, and technologic-

ally masking the signs of ageing. This typology synthes-
ises dispersed scholarly findings and enables compar-
ison between different ways of representing age, embod-
iment, and agency in action cinema. The article argues
that geri-action is neither merely a nostalgic return to the
‘hard body’ model of the 1980s action cinema nor simply
a symptom of its exhaustion, but a cycle that reveals the
tension between the actor’s biological body, the cultural
memory of their star image, and the demands of contem-
porary cinematic spectacle.

83



Kwartalnik Filmowy 135 (2026) s.83-112

Slowa kluczowe: Abstrakt
geri-action; W artykule przedstawiono krytyczny przeglad stanowisk
kino akcji; badawczych dotyczacych geri-action, ujmowanego jako
cykl filmowy; wewnatrzgatunkowy cykl wspolczesnego kina akcji kon-
starzenie sie; centrujacy sie na starzejacych si¢ bohaterach i gwiazdach
meskosc; tego gatunku. Glownym celem tekstu jest opracowanie au-
cialo ekranowe torskiej typologii trzech strategii zarzadzania starzeniem
sie bohatera: kompensowania oznak starzenia i ograniczen

wieku, akceptacji starosci jako elementu fabuly i rozwoju
postaci oraz technologicznego maskowania oznak starze-
nia. Typologia ta syntetyzuje rozproszone ustalenia ba-
dawcze i pozwala porownaé odmienne sposoby przedsta-
wiania wieku, cielesnosci i sprawczosci w kinie akcji. Autor
dowodzi, 7e geri-action nie jest wylacznie nostalgicznym
powrotem do modelu ,Zelaznego ciala” ani symptomem
jego wyczerpania, lecz stanowi cykl ujawniajacy napiecie
miedzy biologicznym cialem aktora, kulturowa pamiecia
jego gwiazdorskiego wizerunku a wymogami wspolczesne-
go widowiska.
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Artykut przedstawia krytyczny przeglad stanowisk badawczych dotycza-
cych kina geri-action, ujmowanego jako wewnatrzgatunkowy cykl wspétczesne-
go kina akcji, oraz autorska propozycje typologii trzech podstawowych strategii
zarzadzania starzeniem sie bohatera. Podstawowy materiat analityczny wylo-
niono w toku ukierunkowanego przegladu literatury poswieconej geri-action,
z naciskiem na publikacje podejmujace problem wieku, cielesnosci i sprawczosci
starzejacego sie bohatera. Omawiane filmy funkcgjonuja gtéwnie jako studia przy-
padku wykorzystywane przez poszczegélnych badaczy, dlatego ich dobér od-
zwierciedla przede wszystkim zakres i dominanty dotychczasowej refleksji nad
tym cyklem. Korpus zostat uzupetniony o przyktady reprezentatywne, kontrasto-
we i graniczne, pozwalajace sprawdzi¢ zakres proponowanej typologii. Przepro-
wadzona analiza jest ograniczona do bohateréw ptci meskiej; znacznie rzadsza
obecnos¢ starszych aktorek niz aktoréw w obrebie tego samego gatunku moze
wskazywac na mniejsza akceptacje widocznych oznak starzenia sie kobiet, jednak
dalsze zbadanie tego zagadnienia pozostaje poza zakresem niniejszych rozwazan.

Opracowana typologia syntetyzuje rozproszone ustalenia badawcze i stuzy
rekonstrukgji pola problemowego, w ktérym geri-action funkcjonuje jako punkt
wyjscia do rozwazan nad meskoscia, starzeniem sie, cielesnoscia, heroizmem, no-
stalgia i kulturowa uzytecznoscia dawnych gwiazd kina akcji. Zarazem umozli-
wia poréwnanie strategii, ktére dotad rozpatrywano gléwnie osobno. Jej podsta-
wa jest rozréznienie pozioméw, na ktérych kino akcji ogranicza lub wzmacnia
widocznos¢ oznak starzenia: poprzez dziatanie bohatera i fizycznos¢ aktora, po-
przez rozwiazania fabularne i rozw6j postaci oraz poprzez techniki produkcyjne
i postprodukcyjne modyfikujace obraz ciata. Wyrézniam zatem: kompensowanie
oznak starzenia i ograniczen wieku; akceptacje staroéci jako elementu fabuly oraz
wpisanie jej w rozwdj bohatera; technologiczne maskowanie oznak starzenia.

Podzial ma charakter analityczny, a nie klasyfikacyjny: strategie te moga
wspotwystepowaé w jednym filmie, choé¢ zazwyczaj dominuje jedna z nich. Po-
szczeg6lne filmy nie zawsze konsekwentnie zaprzeczaja starzeniu albo je akcep-
tuja, lecz moga jednoczesnie eksponowac ograniczenia bohatera na poziomie fa-
buly i ukrywac¢ je na poziomie ekranowego przedstawienia. Po doprecyzowaniu
zakresu pojecia geri-action oraz rekonstrukgji charakterystycznego dla kina akgji
modelu ,, zelaznego ciala”, wobec ktérego starzenie nabiera wyjatkowego znacze-
nia, w kolejnych czesciach artykutu zostana oméwione wyréznione strategie i ich
konsekwengje dla sposobu przedstawiania meskiego ciata, heroizmu oraz kultu-
rowej uzytecznosci starzejacych sie gwiazd kina akeji'. Przyjeta perspektywa po-
zwala potraktowac starzejacego sie bohatera nie jako anomalie w gatunku trady-
cyjnie opartym na sprawnosci fizycznej, lecz jako figure ujawniajaca przemiany
wspolczesnego kina popularnego i zwiazanych z nim wyobrazen o heroizmie.

Twierdze, ze geri-action nie jest wylacznie symptomem gatunkowego wy-
czerpania kina akcji bazujacego na modelu ,zelaznego ciata”?, ale stanowi cykl
filmowy, w ktérym starzenie uruchamia zr6znicowane, niekiedy sprzeczne strate-
gie: kompensowania oznak i ograniczen wieku, narracyjnego przeksztalcania sta-
ro$ci oraz technologicznego rekonstruowania ekranowej cielesnoéci starzejacego
sie bohatera. Strategie te stuza negocjowaniu relacji miedzy biologicznym ciatem
aktora, pamiecia jego gwiazdorskiego wizerunku a wymogami wspétczesnego
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widowiska. Termin geri-action funkcjonuje przede wszystkim jako ironiczne
okreslenie powrotéw starzejacych sie gwiazd kina akgji, zwlaszcza w reaktywo-
wanych franczyzach kojarzonych z latami 80., ktérych bohaterowie uosabiali je-
den z najbardziej rozpoznawalnych modeli meskosci tego okresu. Prze$miewcza
nazwa jest angielska gra stowna taczaca okreSlenia geriatric oraz action. Powroty
Rocky’ego Balboa, Johna Rambo czy Johna McClane’a w kolejnych odstonach
dawnych serii ujawniaja napiecie miedzy utrwalonym w pamieci zbiorowej wize-
runkiem niezniszczalnego bohatera a widocznymi oznakami starzenia sie aktora®.

Aby wyjasnié, dlaczego starzenie sie tych postaci nabiera tak duzej wagi
dramaturgicznej i estetycznej, trzeba najpierw scharakteryzowaé model cielesno-
§ci, na tle ktérego zmiany biologiczne zwiazane ze staroécia staja sie wyjatkowo
widoczne. W latach 80. meska cielesnos¢ zajeta centralne miejsce w hollywoodz-
kim kinie akgji: eksponowana muskulatura bohateréw byta nie tylko narzedziem
walki, lecz takze samodzielnym Zzrédiem widowiskowosSci i no$nikiem okre-
Slonych znaczen ideologicznych. Filmy te sa czesto odczytywane w kontekscie
reaganowskiej retoryki odzyskiwania narodowej sily po doswiadczeniu przegra-
nej wojny w Wietnamie oraz po prezydenturze Jimmy’ego Cartera, przedstawia-
nej jako okres braku zdecydowania i politycznej sprawczosci.

Susan Jeffords konceptualizuje wzorzec meskosci charakterystyczny dla
kina akcji epoki Reagana za pomoca kategorii hard body, ktéra za Elzbieta Durys
ttumacze jako ,,zelazne cialo”*. Termin ten odnosi sie do muskularnej sylwetki, jak
réwniez do okreslonego modelu bohatera, ktérego sprawczos$¢ wynika z sity fizycz-
nej, skfonnosci do przemocy, gotowosci do zabijania oraz nieustepliwego dazenia
do celu. Negatywnym punktem odniesienia dla tego wzorca jest , miekkie ciato”
(soft body), oznaczajace bohatera niezdecydowanego, niezdyscyplinowanego i po-
zbawionego zdolnosci do skutecznego dziatania, a zarazem bedace symbolem pan-
stwa postrzeganego jako ostabione i tracace pozycje na arenie miedzynarodowe;j.

Trzeba jednak doprecyzowad, ze ani kino akgji lat 80., ani samo geri-action nie
powinny by¢ rozumiane jako zjawiska catkowicie jednorodne. Choé¢ model zelazne-
go ciata pozostaje jednym z najbardziej rozpoznawalnych sposobéw konstruowania
bohatera w tamtej dekadzie, taki opis nie wyczerpuje catego pola. Christopher Paul
Wagenheim wskazuje, ze obok muskularnego, estetycznie spektakularnego ciata
funkcjonowat takze typ ciala kinestetycznie spektakularnego, ktérego atrakcyjnosé
opierata sie na szybko3ci, zwinnosci i sprawnym poruszaniu sie w przestrzeni ak-
cji, a nie na samej monumentalnosci sylwetki’. Co wiecej, model zelaznego ciata
nie byt statyczny. Jeffords dowodzi, ze juz pod koniec omawianego okresu ulegat
on przeksztatceniom: sita bohatera byta coraz czeSciej wiazana z emocjonalnoscia,
wieziami rodzinnymi i gotowoscia do troski o bliskich, a nie wylacznie z agresja,
samowystarczalnoscia i wytrzymaloscia cielesna. Nie oznacza to, ze byly to modele
jednoznacznie progresywne, lecz ich obecno$é komplikuje prosta teze, ze kino akgji
lat 80. byto obszarem reprodukgji jednego, homogenicznego wzorca meskosci.

Podobnego usci$lenia wymaga genealogia pojecia geri-action. Cho¢ ten ter-
min upowszechnit sie dopiero w odniesieniu do powrotéw dawnych gwiazd kina
akgji na poczatku nowego milenium, figura starzejacego sie bohatera ma w tym
gatunku dtuzsza historie. Wiek aktora bywal waznym elementem dramaturgii
juz przedtem, zwlaszcza w péznych westernach i filmach sensacyjnych z udzia-
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72 godziny, rez. Joseph McGinty Nichol (2014)
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fem dawnych gwiazd klasycznego Hollywood: Johna Wayne’a i Jamesa Stewarta
w filmie Rewolwerowiec (The Shootist, rez. Don Siegel, 1976) czy Roberta Mitchuma
w Przyjaciotach Eddiego (The Friends of Eddie Coyle, rez. Peter Yates, 1973). W tym
sensie geri-action nie tyle wynajduje figure starego bohatera kina akgji, ile dookre-
§la znacznie wcze$niejsza tendencje®.

Na potrzeby niniejszego artykutu traktuje geri-action jako wewnatrzga-
tunkowy cykl filmowy rozwijajacy sie w obrebie wspétczesnego kina akgji. Od-
wotlujac sie do koncepgji omawianych przez Elzbiete Durys, cykl definiuje jako
historycznie usytuowana grupe filméw potaczonych specyficznym wykorzysta-
niem regul gatunkowych, powracajacymi typami postaci, tematami, schemata-
mi fabularnymi i rozwiazaniami estetycznymi’. Cykl nie musi ograniczac sie do
jednej serii, postaci, wytwérni ani twércy, lecz moze obejmowacé rézne produk-
¢je rozwijajace podobna formute. W przypadku geri-action jego podstawowym
elementem jest starzejacy sie bohater, ktérego wiek staje sie istotnym elementem
fabuly, widowiska oraz wizerunku gwiazdy.

Tak rozumiany cykl mie$ci w swoich ramach zaréwno powroty dawnych
bohateréw i franczyz, takich jak Rocky Balboa (rez. Sylvester Stallone, 2006), John
Rambo (Rambo, rez. Sylvester Stallone, 2008), Szklana putapka 5 (A Good Day to Die
Hard, rez. John Moore, 2013) czy Terminator: Genisys (rez. Alan Taylor, 2015), jak
i nostalgiczne filmy oparte na spotkaniu dawnych gwiazd gatunku, na przyktad
Niezniszczalni (The Expendables, rez. Sylvester Stallone, 2010) oraz Red (rez. Robert
Schwentke, 2010). Obok nich funkcjonuje takze wariant bazujacy na p6znym zdo-
bywaniu statusu gwiazdy akcji przez aktoréw wczesniej niekojarzonych z tym
gatunkiem, czego przyktad stanowia role Liama Neesona w filmach Uprowadzona
(Taken, rez. Pierre Morel, 2008) i Przetrwanie (The Grey, rez. Joe Carnahan, 2011)
oraz Seana Penna w Gunman: Odkupienie (The Gunman, rez. Pierre Morel, 2015)8.
Dlatego geri-action nie nalezy sprowadzac¢ wylacznie do nostalgicznego powrotu
muskularnych ikon lat 80. Jest to raczej zespét strategii, za pomoca ktérych wspét-
czesne kino akcji negocjuje starzenie sie cial gwiazd, postaci i samych konwengji
gatunkowych. Wspélnym mianownikiem tych produkgji nie jest zatem przyna-
lezno$¢ do jednej serii ani ciagtos¢ fabularna, lecz uczynienie wieku aktora i boha-
tera istotnym elementem wspotczesnego widowiska akcji. Powtarzalnos¢ dotyczy
tak konstrukgji postaci i schematéw fabularnych, jak i sposobéw przedstawiania
starzejacego sie ciata, wykorzystywania dawnych wizerunkéw gwiazd oraz ne-
gocjowania ich zmniejszajacej sie sprawnosci.

Mamy przy tym do czynienia nie tyle z powrotami poszczegdlnych akto-
réw, ile z szersza tendencja, ktéra mozna okreéli¢ mianem , srebrnego wieku kina
akgji”. Jak zauwaza Matt Patches, Hollywood coraz chetniej siega po aktoréw po
pieédziesiatce i sze$¢dziesiatce, poniewaz stanowia bezpieczna marke szczegdl-
nie atrakcyjna na rynkach miedzynarodowych’. Potwierdza to przeprowadzona
przez Stephena Followsa analiza 500 filméw akcji z lat 1996-2015: cho¢ na prze-
strzeni dekady érednia wieku gwiazd wynosila niespeina 40 lat, w pierwszej poto-
wie 2015 r. wzrosta do 48,4 roku'’. Popularnosé cyklu geri-action ujawnia glebszy
problem sukcesji we wspétczesnym kinie akgji: rozpoznawalne marki, franczyzy
i wizerunki dawnych gwiazd pozostaja dla Hollywood pewniejsza inwestycja niz
tworzenie nowych ikon.
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Creed: Narodziny legendy, rez. Ryan Coogler (2015)

Lotr 1. Gwiezdne wojny — historie, rez. Gareth Edwards (2016)
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Ten trend pozostaje jednak wyraznie zréznicowany ze wzgledu na plec.
Badania Stephena Followsa pokazuja, ze protagoni$ci mescy sa niemal o dekade
starsi niz bohaterki kobiece, co wskazuje na utrzymujace sie nieréwnosci w re-
prezentacji wieku i plci'l. Starsze aktorki znacznie rzadziej niz ich koledzy po
fachu utrzymuja status pierwszoplanowych gwiazd kina akcji. Aktorzy tacy jak
Sylvester Stallone, Clint Eastwood czy Arnold Schwarzenegger moga — mimo
widocznych oznak starzenia — przez dekady pozostawaé w centrum tego typu
produkgji. Pozycje czesci starzejacych sie aktoréw dodatkowo wzmacniaja zgro-
madzony kapitat gwiazdorski oraz mozliwo$¢ inicjowania wilasnych projektéw
i obsadzania samych siebie w rolach gtéwnych'?.

Cho¢ tworza go powtarzalne rozwiazania cykl geri-action nie jest interpre-
towany w opracowaniach filmoznawczych w sposéb jednorodny. Z jednej strony
badacze podkreslaja zwiazek popularnoéci geri-action z nostalgia za kinem ak-
qji lat 80. 1 90., widzac w nim prébe przedtuzenia zywotnosci dawnych gwiazd,
ikonografii muskularnego ciata, charakterystycznych powiedzonek, rekwizytéw
i schematéw fabularnych opartych na przemocy oraz spektaklu. Powrét dawnych
bohateréw jest przy tym wspierany nie tylko przez scenariusze i intertekstualne
odwotania, lecz takze przez techniki wizualne stuzace maskowaniu oznak sta-
rzenia: odpowiednie o$wietlenie, montaz, kostium, choreografie walki, efekty
cyfrowe czy takie kadrowanie ciata, ktére ogranicza widocznos¢ jego fizycznych
ograniczen'®. Z drugiej strony zwraca sie uwage, ze obecno$¢ starzejacego sie
bohatera nie musi oznacza¢ wylacznie powrotu do przesztodci, poniewaz moze
prowadzi¢ do przeksztalcenia tradycyjnego modelu meskosci typowego dla kina
akgji przez wprowadzenie do§wiadczenia, cielesnej kruchosdi, troski, mentorstwa
i odpowiedzialnosci jako nowych zrédet sprawczosci. Wielu autoré6w przywotu-
je tu jako przetomowa analize wizerunku Clinta Eastwooda autorstwa Christine
Holmlund, ktéra wykazata, ze z czasem wiek aktora stat sie atutem odgrywa-
nych postaci — swego rodzaju dowodem wytrwalosci w surowym $wiecie'®. Roz-
biezno$¢ miedzy tymi stanowiskami dowodzi, ze starzenie sie nie ma w cyklu
geri-action jednego, ustalonego znaczenia, lecz podlega negocjowaniu za pomoca
réznych rozwiazan estetycznych, narracyjnych i technologicznych.

Kompensowanie oznak starzenia
i ograniczen wieku

Pierwsza strategia jest widoczna przede wszystkim w p6znych odsto-
nach takich serii jak Niezniszczalni czy Rambo. Kwestia wieku bohatera jest
w nich poruszana tylko powierzchownie, zazwyczaj w formie docinkéw ze
strony mlodszych postaci, ironicznych pytafh o to, czy grani przez Dolpha
Lundgrena i Sylvestra Stallone’a bohaterowie wciaz nadaja sie do wykonywa-
nia zawodu, w ktérym ludzie umieraja mltodo. Jednakze wraz z rozwojem fa-
buty wszelkie watpliwo$ci zostaja rozwiane poprzez intensyfikacje przemocy
i podkreslanie zachowanej sprawnosci fizycznej'>. Demonstracja taka stanowi
jednak tylko jeden z wariantéw tej strategii. Kompensacja moze polega¢ row-
niez na ograniczaniu ekspozycji oznak starzenia oraz przenoszeniu widowi-
skowosci z ciata na inne elementy.
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W ujeciu Lisy-Nike Biihring przedstawianie starszych bohateréw jako na-
dal sprawnych, produktywnych i zdolnych do dziatania wpisuje sie w neoliberal-
ny model ,,udanego starzenia sie” (successful aging), zgodnie z ktérym jednostka
zachowuje warto$¢ spoteczna tak dtugo, jak dtugo pozostaje aktywna, wydajna
i uzyteczna'®. Starzejace sie cialo nie zostaje wiec zaakceptowane wraz z jego sta-
boscia, zalezno$cia czy krucho$cia, lecz musi nieustannie potwierdza¢ wtasna
dobra kondycje i skuteczno$é. Kelvin Ke dostrzega w starzejacym sie bohaterze
potencjatl przeformulowania tradycyjnego modelu meskosci kina akcji poprzez
przesuniecie akcentu ku dojrzato$ci, odpowiedzialnosci, trosce i mentorstwu”.
Biithring podkre$la natomiast, ze geri-action raczej przystosowuje dawny model
do starzejacego sie ciala, niz rzeczywidcie go podwaza. Bohater moze by¢ siwy,
zmeczony lub czeSciowo wycofany, ale o jego wartoéci §wiadczy to, ze wciaz po-
trafi walczy¢, chronié, kontrolowac sytuacje i skutecznie uzywac przemocy.

Jak zauwaza Glen Donnar, w filmach geri-action ciato aktora czesto zostaje
zakryte kostiumem, a jego dawna widowiskowos¢ jest kompensowana przez inne
atrybuty: przeskalowana bron, ciezkie, opancerzone pojazdy oraz zaawansowane
gadzety'®. W tej perspektywie mozna odczytaé sposéb przedstawiania Barneya
(Sylvester Stallone) i jego wystuzonego wojskowego samolotu w Niezniszczalnych
jako szczegodlnie wyrazista ilustracje przeniesienia widowiskowoéci z ciata na ma-
szyne. Samolot przejmuje czes¢ funkgji widowiskowej wezesniej zwiazanej z po-
tencjalem bohatera: wzrok przyciagaja zaréwno jego rozmiary i wytrzymatosc,
jak i sprawnoé¢, z jaka Barney go pilotuje. W Niezniszczalnych 2 (The Expendables 2,
rez. Simon West, 2012) Christmas (Jason Statham) nazywa maszyne , sze$édzie-
siecioletnia putapka”, przez co samolot zostaje zaprezentowany jako niemal r6-
wieénik Stallone’a, ktdry juz podczas realizagji pierwszych Niezniszczalnych miat
ponad szeSédziesiat lat. Podobnie jak grany przez Stallone’a najemnik nosi on
slady zuzycia, ale wciaz zachowuje sprawno$¢ i $mierciono$na skutecznosé.

Biihring zwraca réwniez uwage na istotna role rekwizytéw takich jak oku-
lary przeciwstoneczne, cygara czy fajki, ktére w zachodniej kulturze od dawna sa
kojarzone z dojrzatodcia i eksperckim autorytetem. Pozwalaja one kodyfikowac
status bohatera jako starszego profesjonalisty, kt6ry nie musi juz dowodzi¢ swo-
jej wartosci za pomoca samej muskulatury®. Ponownie widac¢ to na przykladzie
Barneya, ktéry po udanej misji zapala cygaro, co podkresla jego pewno$¢ siebie
i spokéj doswiadczonego weterana. Te obserwacje mozna odnieé¢ takze do posta-
ci Toola (Mickey Rourke), bytego najemnika, ktéry wycofat sie juz z czynnej walki
i prowadzi salon tatuazu bedacy miejscem spotkan zespotu. Palacy fajke bohater
pelni wobec Barneya funkcje do$wiadczonego powiernika: po nieudanej misji
opowiada mu o wilasnych do$wiadczeniach wojennych i poczuciu winy zwiaza-
nym z kobieta, ktérej nie zdolat uratowa¢é. Fajka wzmacnia w tej scenie wizeru-
nek Toola jako znajacego zycie mezczyzny, zdolnego do krytycznej refleksji nad
wlasna przesztoscia, w tym nad zabijaniem kosztem wlasnego cztowieczenistwa.

Do strategii kompensowania oznak i ograniczen wieku mozna zaliczy¢
réwniez ograniczenie widowiskowej ekspozycji cierpiacego ciata, na co wskazuje
Donnar. W kinie akgji lat 80. muskularne ciato bohatera byto nie tylko wystawia-
ne na spojrzenie widza, lecz takze spektakularnie ranione i torturowane. Badacz
przywotuje miedzy innymi scene z Rambo II (Rambo: First Blood Part II, rez. George
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Gran Torino, rez. Clint Eastwood (2008)

Mission: Impossible — The Final Reckoning, rez. Christopher McQuarrie
(2025)
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P. Cosmatos, 1985), w ktérej Rambo zostaje poddany torturom i elektrowstrza-
som, oraz sekwencje ze Szklanej pulapki (Die Hard, rez. John McTiernan, 1988),
w ktdrej John McClane biegnie boso po pottuczonym szkle?’. W obu przypadkach
bél nie ostabia heroicznego statusu postaci, lecz przeciwnie: potwierdza jej odpor-
nos¢, determinacje i zdolnos¢ przetrwania.

W geri-action bohaterowie nadal do$wiadczaja przemocy, jednak nie jest
to juz eksponowane z taka sama intensywnoscia. Kamera rzadziej zatrzymuje sie
na zranionym ciele, poniewaz dluzsze wystawianie go na widok nie tyle ujaw-
niatoby heroiczna wytrzymatos$¢, ile przypominato o wieku i ograniczeniach fi-
zycznoéci aktora. Kompensowanie ograniczen wieku nie polega wiec wylacznie
na podkreslaniu zachowanej sprawnosci, lecz takze na ograniczaniu widoczno-
Sci tych aspektéw cielesnosci, ktére moglyby ujawnié stabosé ciata. W rezultacie
cierpienie starzejacego sie bohatera nie moze juz by¢ fetyszyzowane na takich
samych zasadach jak cierpienie bohatera kina akgji lat 80. Na tej podstawie pro-
ponuje uzupelnié rozpoznanie Donnara o dodatkowy wniosek: wraz z wiekiem
problematyczne staje sie nie samo do$wiadczanie bélu przez bohatera, lecz jego
demonstrowanie bez ryzyka naruszenia heroicznego statusu postaci. Starzejace
sie cialo sytuuje sie bowiem na granicy miedzy utrwalonym wyobrazeniem ze-
laznego ciala a widmem ciala ,miekkiego”, kojarzonego z utrata kontroli, samo-
dzielnosci i zdolnosci do skutecznego dziatania. Krzyk bélu mtodszego bohatera
moze zosta¢ odczytany jako wyraz gniewu, determinacji i mobilizacji do dalszej
walki, podczas gdy podobna reakcja starszego protagonisty grozi ujawnieniem
stabosci i zaniku dawnej odpornosci.

Najbardziej radykalna forme wyparcia kwestii wieku reprezentuje Tom
Cruise w serii Mission: Impossible (1996-2025). Podobnie jak wielu bohateréw
geri-action Ethan Hunt funkcjonuje jako figura outsidera: dziata poza zwykly-
mi strukturami spolecznymi, jest wykorzystywany przez tajne agencje rzadowe,
wielokrotnie zdradzany, zawieszany w stuzbie lub zmuszany do pracy poza ofi-
gjalnym systemem. Doswiadcza wiec typowego dla kina akcji napiecia miedzy
uzytecznoécia a odrzuceniem: instytucje potrzebuja jego ciata, sprawnosci i go-
towosci do ryzyka, ale zarazem traktuja go jako narzedzie, ktére mozna poswie-
ci¢ lub odrzuci¢, gdy staje sie niewygodne. Réznica polega jednak na tym, ze
w przypadku Cruise’a ten motyw nie zostaje powiazany z narracja o starzeniu
sie. Cruise stanowi, jak okres$la to Lisa Purse, swoista anomalie wéréd aktoréw
kina akcji2. W przeciwienistwie do wielu bohateréw cyklu geri-action Ethan
Hunt nie starzeje sie na poziomie narracji. Jego wiek nie staje sie tematem fabu-
larnym. Nie pojawia sie tu motyw mentorstwa, rodzicielstwa ani sukcesji. Za-
miast narracji o przemijaniu obserwujemy systematyczna eskalacje jego fizycz-
nych wyczynéw: biegéw, wspinaczek, akrobacji czy skokéw ze spadochronem.
Wiek zostaje wyparty z fabutly, ale nie znika ze $wiadomosci odbiorcy. Widz zna
metryke aktora, wie, ze Cruise sam wykonuje znaczna cze$¢ scen kaskaderskich,
a takze rozpoznaje, ze promocja kolejnych filméw konsekwentnie opiera sie na
wystawianiu jego ciata na realne ryzyko.

Innymi stowy, Ethan Hunt nieustannie igra z losem, ale samo przemija-
nie pozostaje w jego przypadku zawieszone. Seria dopuszcza mozliwoé¢ ka-
tastrofy, upadku, zdrady czy $mierci w akgji, lecz nie starzenie sie rozumiane
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jako utrata sprawnosci, koniecznoé¢ wycofania sie albo przekazania pateczki
nastepcy®. Najnowszy film z serii, Mission: Impossible — The Final Reckoning (rez.
Christopher McQuarrie, 2025), jest skrajnym przyktadem tej logiki. Zaréwno
na poziomie fabularnym, jak i na metapoziomie autotematyzmu, wyraznie su-
geruje sie w nim mozliwo$¢ §mierci Hunta: twércy mnoza gesty uznania ze
strony innych postaci, przywotuja fragmenty scen z poprzednich odston i orga-
nizuja opowieé¢ tak, jakby zmierzata ku podsumowaniu catego cyklu. Wszyst-
kie te elementy buduja wrazenie definitywnego pozegnania z bohaterem, ktéry
tym razem moze nie wygraé walki z czasem. Ostatecznie jednak Hunt unika
§mierci, a zakoficzenie zawiera opcje jego powrotu. Nawet wtedy, gdy seria
uruchamia retoryke finatu, nie zamienia jej w narracje definitywnego odejscia.
Zamiast $mierci, sukcesji lub uznania kresu sprawnoéci otrzymujemy wiec ko-
lejna fantazje o tym, ze koniec mozna jeszcze raz odroczy¢, a ostatnia misja
nigdy nie musi okaza¢ sie naprawde ostatnia.

Akceptacja starosci jako elementu fabuly
oraz wpisanie jej w rozwoj bohatera

Druga strategia obejmuje filmy, ktére wlaczaja krucho$¢, zmeczenie i cie-
lesne ograniczenia bohatera w fabule oraz rozwdj postaci. Lennart Soberon po-
lemizuje z przekonaniem, ze kino geri-action konsekwentnie neguje znaczenie
wieku bohateréw; wskazuje raczej, ze filmy czesto eksponuja oznaki ostabienia,
czyniac z nich zrédlo emocjonalnego zaangazowania widza. Przyznaje, ze stra-
tegie udanego starzenia sie sa w nich obecne, ale uwaza, ze badacze zbyt mocno
koncentruja sie na tym, co filmy ukrywaja: na stabosci, starosci i spadku spraw-
nosci. Jego korekta polega na pokazaniu, ze wiele filméw geri-action tematyzu-
je wiek, czyniac z wyczerpania i podatnosci na zranienie podstawe heroizmu.
Geri-action staje sie wiec przestrzenia, w ktérej wiek nie zostaje po prostu za-
negowany, lecz bywa uwydatniony poprzez rozpoznanie kruchosci, zmeczenia
i cielesnych ograniczen bohatera.

Soberon nawiazuje do koncepcji ekonomii afektywnych Sary Ahmed,
zgodnie z ktéra emocje nie sa po prostu przypisane do konkretnych znakéw, ciat
czy obrazéw, lecz powstaja i wzmacniaja sie poprzez spoleczna i kulturowa cyr-
kulacje®. Badacz wprowadza koncepdje ,,ekonomii wysitku” (economy of exertion),
zgodnie z ktéra bol oraz wysiltek bohatera funkcjonuja jako elementy afektyw-
nego obiegu kina akgcji: kazda scena zranienia, zmeczenia czy cielesnego prze-
ciazenia wzmacnia wspoétczucie wobec bohatera, a zarazem przygotowuje widza
do akceptacji jego pdzniejszej przemocy jako moralnie uzasadnionej. Wysitek
staje sie wiec Srodkiem produkgji afektéw, przede wszystkim sympatii, gniewu
i pragnienia odwetu, ktére nastepnie zostaja ,,skonsumowane” w scenach zemsty
lub zwycieskiej konfrontacji. W tym sensie kino geri-action nie tyle zaprzecza re-
gutom kina akgji, ile rozwija jedna z jego podstawowych formut dramaturgicz-
nych, ktére Soberon wiaze z melodramatycznym rodowodem gatunku: bohater
musi najpierw zosta¢ wystawiony na prébe, doswiadczy¢ bélu, upokorzenia,
straty lub fizycznego wyczerpania, aby jego pdzniejsze zwyciestwo moglo zostaé
uznane za moralnie i emocjonalnie znaczace.
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W filmie 72 godziny (3 Days to Kill, rez. Joseph McGinty Nichol, 2014) logika
ekonomii wysitku opiera sie nie tyle na wieku bohatera (Kevin Costner), ile przede
wszystkim na chorobie i postepujacym wyniszczeniu fizycznym. Napady kaszlu,
omdlenia, nagle ostabienia oraz zaleznoé¢ od eksperymentalnego leku ukazuja
ciato nadal zdolne do przemocy, tyle ze coraz mniej stabilne i przewidywalne.
Bohater zmaga sie nie tylko z postepujaca niewydolno$cia wilasnego ciata, lecz
takze z kryzysem ojcostwa: po latach podporzadkowania zycia pracy agenta pré-
buje odbudowac wiez z cérka, w ktérej wychowaniu dotad niemal nie uczestni-
czyt. Jego przemiana nie polega zatem na odzyskaniu patriarchalnego autorytetu,
ale na wzieciu odpowiedzialnosci za zaniedbana relacje. Film wpisuje sie w cykl
geri-action, przedstawiajac zuzyte ciato, ktérego sprawczo$¢ zostaje zachowana,
ale jest okupiona bélem, choroba i wysitkiem emocjonalnym. W filmie Logan:
Wolverine (Logan, rez. James Mangold, 2017) biologiczne zuzycie ciata tytutowego
superbohatera (Hugh Jackman) takze zostaje podporzadkowane logice ekonomii
wysiltku: spowolniona regeneracja, bdl, zmeczenie i zatrucie adamantium czynia
kazde dziatanie Logana coraz bardziej kosztownym. Konfrontacja z X-24, mtod-
szym i silniejszym klonem bohatera, uwydatnia fizyczne ograniczenia Logana
i przypomina o sprawnoci, ktéra utracit. Heroizm nie polega tu wiec na zaprze-
czeniu starodci, lecz na dziataniu mimo jej nieusuwalnych konsekwencji. W Gran
Torino (rez. Clint Eastwood, 2008) fizyczna stabo$¢ Walta Kowalskiego (Eastwood)
jest pokazana przez kaszel, dusznosci, sztywnos¢ ruchéw i sceny, w ktérych bo-
hater wypluwa krew. Film sugeruje powazna, wyniszczajaca chorobe, prawdo-
podobnie nowotworowa, cho¢ nie czyni z diagnozy gtéwnego tematu opowiesci.
Walt nie jest zatem klasycznym mécicielem, ktéry moze odzyskac kontrole przez
sprawnoé¢ fizyczna, walke wrecz albo spektakularna przemoc. Jego ciato jest sta-
re, chore i coraz mniej zdolne do bezposredniej konfrontagji.

Soberon podkre$la, ze starzenie sie bohatera nie jest sprzeczne z logika
gatunku, a stanowi jej konsekwentne przedluzenie, poniewaz kino akcji od po-
czatku opiera sie na napieciu miedzy cierpieniem a triumfem, staboscia a odzy-
skana sprawczoécia®. W takim ujeciu wiek protagonisty nie ostabia dramaturgii
filmu, ale ja intensyfikuje: kazde dziatanie starszego bohatera wymaga wiekszego
wysitku, a wiec silniej angazuje widza pod wzgledem afektywnym. Starzenie sie
zostaje tym samym wpisane w ,kontrakt gatunkowy” kina akcji. Zgodnie z uje-
ciem Ricka Altmana widz kina gatunkéw zna reguly danej formuly i oczekuje
ich realizacji, dlatego we wspétczesnym kinie akgji reprezentacje starzenia nie sa
elementem przypadkowym, lecz naleza do rozpoznawalnego zestawu konwencji,
ktére organizuja odbiér geri-action?.

Perspektywa Soberona trafnie podwaza zbyt prosta opozycje miedzy cia-
fem sprawnym a ciatem starzejacym sie, ale nie rozstrzyga, czy samo uwidocz-
nienie krucho$ci oznacza rzeczywista akceptacje starosci. Wyraznie widac to
w 72 godzinach, gdzie ostabienie bohatera powiazano z nowotworem mézgu, kté-
rego czestos¢ wystepowania wzrasta wraz z wiekiem. Granica miedzy skutkami
choroby a oznakami starzenia zostaje zatarta, dlatego widz nie moze jednoznacz-
nie rozstrzygna¢, z czego przede wszystkim wynika niewydolnoé¢ ciala Rennera.
Diagnoza kieruje jednak uwage ku konkretnemu schorzeniu i pozwala cze$ciowo
odsunacé na dalszy plan biologiczne starzenie si¢ bohatera. Rozwiazanie to moz-
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na zatem odczytac jako forme czedciowego maskowania staroéci, co nie neguje
logiki udanego starzenia sie. Zgodnie z nia starszy bohater moze okazywac sta-
bos¢, pod warunkiem, ze ostatecznie potwierdzi swoja sprawno$é, samodzielnos¢
i uzytecznoéé. Decydujace staje sie wiec to, jaka funkcje petnia jego ograniczenia.
Moga one jedynie zwiekszac koszt dziatania i przygotowywac afektywny grunt
pod po6zniejsze dowiedzenie przez bohatera swojej warto$ci, ale moga tez stac
sie elementem rozwoju postaci i prowadzi¢ do trwatej zmiany sposobu dzialania,
relacji z innymi oraz wiasnej definicji bohaterstwa.

To drugie ujecie jest blizsze propozycji Kelvina Ke, ktéry odchodzi od jed-
noznacznie pesymistycznego odczytywania starzejacych sie bohateréw kina akji.
W jego ujeciu staroé¢ nie musi oznaczaé wytacznie kryzysu sprawczosci, lecz moze
takze stwarza¢ okazje do przeformutowania dominujacego w kinie akcji modelu
mesko$ci®. Starzenie sie bohatera pozwala ostabi¢ problematyczne cechy klasycz-
nego wzorca bohatera o zelaznym ciele, takie jak egocentryzm, impulsywnosc,
emocjonalna niedostepno$¢ oraz przekonanie o wtasnej niezniszczalnosci. Ich miej-
sce zajmuja dojrzato$é, rozwaga, lojalnosé, odpowiedzialnosc i madrosé wynikajaca
z doédwiadczenia. Ke ujmuje te przemiane jako przejécie od egocentryzmu do allo-
centryzmu, czyli od bohatera skoncentrowanego na sobie, wiasnej sile i wlasnym
triumfie ku postaci, ktérej dziatanie zostaje podporzadkowane dobru innych.

W tym kontekscie szczegdlnego znaczenia nabiera réwniez kolektywnosé
charakterystyczna dla czesci filméw geri-action. Donnar interpretuje przejscie
od samotnego bohatera do zespotu bohateréw przede wszystkim jako symptom
utraty dawnej samowystarczalnosci starzejacej sie gwiazdy. To samo zjawisko
mozna jednak rozpatrywaé¢ w perspektywie proponowanej przez Ke jako ele-
ment przeksztatcenia modelu heroizmu. Dziatanie zespotowe zastepuje wéwczas
fantazje o samotnym wojowniku modelem bazujacym na podziale kompetencji,
wspolpracy i przekazywaniu wiedzy mlodszym postaciom. Wiek moze dzieki
temu funkcjonowac jako zrédto doswiadczenia i zdolnosci mentorskich, a nie je-
dynie jako oznaka utraty sprawnosci.

Z tym przesunieciem mozna powiazaé publicystyczne okre$lenie dadcore,
ktérym Drew Taylor postuzyt sie na famach , Vanity Fair”?. Traktuje ten termin
nie jako nazwe odrebnego gatunku czy cyklu, lecz jako hastowe okreslenie wzorca
filmowej meskosci, w ktérym starszy bohater coraz rzadziej wystepuje wyltacznie
jako outsider potwierdzajacy swoja warto$¢ poprzez fizyczna dominacje i spekta-
kularna przemoc. Czesciej zostaje przedstawiony jako ojciec, opiekun, przewod-
nik lub do$wiadczony profesjonalista i mentor. Jego cialo nie musi by¢ idealnie
muskularne ani podporzadkowane logice mlodzieficzej sprawnoéci. Moze by¢
zmeczone, mniej efektowne i naznaczone uptywem czasu, a jednoczeénie obda-
rzone autorytetem wynikajacym z doswiadczenia.

Dobrym przyktadem jest Top Gun: Maverick (rez. Joseph Kosinski, 2022),
w ktérym grany przez Toma Cruise’a bohater nie dazy do potwierdzenia wta-
snej wyjatkowosci ani do zemsty. Zostaje mu raczej przypisana rola mentora od-
powiedzialnego za przygotowanie oraz ochrone mtodszych pilotéw, a zarazem
symbolicznego ojca dla Roostera, syna zmarlego przyjaciela i partnera z kokpitu.
Przypadkiem granicznym jest zas Rocky Balboa. Film Rocky Balboa i seria Creed
(2015-2023) przynaleza przede wszystkim do kina sportowego, lecz wykorzy-
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Niezniszczalni 2, rez. Simon West (2012)

Logan: Wolverine, rez. James Mangold (2017)
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stuja podobne strategie przedstawiania starzejacego sie ciata, bélu i wysitku co
geri-action. Pokazuja tym samym, Ze sposoby negocjowania wieku wtasciwe
temu cyklowi wykraczaja poza Sciste granice kina akcji. Zestawienie ulicznej béj-
ki z filmu Rocky V (rez. John G. Avildsen, 1990) ze scena z filmu Rocky Balboa,
w ktérej Rocky zmusza mtodych mezczyzn do przeprosin, ale unika eskaladji,
pokazuje przejscie od meskoSci potwierdzanej przez fizyczne zwyciestwo do me-
skodci opartej na samokontroli, ochronie innych i autorytecie moralnym. Jeszcze
wyrazniej widad to w serii Creed, gdzie Rocky zostaje przedstawiony jako mentor
Adonisa Creeda. Jego pozycja nie wynika z tego, ze nadal moze wygrac walke, ale
z tego, ze potrafi nauczy¢ mtodszego bohatera, jak nada¢ walce sens. Walt Kowal-
ski z Gran Torino poczatkowo uosabia reakcyjny, zamkniety i agresywny model
meskodci: jest samotny, zgorzkniaty, rasistowski i przywiazany do fantazji o daw-
nej sile. Jednak rozwdéj fabuly stopniowo przeksztalca go w figure nieoczywistego
opiekuna i mentora. Co istotne, final filmu nie prowadzi do klasycznej zemsty,
lecz do rezygnacji z przemocy. Walt nie odzyskuje sprawczosci przez spektakular-
ne pokonanie przeciwnikéw, lecz przez §wiadome wystawienie wlasnego starego
ciata na przemoc - po to, aby ja przerwac.

Sama tematyzacja wieku nie oznacza jednak jeszcze wpisania go w po-
zytywny rozwéj bohatera. Pokazuja to filmy zaliczane przez Gregory’ego
Frame’a do wvigilante geri-action, w ktérych spoteczna marginalizacja starszego
mezczyzny moze zosta¢ wyraznie zaznaczona, lecz prowadzi przede wszystkim
do reaktywagji jego dawnej sprawczosci poprzez przemoc®. W takich przypad-
kach staro$¢ zostaje wtaczona w fabule, ale nie prowadzi do zastapienia wzoru
samotnego, samowystarczalnego bohatera formami sprawczo$ci opartymi na
trosce, mentorstwie czy wspétpracy. W czesci filméw wykluczenie bohatera na-
lezacego do pokolenia wychowanego na konserwatywnych warto$ciach staje sie
punktem wyjScia do szerszego komentarza spoteczno-politycznego. Starzejacy sie
mdéciciel moze stanowic figure identyfikacji dla tej czeéci widowni, ktéra réwniez
postrzega siebie jako wypchnieta na margines przez liberalne reformy, popraw-
nos¢ polityczna i upadek dawnych autorytetow. W vigilante geri-action starszy
mezczyzna zostaje ponownie ustanowiony jako obronca rodziny lub wspdlno-
ty zagrozonej przestepczoécia. Wiek protagonisty nie zawsze jest wyraznie eks-
ponowany: w filmie Harry Brown (rez. Daniel Barber, 2009) pozostaje widoczny
i ogranicza sposéb dziatania bohatera, w Rambo: Ostatnia krew (Rambo: Last Blood,
rez. Adrian Griinberg, 2019) stanowi przeszkode pokonana dzieki adrenalinie,
natomiast w przypadku Zyczenia smierci (Death Wish, rez. Eli Roth, 2018) metryka
bohatera nie jest podana wprost, cho¢ obecno$é Bruce’a Willisa uruchamia poza-
filmowa $wiadomo$¢ starzenia sie gwiazdy. Wspdlny pozostaje schemat, w kté-
rym niewydolno$¢ instytugji liberalnego parnistwa, w tym policji, prezentowanych
jako zachowawcze, opieszate i ograniczone procedurami, stwarza starszemu bo-
haterowi przestrzen do przyjecia roli méciciela, podczas gdy konstrukcja fabuty
odsuwa na dalszy plan ograniczenia zwiazane z jego wiekiem.

Bohaterowie tych filméw poczatkowo funkcjonuja na marginesie: sa sa-
motni, wycofani albo uznani za nieprzystajacych do wspélczesnego $wiata. Do
dziatania zmusza ich dopiero $mier¢, porwanie lub skrzywdzenie bliskiej osoby.
Najczesciej oznacza to reaktywacje kompetencji wyniesionych z wojska, policji
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lub innych stuzb bezpieczeristwa. W filmie Harry Brown emerytowany zolnierz
reaguje na $mier¢ przyjaciela zamordowanego przez mtodocianych przestepcéw
i zaczyna sam oczyszczaé osiedle z przemocy, wobec ktérej policja pozostaje bez-
radna. Rambo: Ostatnia krew sygnalizuje podobny schemat juz w scenie powodzi,
gdy bohater kontynuuje akcje ratunkowa mimo wycofania sie stuzb. P6zniej, gdy
Gabriela, ktéra traktuje jak przybrana cérke, zostaje porwana w Meksyku przez
handlarzy ludzmi, Rambo sam podejmuje poszukiwania i ja odbija, w praktyce
wyreczajac miejscowa policje. Po jej $mierci jego misja ratunkowa przeksztalca sie
w zemste na kartelu. Zyczenie smierci jest przykladem szczegSlnym: Paul Kersey
nie jest bylym zonierzem ani policjantem, lecz chirurgiem, ktéry po napadzie na
rodzine zaczyna samodzielnie tropi¢ i zabija¢ czlonkéw gangu. W filmie zaznacza
sie przy tym, ze dziatanie bohatera zdobywa zainteresowanie oraz poparcie opi-
nii publicznej. Znaczaca jest scena u psychoterapeutki, ktéra odczytuje poprawe
nastroju Kerseya jako efekt terapii, nie wiedzac, ze wynika ona z krwawego od-
wetu. Jej pochwata pracy, jaka wykonat nad soba, mimowolnie sankcjonuje jego
zachowanie. Film podwaza w ten sposéb model przepracowywania traumy opar-
ty na rozmowie o uczuciach, przeciwstawiajac mu fantazje o zemscie jako formie
meskiej sprawczosci.

W filmach vigilante geri-action prywatna zemsta staje sie ekranowym prze-
tworzeniem lekéw starzejacego sie spoteczenistwa. Starszy biaty bohater nie wal-
czy wylacznie z przestepcami, lecz z wyobrazeniem $wiata, w ktérym jego pokole-
nie traci liczebna, kulturowa i symboliczna przewage. Przedstawiciele mtodszych
pokolen, czesto ukazywani jako imigranci, czlonkowie gangéw albo mieszkancy
zdegradowanych dzielnic, zostaja utozsamieni z obrazem chaosu spotecznego,
podczas gdy stary méciciel reprezentuje fantazje o przywréceniu dawnego fadu.
Poczucie redundancji wiaze sie tu zatem nie tylko z wiekiem bohatera, lecz takze
z obawa przed ostabieniem uprzywilejowanej pozydji, jaka bialy, konserwatywny
mezczyzna zajmuje w porzadku spotecznym. Starszy samotny méciciel uciele$nia
fantazje o odwréceniu tego procesu: odzyskujac sprawczosé, symbolicznie przy-
wraca autorytet grupie, z ktéra zostaje utozsamiony.

Analizowane filmy pokazuja, ze akceptacja staroéci w geri-action nie
sprowadza sie do uwidocznienia zmeczenia, choroby czy cielesnej kruchosci.
O rzeczywistym uwzglednieniu wieku w rozwoju postaci mozna méwic¢ dopiero
wtedy, gdy ograniczenia ciala trwale zmieniaja sposéb dziatania bohatera, jego
relacje z innymi oraz zrédia jego autorytetu. W 72 godzinach stabod¢ pozostaje
podporzadkowana pézniejszemu potwierdzeniu sprawnoéci. W Loganie, Top Gun:
Mawverick, serii Creed oraz Gran Torino ograniczenia bohatera prowadza natomiast
do przesuniecia od indywidualnej dominacji ku opiece, mentorstwu, samokon-
troli lub rezygnacji z przemocy. Formuta dadcore pozwala odczytaé te przemiane
jako przejécie od sprawczosci opartej przede wszystkim na fizycznej dominacji ku
sprawczosci wynikajacej z doswiadczenia, odpowiedzialnoéci i relacji z innymi.
Filmy wigilante geri-action pokazuja jednak granice tej strategii: wiek moze zostac
wyraznie wpisany w fabule, a mimo to stuzy¢ przede wszystkim ponownemu
dowiedzeniu skuteczno$ci bohatera poprzez indywidualne dziatanie i przemoc.
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Niezniszczalni 2, rez. Simon West (2012)

John Rambo, rez. Sylvester Stallone (2008)
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Rocky Balboa, rez. Sylvester Stallone (2006)

Szklana putapka 5, rez. John Moore (2013)
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Techniczne maskowanie
oznak starzenia

Osobnym wariantem zarzadzania starzejacym sie cialem w kinie akcji
jest odmtadzanie aktora. W tym przypadku starzenie nie zostaje potraktowane
ani jako temat egzystencjalny, ani jako zrédlo heroicznego wysitku, lecz jako
problem techniczny: zmarszczki, tembr gtosu, ciezar ruchu i widzialna historia
ciala staja sie elementami, ktére mozna wygtadzi¢, skorygowac albo czesciowo
zastapi¢®'. Cyfrowe odmtadzanie (de-aging) obiecuje wiec zachowanie dawne-
go kapitalu gwiazdy bez koniecznosci konfrontowania widza z biologicznymi
zmianami, jakie zaszly w jej ciele. Modo$¢ przestaje by¢ stanem organizmu,
a staje sie efektem postprodukcji. De-aging petni funkcje narzedzia konserwowa-
nia wizerunku. Pozwala utrzymaé w obiegu twarz, sylwetke, gest i mit aktora,
ktérego biologiczne ciato nie odpowiada juz wcze$niejszemu wizerunkowi. Nie
cofa jednak czasu w prosty sposéb, raczej wytwarza obraz mtodoéci w oderwa-
niu od cielesnej ciagtodci. Z tego wzgledu efekty odmtadzania tak czesto wywo-
tuja wrazenie niespdjnosci. Z twarzy mozna usunaé zmarszczki, ale ruch pozo-
staje ostrozniejszy, inaczej rozktada sie ciezar ciata, gtos zachowuje §lady wieku,
a widz pamieta wczesniejsze role aktora i poréwnuje je z cyfrowa rekonstrukgja.
Powstaje w ten sposéb ciato, ktére wedtug terminologii Drew Ayersa mozna
okresli¢ mianem kompozytowego®.

Wiasnie w tym miejscu pojawia sie problem , doliny niesamowito$ci”.
Technologia budzi najwiekszy dyskomfort, gdy efekt cyfrowy przestaje by¢jaw-
nie sztuczny, ale nie osiaga pelnej naturalnodci. Widz nie ulega wtedy iluzji,
lecz zaczyna uwaznie analizowa¢ obraz: przyglada sie twarzy, szuka szwow,
ocenia ptynnosc ruchu i stopien podobiefistwa do zapamietanego aktora. Ayers
zauwaza, ze facial de-aging szczegdlnie mocno ujawnia pekniecia ciata kompo-
zytowego, poniewaz filmy czesto zestawiaja starszych aktoréw z ich cyfrowymi
mlodszymi wersjami, sklaniajac do poréwnania ciata profilmowego z ciatem
odmlodzonym cyfrowo®. Technika, ktéra miata ukry¢ uptyw czasu, paradok-
salnie czyni go bardziej widocznym.

Dobrym przyktadem tego mechanizmu jest Terminator: Genisys, w ktérym
starszy Schwarzenegger spotyka sie w jednym kadrze ze swoja mtodsza, odtwo-
rzona cyfrowo wersja. Scena ta ma oczywiécie wydZzwiek nostalgiczny i autotema-
tyczny, ale jej znaczenie jest szersze. Film konfrontuje ciato biologiczne z ciatem
cyfrowym, terazniejsza fizyczno§c¢ aktora z odrestaurowanym, archiwalnym obra-
zem jego dawnej sprawnosci. Ayers podkresla, ze spotkanie dwéch T-800 dotyczy
nie tylko wznowienia franczyzy, lecz takze relacji miedzy cialem profilmowym
a jego cyfrowym sobowtérem. W tym sensie Genisys inscenizuje podstawowy pa-
radoks de-agingu: technologia ma przywrdci¢ dawna mtodoséc gwiazdy, ale zara-
zem ujawnia, ze ta mtodos¢ istnieje juz tylko jako zrekonstruowany obraz. Cha-
rakterystycznym, choé granicznym przypadkiem technologicznego zarzadzania
wiekiem aktora jest Irlandczyk (The Irishman, 2019) Martina Scorsesego. Film nie na-
lezy do kina akcji w §cistym znaczeniu, wykorzystuje jednak strategie produkcyjna
istotna réwniez dla geri-action: cyfrowe przeksztatcanie wizerunku starzejacych
sie gwiazd w celu zwigkszenia zakresu ich ekranowych mozliwosci. De-aging nie
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stuzy tu efektownemu przywréceniu mtodosci, lecz zachowaniu ciagtosci obsady
w opowiesci rozciagnietej na kilka dekad, dzieki czemu Robert De Niro, Al Pacino
i Joe Pesci moga odgrywac swoje postaci na réznych etapach zycia.

We wstepie do posSwieconego geri-action numeru tematycznego czaso-
pisma ,Journal of Popular Film and Television” Laura Crossley i Austin Fisher
opisuja ten efekt za pomoca metafory pentimento®. W malarstwie jest to termin
odnoszacy sie do pierwotnej wersji obrazu, ktéra pozostaje dostrzegalna pod ko-
lejnymi warstwami farby. Cyfrowo wygladzona twarz funkcjonuje jak dodatkowa
warstwa natozona na ciato, ktére nadal przechowuje $lady uptywu czasu. Widz
oglada jednocze$nie mtodsza wersje postaci, starsze ciato aktora i historie jego
ekranowej obecnosci. Przeszlo$¢ i terazniejszo$¢ nie zastepuja sie nawzajem, lecz
wspolistnieja. De-aging nie tyle cofa aktora w czasie, ile wytwarza obraz czasu
rozdwojonego: mtodos¢ pojawia sie jako efekt specjalny, a staro$¢ jako materialny
opér ciata wobec cyfrowej korekty.

Z tego powodu interesujaca alternatywa dla de-agingu jest strategia zasto-
sowana przez Spike’a Lee w Pigciu braciach (Da 5 Bloods, 2020)%*. W retrospekcjach
aktorzy nie zostaja odmtodzeni, choé¢ graja swoje mtodsze wersje z czaséw wojny
w Wietnamie. Ten zabieg mozna odczytaé nie jako rezygnacje z realizmu, lecz jako
§wiadome przesuniecie akcentu z rekonstrukcji przeszloéci na terazniejsze do-
$wiadczenie traumy, straty i poczucia winy. Rezygnacja z cyfrowego odmtodzenia
aktoréw okazuje sie mocniejszym gestem niz uzycie nawet najbardziej zaawanso-
wanego efektu specjalnego, poniewaz nie udaje, ze przeszlo$¢ mozna bezproble-
mowo odtworzy¢. Przeciwnie: pokazuje czas jako doSwiadczenie zapisane w ciele.

Jeszcze bardziej radykalnym przejawem tej praktyki jest techniczne pod-
trzymywanie ekranowej obecnoéci aktora po jego $mierci. Jezeli nastapila ona
w trakcie pracy nad filmem, jak w przypadku Paula Walkera w Szybkich i wscie-
ktych 7 (Furious 7, rez. James Wan, 2015), Olivera Reeda w Gladiatorze (Gladiator, rez.
Ridley Scott, 2000) czy Brandona Lee w Kruku (The Crow, rez. Alex Proyas, 1994),
brakujace fragmenty wystepu moga zosta¢ uzupetnione poprzez wykorzystanie
wczedniej nakreconego materiatu, dubleréw i efektéw cyfrowych®. Ujecia zare-
jestrowane za zycia wykonawcy moga réwniez postuzyé w pdzniejszej produk-
qji — tu przyktadem jest Carrie Fisher jako Leia w Gwiezdnych wojnach: Skywalker.
Odrodzenie (Star Wars: Episode IX — The Rise of Skywalker, rez. J. ]J. Abrams, 2019).
Najdalej idaca praktyka jest cyfrowe odtworzenie wizerunku zmarlego aktora bez
jego udziatu w realizagji filmu, czego przyktadem jest Peter Cushing jako Tarkin
w Lotrze 1. Gwiezdne wojny — historie (Rogue One: A Star Wars Story, rez. Gareth
Edwards, 2016). W takich przypadkach ciato ekranowe nie odnosi sie juz wytacz-
nie do zapisu wystepu aktora, lecz staje sie nadpisanym konstruktem przeksztat-
canym na etapie postprodukgji. Oprécz prowokowania obiekgji dotyczacych kwe-
stii estetycznych praktyki te rodza réwniez watpliwosci natury etycznej i prawnej.
Pojawiaja sie pytania o prawo aktora do wlasnego wizerunku, glosu i cielesnej
historii. Czy zgoda na udziat w filmie obejmuje p6zniejsze cyfrowe przetwarzanie
kreacji aktorskiej? Kto ma prawo decydowac o cyfrowym odmtadzaniu wizerun-
ku aktora, generowaniu jego glosu oraz komputerowym sterowaniu jego mimika?
Gdzie konczy sie korekta techniczna, a zaczyna przeksztatcanie aktora w cyfrowy
zasob, ktérym mozna dysponowac niezaleznie od jego woli?
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Takie przyktady pokazuja, ze technika nie usuwa starzenia, lecz mnozy
warianty ekranowej obecnosci aktora: od jego fizycznego, profilmowego ciata,
przez cyfrowo odmtodzony wizerunek, po cyfrowe zastepstwo lub poSmiertna
rekonstrukcje. W klasycznym kinie akcji autentyczno$¢ spektaklu opierata sie
na ciele, ktére pracuje, ryzykuje i podlega fizycznemu wysitkowi. Jak zauwaza
Ayers, od Bustera Keatona po Jackie Chana ciato w ruchu potwierdzato prawde
ekranowych wydarzen, natomiast w kinie akgji lat 80., opartym na modelu zela-
znego ciata, muskulatura Schwarzeneggera i Stallone’a stanowita dostrzegalny
rezultat intensywnego treningu i pracy nad sylwetka®. W epoce cyfrowej cialo
gwiazdy nadal pozostaje wazne, ale coraz cze$ciej staje sie materiatem do obréb-
ki, uzupelnienia, skopiowania albo ponownego wykorzystania.

Starzenie si¢ bohatera a wyczerpanie
formuly kina akcji

Dotychczas analizowatem strategie zarzadzania starzeniem bohatera w cy-
klu geri-action, ale warto przyjrze¢ sie takze temu, jak wiaza sie one z przemia-
nami samej formuly kina akcji. Donnar proponuje szersze odczytanie geri-action
przez pryzmat kulturowej i zawodowej redundangji (redundancy) dawnych
gwiazd kina akcji®. W jego interpretacji starzenie si¢ aktoréw takich jak Stallone,
Schwarzenegger, Lundgren czy Willis punktuje ograniczenia modelu widowiska
bazujacego na spektaklu muskularnego, sprawnego i niemal niezniszczalnego ze-
laznego ciata. Geri-action pozwala wiec postawi¢ pytanie o wiek nie tylko boha-
teréw, lecz takze samej konwengji gatunkowej oraz mozliwe wyczerpywanie sie
modelu kina akcji zbudowanego wokét tego typu cielesnoSci.

Donnar postuguje sie pojeciem ,redundancja” w dwéch powiazanych zna-
czeniach. Pierwsze odnosi sie¢ do powtarzalno$ci wiasciwej kinu gatunkowemu:
powracajacych tropéw, obrazéw i schematéw fabularnych, takich jak figura out-
sidera wykorzystywanego przez instytucje, samotny wojownik, zemsta, ranienie
i regeneracja ciata czy rytuaty przygotowania do walki. Zapewnia ona rozpozna-
walnoé¢ gatunku i stanowi zrédto przyjemnosci odbiorczej, ale jej nadmiar moze —
zdaniem badacza — prowadzi¢ do symbolicznego wyczerpania formuty. Drugie
znaczenie dotyczy zbednosci i utraty uzytecznosci: obejmuje zaréwno bohateréw
przedstawianych jako spotecznie lub zawodowo niepotrzebni (redundant), jak
i starzejace sie gwiazdy zagrozone utrata dawnego statusu. Oba znaczenia nakta-
daja sie na siebie: zawodowej i kulturowej redundancji aktora oraz jego bohatera
odpowiada powtarzalno$¢ repertuaru kina akgji, ktéra Donnar wiaze z mozliwo-
Scia jego symbolicznego wyczerpania.

Istotna czescia estetyki geri-action sa intertekstualne odwotania do historii
gatunku i wczesniejszych wcieleni jego gwiazd. W Niezniszczalnych 2 bohatero-
wie powtarzaja kultowe kwestie, takie jak I'll be back czy Yippee-ki-yay, oraz zar-
tobliwie pytaja Who's next? Rambo? odwotujac sie bezposrednio do filméw, ktére
uczynily Schwarzeneggera, Willisa i Stallone’a ikonami gatunku. W ujeciu Don-
nara ta praktyka ujawnia zalezno$¢ geri-action od nostalgii za kinem akcji lat 80.
i wczedniejszymi wcieleniami jego gwiazd, a zarazem moze by¢ odbierana jako
symptom trudnos$ci w wytwarzaniu nowych form widowiskowosci*’. Uwazam
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jednak, ze intertekstualno$¢ i autoreferencyjnos$¢ naleza do powszechnych stra-
tegii wspodlczesnej kultury popularnej i moga petni¢ wiele funkcji: wzmacniac
komizm, budowaé porozumienie z widzem, podtrzymywac ciagtos¢ gwiazdor-
skiego wizerunku oraz aktualizowa¢ pamieé¢ gatunkowa. Nostalgiczny charakter
okreslonego wariantu geri-action nie jest réwnoznaczny z wyczerpaniem catego
cyklu, a tym bardziej kina akgji jako gatunku.

Do przestanek $wiadczacych o zanikaniu tradycyjnego modelu bohatera
kina akgji Donnar zalicza rosnace znaczenie kolektywnosci. Geri-action odcho-
dzi od modelu samotnego, samowystarczalnego herosa na rzecz druzyny, czesto
miedzypokoleniowej i ztozonej z kilku dawnych ikon gatunku. Zdaniem bada-
cza przejécie od filmu opartego na indywidualnej gwiezdzie do filmu z obsada
zespotowa wiaze si¢ zar6wno ze stabnaca sprawnoscia fizyczna starzejacych sie
aktoréw, jak i z ich malejaca zdolno$cia do samodzielnego przyciagania publicz-
nosci®’. Wielopokoleniowa obsada pozwala zarazem taczy¢ nostalgiczny kapitat
dawnych gwiazd z fizyczng sprawnoscia mtodszych aktoréw oraz zwiekszad
atrakcyjno$¢ filmu dla réznych grup widowni. Niemniej, jak pokazata wcze-
$niejsza analiza, te sama kolektywno$¢ mozna postrzegac nie tylko jako symp-
tom utraty dawnej samowystarczalnosci, lecz takze jako sposéb narracyjnego
opracowania starosci.

Kolejnym argumentem Donnara na rzecz tezy o wyczerpywaniu sie daw-
nego modelu heroizmu jest ponowne siegniecie po bohatera wyeksploatowanego
przez instytucje i wypychanego na margines, rozpatrywane przez niego przede
wszystkim na przyktadzie Stallone’a*'. W tym przypadku motyw wykluczenia
i nieréwnych szans dziata jednocze$nie na poziomie fabuly oraz pozaekranowej
biografii gwiazdy: Rocky i Rambo sa postaciami lekcewazonymi, porzucanymi
albo instrumentalnie wykorzystywanymi, a zarazem odsytaja do mitu Stallone’a
jako ,underdoga”, aktora odrzucanego na castingach i walczacego o realizacje
Rocky’ego. W péznych filmach geri-action ta struktura powraca jako narracja o sta-
rzejacej sie gwiezdzie, ktéra jeszcze raz musi udowodni¢ swoja wartos¢ w oczach
przemystu i publicznoéci. Donnar podkreéla przy tym, ze spoleczna i zawodowa
redundancja bohatera nie jest zjawiskiem wtasciwym dopiero geri-action, lecz na-
lezata juz do repertuaru kina akgji lat 80.*> Rozpoznanie to ostabia jednak jego dia-
gnoze wyczerpania formuly: skoro motyw redundancji stanowit element wcze-
$niejszej konwencji, jego powrdét w geri-action moze $wiadczy¢ réwnie dobrze
0 jej ciagtodci i zdolnoéci do aktualizacji, jak o jej wyczerpaniu.

Cho¢ Donnar dostrzega rézne odmiany geri-action, w swoich rozwaza-
niach skupia sie przede wszystkim na powrotach gwiazd kina akgji lat 80. Przy-
jeta przez niego perspektywa prowadzi do wniosku, ze cykl ujawnia przede
wszystkim fizyczne i gatunkowe wyczerpanie dawnego modelu widowiska®. To
rozpoznanie trafnie opisuje nostalgiczny wymiar takich produkgji, ale nie uzasad-
nia rozszerzenia tej diagnozy na caty cykl, a tym bardziej na kino akgji jako ga-
tunek. Analizowane wczedniej strategie wskazuja bowiem, ze starzenie sie moze
nie tylko zdradza¢ ograniczenia utrwalonych konwengji, lecz réwniez stawac sie
impulsem do ich przeksztatcania i wypracowywania nowych modeli heroizmu.
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Terminator: Genisys, rez. Alan Taylor (2015)

Top Gun: Maverick, rez. Joseph Kosinski (2022)
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Syczenie Smierci, ve7. Eli Roth (2018)
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Podsumowanie

W $wietle powyzszych rozpoznan geri-action przestaje by¢ jedynie doraz-
na etykieta opisujaca powroty starzejacych sie gwiazd kina akcji, a okazuje sie
cyklem, w ktérym starzenie staje sie Zrédtem napie¢ miedzy cielesnoscia aktora,
pamiecia jego dawnych rél a wymogami wspétczesnego widowiska. Typologia
zaproponowana w artykule eksponuje rozdzwiek miedzy wspomnieniem dawnej
sprawczosci bohatera a jego obecnymi ograniczeniami, a takze wskazuje na rézne
sposoby przezwyciezania, przeksztalcania i maskowania tego rozdzwieku.

Jedna z podstawowych strategii kina geri-action jest kompensowanie
oznak i ograniczeni wieku. Moze ono polegaé przede wszystkim na demonstracji
zachowanej sprawnosci, zdolnosci do efektywnego dziatania i stosowania prze-
mocy. Odpowiada to neoliberalnemu modelowi udanego starzenia sie, zgodnie
z ktérym warto$¢ starszego mezczyzny jest warunkowana przez aktywne daze-
nie do celu i skuteczno$¢ w jego osiaganiu. To, ze starzejacy sie bohaterowie nie
wpisuja sie juz w petni w model zelaznego ciata, jest kompensowane przez bron,
pojazdy, gadzety i kostiumy oraz przez ograniczanie ekspozycji tych cech cia-
ta, ktére mogtyby ujawniaé jego stabo$¢. Strategia ta nie usuwa wieku bohatera
catkowicie, lecz ogranicza znaczenie jego oznak i konsekwencji starzenia, ktére
mogtyby podwazy¢ status postaci jako skutecznego bohatera kina akgji.

Kompensowanie wieku nie stanowi statej reguty cyklu geri-action, ktéry
czesto $wiadomie eksponuje zmeczenie, bél, chorobe i cielesne ograniczenia bo-
hatera, wykorzystujac je do pogtebienia dramaturgii i emocjonalnego zaangazo-
wania widza. To jednak za mato, by méwic o akceptacji staroéci. W filmach takich
jak 72 godziny cielesne ograniczenia zostaja wprawdzie wyraznie zaznaczone,
lecz stuza przede wszystkim zbudowaniu przeszkody, ktérej przezwyciezenie
ponownie potwierdza sprawnoé¢ protagonisty. Z akceptacja starosci mamy do
czynienia dopiero wtedy, gdy ograniczenia ciata trwale zmieniaja sposéb dziata-
nia bohatera i powoduja, ze podstawa jego sprawczosci staja sie doswiadczenie,
troska, mentorstwo i odpowiedzialno$¢ zamiast przemocy oraz indywidualnej
dominacji. Model ten, okreélany potocznie jako dadcore, przedstawia starzejace-
go sie herosa nie jako ostabiona wersje dawnego wojownika, lecz jako bohatera
czerpiacego sprawczoé¢ z dojrzatodci i relacji z innymi. Strategia ta pokazuje
zatem, ze geri-action moze przeformulowywaé tradycyjny model meskosci
wiadciwy kinu akgji.

Inna sprawa jest przeniesienie zarzadzania starzeniem z poziomu fabuty
na poziom produkcji obrazu. Techniczne odmtadzanie ukrywa oznaki wieku,
a zarazem przeksztalca ciato aktora w materiat podlegajacy cyfrowej rekonstruk-
ji. Starzenie zostaje w ten sposéb potraktowane jako defekt, ktéry mozna sko-
rygowac, aby zachowaé rozpoznawalny wizerunek gwiazdy i wykorzystac jego
warto$¢ komercyjna. Efekt nie zawsze jest jednak estetycznie neutralny, poniewaz
sztucznie odmlodzona twarz moze wywotywaé wrazenie nienaturalnosci charak-
terystyczne dla ,,doliny niesamowito3ci”. De-aging zmienia réwniez status kreacji
aktorskiej. Kamera nie rejestruje juz wylacznie obecnosci aktora, skoro jego twarz,
glos, ruch i mimika moga zosta¢ przetworzone lub czeSciowo wytworzone na
nowo. Technika nie tyle wiec retuszuje obraz, ile tworzy cyfrowa wersje wizerun-
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ku gwiazdy. Rodzi to pytania o prawa do wizerunku oraz granice miedzy odtwo-
rzeniem roli a zastapieniem wykonawcy jego technologicznym odpowiednikiem.
Strategia ta sugeruje, ze geri-action negocjuje starzenie nie tylko przez zmiane
modelu heroizmu, lecz takze przez technologiczna kontrole nad widzialnoscia
starzejacego sie ciata.

Szczegblne znaczenie ma przy tym ciato aktora. W klasycznym kinie akcji
przedstawiano je jako rezultat intensywnego treningu lub pracy fizycznej, a za-
razem jako symbol sily, wytrzymalosci i skuteczno$ci dziatania. W geri-action
nadal pozostaje ono istotnym elementem widowiska, lecz czeSciej staje sie tak-
ze nodnikiem znaczen zwiazanych z uptywem czasu, zmeczeniem i podatnoscia
na zranienie. Jednoczesnie rozwdj technologii cyfrowych sprawia, ze ciato aktora
moze by¢ odmtadzane, rekonstruowane, multiplikowane albo zastepowane. Jego
materialnoé¢ jest wiec zarazem podkre$lana i podwazana.

Polityczny wydzwiek geri-action pozostaje przy tym ambiwalent-
ny. Z jednej strony cykl ten moze ostabia¢ toksyczne cechy dawnego bohatera
o zelaznym ciele, zastepujac egocentryzm, impulsywnos¢ i emocjonalna niedo-
stepnos¢ troska, mentorstwem oraz odpowiedzialnoscia za innych. Z drugiej,
zwlaszcza w wariancie vigilante geri-action, moze reaktywowac fantazje o star-
szym mezczyznie jako ostatnim skutecznym obroncy porzadku, ktéry wobec
niewydolnoéci instytucji sam przemoca wymierza sprawiedliwoéé. Ostatecznie
geri-action pokazuje, ze stosunek kina akgji do starzenia nie daje sie sprowadzi¢
ani do jego wyparcia, ani do pelnej akceptacji. Wiek bohatera staje sie zrédlem
napiecia: z jednej strony wzmacnia znaczenie dodwiadczenia, wytrwatoéci i au-
torytetu dawnej gwiazdy, z drugiej ujawnia ograniczenia ciata, ktére kino proé-
buje maskowa¢, kompensowac lub przeksztatca¢ w przyczyne widowiskowosci.
Obecnos¢ starzejacego sie bohatera nie stanowi prostego zerwania z dawnym
modelem kina akgji, lecz ujawnia metody jego podtrzymywania i modyfikowania
za pomoca nostalgii, cielesnej kruchosci oraz cyfrowej rekonstrukeji wizerunku.
Geri-action odstania wiec moment przejéciowy kina akcji miedzy uzaleznieniem
od dawnych gwiazd, nostalgii i powtarzania sprawdzonych wzorcéw a préba
wypracowania nowych form heroizmu.
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w dyscyplinie nauki o komunikacji spolecznej i mediach.
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gadnienia dezinformacji, przemian stylu filmowego oraz
montazu filmowego.
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