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Abstract

A Market for Classics: Practices and Discourses of Film
Re-releases in Poland

The article analyses the development of the market of theat-
rical re-release in Poland after 1989, with particular attention
to the changes that have taken place due to the COVID-19
pandemic. Three phases of development are identified here:
the pioneering phase, the phase of expansion, and the con-
temporary phase of specialisation, characterised by a grow-
ing number of niche distributors and an increased presence
of older films in cinema listings. Contemporary circulation
of theatrical re-releases is moving away from the dominance
of the established canons of art cinema towards a more di-
versified offer that also encompasses genre film, cult clas-
sics, and nostalgia-driven cinema. An important element of
the analysis is the discourses that accompany re-releases —
the categories of the classic, the canon, and film heritage, as
well as the role of digital image restoration technology. Re-
-releases are interpreted both as instruments of audiovisual
heritage preservation and as a mechanism for activating cul-
tural memory and negotiating the contemporary film canon,
which encompasses not only traditional art cinema master-
pieces but also nostalgic and genre productions.
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Slowa kluczowe: Abstrakt
rynek filmowy; Artykut analizuje rozwoj rynku kinowych repremier filmo-
kanon; wych w Polsce po 1989 r., ze szczegolnym uwzglednieniem
dziedzictwo; zmian zachodzacych po pandemii COVID-19. Wyrozniono
repremiery; w nim trzy fazy rozwoju: pionierska, ekspansji oraz wspot-
cyfrowa restauracja czesng faze specjalizacji zwigzang z rosnacg liczba sprofi-

lowanych dystrybutorow i wieksza obecnoscia starszych
filmow w repertuarach kinowych. Wspolczesny obieg re-
premier odchodzi od dominacji ,Zelaznego kanonu” kina
artystycznego na rzecz bardziej zroznicowanej oferty obej-
mujacej rowniez kino gatunkowe, kultowe i nostalgiczne.
Istotnym elementem analizy sa takze dyskursy towarzy-
szace repremierom - Kategorie Kklasyki, kanonu i dzie-
dzictwa oraz rola technologii cyfrowej restauracji obrazu.
Repremiery sg interpretowane jako narzedzia ochrony
dziedzictwa audiowizualnego oraz mechanizm aktywizo-
wania pamieci kulturowej i negocjowania wspolczesnego
kanonu filmowego, obejmujacego zaréwno tradycyjne ar-
cydziela kina artystycznego, jak i produkcje nostalgiczne
czy gatunkowe.
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Zeby nikt nie pomyslat, ze klasykéw nalezy czytad dlatego, ze czemus ,stuzq”.
Jedyny powdd, jaki mozna tu podad, jest taki, ze lepiej jest czytac

klasykéw, niz ich nie czytac.

Italo Calvino'

Impulsem do napisania niniejszego tekstu byly liczne prywatne obserwa-
cje sktadajace sie na wrazenie, ze na wspétczesnym polskim rynku dystrybucji
filmowej coraz czesciej obok repertuaru premierowego pojawiaja sie takze dzieta
starsze, zar6wno nalezace do ,,zelaznego kanonu” historii filmu, jak i odkrywa-
ne na nowo badz funkcjonujace w obiegu niszowym, a obecnie wprowadzane
ponownie do kin w aurze ,kultowosci”. Dynamika tego sektora dobrze kore-
sponduje z uwagami Barbary Klinger, ktéra wskazywala, ze poprzez dziatania
przemystow medialnych, kultur oraz odbiorcéw zaangazowanych w recykling przeszio-
$ci powroty klasyki (dawne programy telewizyjne i radiowe, filmy, powiesci, piosenki)
sprawiaja, ze to, co konstytuuje dane medium i jego doswiadczenie, jest Scisle zwigzane
z nieustanng cyrkulacjq jego staroci [oldies]*. Niniejszy tekst stanowi prébe krytycz-
nej weryfikacji owego wrazenia, a takze wstep do systematycznej analizy rynku
filmowych repremier.

Celem jest wiec zbadanie skali oraz sposobéw funkcjonowania wznowien
starszych filméw i zwiazanych z nimi podmiotéw (na przyktad firm dystrybu-
cyjnych) w rodzimym obiegu kinowym, zwtaszcza w okresie popandemicznym.
By osadzi¢ to zjawisko w szerszym kontekscie historycznym, poczatkowa czesé
tekstu zarysowuje rozwdj owego sektora od lat 90., a wiec czasu transformacji
ustrojowej. Gtéwnym przedmiotem analizy sa jednak dzialania organizujace
obieg repremier po roku 2022, czyli po przerwie spowodowanej pandemia CO-
VID-19, z ktéra byly zwiazane miedzy innymi dtugotrwate zamkniecia kin, ale tez
wzrost popularnoéci platform streamingowych i dostrzegalna zmiana wzorcéw
uczestnictwa w kulturze. Punktem wyjscia jest dla nas obserwacja, ze w ostatnich
latach dokonalo sie tu istotne przejécie, widoczne na poziomie zaréwno dystrybu-
qji, jak i praktyk kuratorskich oraz odbiorczych. Jego mapowanie wymaga przede
wszystkim identyfikacji najwazniejszych strategii dystrybucyjnych, aktoréw in-
stytucjonalnych oraz rynkowych, a takze ich kontekstéw spoteczno-kulturowych.

Kluczowymi procesami zachodzacymi na tym polu sa specjalizagja, dy-
wersyfikacja oraz rosnaca ,eventowo$¢” pokazéw filmowych, redefiniujace spo-
s6b funkcjonowania klasyki w przestrzeni kinowej. Co znaczace, praktyki te nie
tylko ksztattuja rynek repremier, lecz takze generuja towarzyszace mu dyskur-
sy marketingowo-interpretacyjne, ktére réwniez poddamy analizie. Wéréd nich
szczegdlne znaczenie maja trzy, wzajemnie sie warunkujace: dyskurs klasyki i ka-
nonu, dyskurs dziedzictwa oraz dyskurs technologiczny. Z tego wzgledu, chcac
zaznaczy¢ dyskursywne uwiklanie terminu ,klasyka”, czesto stosowanego jako
synonim repremier, bedziemy ograniczac jego uzycie w tym znaczeniu na rzecz
zwrotéw bardziej neutralnych.

Choé omawiany rynek cechuje sie rosnaca réznorodnosécia i zlozonoscia,
jak réwniez wieloscia praktyk i dziatajacych na nim podmiotéw, nasze badania
koncentrujemy przede wszystkim na wspélczesnej dystrybucji wielkoekranowe;j.
Rozumiemy ja jako repertuarowe seanse kinowe (zaréwno w kinach studyjnych,
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jak i multipleksach) filméw z oferty dystrybutora dziatajacego na polskim rynku
i posiadajacego prawa do rozpowszechniania danego tytutu, w odréznieniu od
na przyklad seanséw pojedynczych i festiwalowych badz przegladéw lokalnych,
poniewaz to obieg dystrybucyjny najbardziej zbliza status starych filméw do
nowosci kinowych (przy zachowaniu wszelkich proporcji zwiazanych z liczeb-
noscia tytutéw i pokazéw), przyczyniajac sie zarazem do zredefiniowania tego,
jak funkcjonuja obecnie takie kategorie jak dziedzictwo, klasyka czy kanon. Mé-
wienie o ,powrocie klasyki” oznacza bowiem najczesciej ponowne wyswietlanie
filmu na , wielkim ekranie”. Mimo ze od czaséw rewolucji VHS starsze dziela
moga by¢ stale dostepne — na noénikach fizycznych, w plikach cyfrowych, a obec-
nie w serwisach internetowych - to jednak wtasnie ich powtérne wprowadzenie
do kin zostaje wyréznione jako wydarzenie szczegélne. Podkreéla to wyjatkowa
range tego konkretnego dyspozytywu, co z kolei wskazuje na utrzymujacy sie
kinocentryzm naszej kultury?, jako ze to premiery i seanse kinowe nadal w naj-
wiekszym stopniu zapewniaja widoczno$¢ i (ewentualnie) prestiz.

Prébujac w jak najwiekszym stopniu osadzié¢ nasze rozpoznania w materia-
le empirycznym, w toku badan zidentyfikowaliémy ponad 220 starszych produk-
qji, ktére w latach 1989-2026 doczekaly sie regularnej (nawet jesli waskiej) dystry-
bugji w polskich kinach®. Informacje o obiegu repremier czerpaliémy z réznych,
wzajemnie sie uzupelniajacych zrédel, miedzy innymi z wyspecjalizowanych
portali filmowych (filmweb.pl, filmpolski.pl, fdb.pl), stron dystrybutoréw, histo-
rycznych zestawien box office, ale tez archiwalnych materiatéw prasowych i reper-
tuaréw. Na ich podstawie stworzyliSmy baze najwazniejszych danych o filmach
powracajacych na ekrany kin. Zwazywszy na do$¢ chaotyczny charakter rynku
w latach 90. i 2000., a takze niejednoznaczno$¢ niektérych kryteriéw klasyfikacji,
baza ta moze zawieraé drobne btedy badz przeoczenia, w naszym przekonaniu
oddaje jednak wiernie ksztatt dystrybugji niepremierowych dziet w okresie III RP.
Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie dane liczbowe, wykresy oraz statystyki za-
warte w tekScie oparte sa na owej bazie, stanowiacej dla nas punkt wyjécia dla ob-
serwadji historycznych, ale tez bardziej teoretycznie zorientowanych interpretacji
przemian tego segmentu rynku filmowego wskazanych w ostatniej czesci tekstu.

Rynek repremier w III RP

Powtérne wprowadzanie filméw na ekrany kinowe nie jest niczym no-
wym. Siega ona przynajmniej czaséw klasycznego Hollywood, kiedy to duze
wytwornie regularnie wznawialy dystrybucje kinowa najpopularniejszych
dziel. Zwlaszcza w obliczu braku alternatywy dla seansu kinowego dawalo
to mozliwoéé zar6wno dotarcia do nowej grupy odbiorczej, jak i powtérnego
kontaktu fanéw z lubiana produkcja®. Repremiery pojawiaty sie takze w okre-
sie PRL-u, przyktadowo Przemineto z wiatrem (Gone with the Wind, rez. Victor
Fleming, 1939) stalo sie najpopularniejszym filmem 1963 r. w polskich kinach
(byta to zreszta polska premiera), wznowiono je takze w latach 1979 (w wersji na
tasmie 70mm) oraz 1989, kiedy osiagneto wyniki — odpowiednio — 2,5 i 2,4 mi-
liona widzéw?®. Skrupulatnie gromadzone przez Dariusza Szymanskiego dane
wskazuja, ze w okresie PRL-u starsze produkcje doczekaty sie 170 wznowien,
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a praktyka ta byta szczegdlnie powszechna w latach 50., kiedy to dotyczyta jed-
nak gtéwnie filméw radzieckich’.

Transformacja ustrojowa catkowicie przeobrazita rynek dystrybugji filmo-
wej, konfrontujac go z zasadami gospodarki kapitalistycznej. Od tej pory ewentu-
alne powroty filméw do kin byly juz decyzja prywatnych dystrybutoréw, dlatego
tez ten segment, cho¢ obecny od samego poczatku III RP, ksztattowat sie w sposéb
niesystemowy i rozproszony, nie mégt tez liczy¢ na tak wielkie zainteresowanie
jak w okresie komunistycznego niedoboru tresci audiowizualnych. Analiza liczby
i rodzaju filméw pojawiajacych sie w polskich kinach po 1989 r., a takze profil
i strategie dystrybuujacych je podmiotéw pozwalaja podzieli¢ obieg repremier na
trzy odrebne fazy. Nazwalismy je: pionierska (1990-2005), ekspansji (2006-2019),
a takze —wtasnie sie ksztattujaca — faza speqjalizacji (od 2022 r.).

W pierwszym z wyréznionych okreséw oferta repremier kinowych byta
stosunkowo skromna i niespdjna, przez co trudna do jednoznacznego dookreslenia.
Nieliczne pojawiajace sie wéwczasnarynku filmy funkcjonowaty przede wszystkim
w ramach oferty wiodacych dystrybutoréw o charakterze ,uniwersalnym”, takich
jak ITI i Syrena, dla ktérych nie stanowily jednak odrebnej gatezi dziatalnosci.
Podejmowane byly préby tworzenia bardziej wyspecjalizowanych inicjatyw, miaty
one jednak charakter efemeryczny - jak w przypadku firmy Black Cat z Lublina® -
i pozostawaly raczej wyjatkiem niz reguta.

Analiza oferty rynku repremier z tego okresu pozwala na wyréznienie
dwéch wyraznych tendencji. Pierwsza — reprezentowana przez mniejsze
podmioty — to dazenie do nadrabiania zalegtosci z obszaru kina autorskiego
poprzez sieganie po filmy, ktére nie trafity do kin w okresie PRL-u, miedzy innymi
z powodéw interwencji cenzury. Taki profil mial wspomniany Black Cat, a takze
zatozony w 1993 r. Gutek Film, ktéry przy okazji premier nowosci czotowych
rezyseréw tego okresu — Jima Jarmuscha czy Larsa von Triera — wprowadzat na
ekrany takze ich starsze dzieta. Na podobnej zasadzie do polskich widzéw trafity
wczesne filmy Petera Greenawaya, braci Coen, Jonathana Demme’a i Davida
Lyncha. W efekcie mediana wieku propozycji repremierowych wprowadzanych
do polskich kin miedzy rokiem 1990 a 2005 wyniosta zaledwie 17 lat. W wiekszosci
wypadkoéw nie byty to zatem liczace kilka dekad , nieSmiertelne” klasyki kina, ale
produkgje z lat 70. i 80 sprzed raptem kilkunastu lat.

Druga tendencja, czeéciej reprezentowana przez duzych dystrybutoréw,
obejmowata powroty rozpoznawalnych przebojéw komercyjnych, na przyktad
z okazji rocznic (trylogia Gwiezdne wojny w 1997 r. na 20-lecie premiery pierwszej
czedci cyklu), premier wersji rezyserskich (przypadek Czasu apokalipsy | Apocalypse
Now, rez. Francis Ford Coppola, 1979/ oraz Obcego — 8. pasazera Nostromo [ Alien,
rez. Ridley Scott, 1979/ w 2003 r.), ewentualnie w ramach strategii odéwiezania
znanych marek. Dystrybuowane przez ITI i Syrene klasyczne animacje Disneya —
Krélewna $niezka i siedmiu krasnoludkéw (Snow White and the Seven Duwarfs, rez.
David Hand i inni, 1937) i Spigca krélewna (Sleeping Beauty, rez. Clyde Geronimi,
1959) — stanowia przy tym jedyne filmy powstate przed 1975 r., jakie doczekaty
sie polskich repremier w fazie pionierskiej.

Przetom otwierajacy nowa faze — ekspansji — nastapit w potowie pierwszej
dekady XXI w. Jego najbardziej widocznym znakiem byl znaczacy wzrost
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liczby repremier, zilustrowany na ponizszym wykresie obejmujacym caty okres
poddany badaniu. O ile w latach 1990-2005 suma powrotéw filméw na ,wielki
ekran” wyniosta 35, o tyle w okresie 2006-2019 (poréwnywalnym pod wzgledem
dtugosci) bylo ich ponad trzy razy wiecej — facznie 112. Co wiecej, podczas gdy
w latach 1990, 1991, 1996, 1998 oraz 2001 repremier albo brakowato, albo pojawiatly
sie incydentalnie, to w kolejnej dekadzie do takich deficytéw juz nie dochodzito,
co $wiadczy o rosnacej stabilizacji rynku.

Wykres 1. Liczba repremier klasyki filmowej w polskich kinach w latach 1990-2026 (zrodlo: autorzy tekstu)

Zmiana, ktéra zaszta w okolicy 2006 r., miata charakter nie tylko ilosciowy.
Ewolugji ulegt zar6wno charakter podmiotéw dziatajacych na rynku, jakistrategie
doboru dystrybuowanych filméw. Znaczacym graczem stato sie zwlaszcza
zatozone jesienia 2005 r. Vivarto, w roku 2007 uzupetnione o powiazana z nim firme
Art-House, zgodnie z nazwa skupiajaca sie na bardziej niszowych produkcjach.
Obok dystrybucji wspétczesnego kina artystycznego, ze szczegélnym naciskiem
na dzieta pochodzace z Czech, oba podmioty zbudowaly bogate portfolio
starszych tytutéw i facznie odpowiadaty za ponad potowe wszystkich repremier
w latach 2006-2019, za$ ich spéjna strategia polegata na wprowadzaniu do kin
studyjnych cyklu Klasyka kina, opatrzonego charakterystycznymi plakatami.

W przeciwienstwie do propozydji repertuarowych z poprzedniego okresu
seria ta opierata sie na filmach nalezacych do ,zelaznego kanonu”, czyli dzietach
starszych, o ugruntowanej pozycji w historii kina. Przyktadowo w latach 2008-
-2009 byly to miedzy innymi: Metropolis (rez. Fritz Lang, 1927), Gabinet doktora
Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari, rez. Robert Wiene, 1920), Casablanca (rez.
Michael Curtiz, 1942) i 400 batéw (Les quatre cents coups, rez. Francois Truffaut,
1959). W doborze tytutéw ujawniata sie takze specjalizacja Vivarto i Art-House'u
w kinie czeskim — w latach 2005-2019 wprowadzity one na polskie ekrany tacznie
dwadzie$cia repremierowych filméw z tego kraju, w tym dzieta Jifiego Menzla
i Milosa Formana. Wyraznie dostrzegalny byt réwniez drugi klucz — autorski —
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Przeminglo = wiatrem, rez. Victor Fleming (1939)
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i tak na przyktad w latach 2008-2015 Vivarto wznowito wszystkie pelnometrazo-
we filmy Charlesa Chaplina.

W tym samym czasie w podobna strone — modernistycznego kanonu
autorskiego — zwrdcit sie Gutek Film, w 2006 oraz 2007 r. dystrybuujac dzie-
wie¢ najbardziej docenionych dziet Ingmara Bergmana. Ich powré6t do kin byt
poprzedzony retrospektywa na festiwalu Nowe Horyzonty oraz przegladem
w wybranych kinach. W ten model wpisywaly sie tez decyzje innych dystry-
butoréw, takich jak Mafana (filmy Alejandra Jodorowskiego Kret /EI Topo,
1970/ i Swieta géra /La montaiia sagrada, 1973/) czy Mayfly (Zlodzieje roweréw
/Ladri di biciclette, 1948/ i Cud w Mediolanie | Miracolo a Milano, 1951/ Vittoria
de Siki). To takze w tym okresie po raz pierwszy w dystrybucji kinowej pojawi-
1y sie repremiery polskich filméw. Na cykl Kinoklasyka sktadato sie dziewieé
odrestaurowanych cyfrowo produkcji, wprowadzanych do kin przez spétke
Cyfrowe Repozytorium Filmowe powiazana z Filmoteka Narodowa. Cykl
otwieratl Potop Redivivus Jerzego Hoffmana (1974/2014), zamykat zas Przypadek
Krzysztofa Kieslowskiego (1981). Kumulagja tych dziatan zaowocowata —
rekordowa wéwczas — liczba 29 repremier w 2014 r.

Jak widag, ten zbiér — reprezentatywny dla oferty dystrybutoréw w fazie
ekspansji — obejmuje gtéwnie ,wielka klasyke” o charakterze kanoniczno-
-artystycznym, wpisujaca sie zarazem w kategorie, ktéra Barbara Klinger okre$la
jako ,evergreeny” oraz ,popularne nieSmiertelne”. Wsréd filméw dawnych
[vintage] istnieje podgrupa dziet z epoki klasycznej, ktore od momentu powstania cechuje
wyjatkowo stata i widoczna obecnos¢ w sferze publicznej — pisze badaczka. Sa one
otoczone pétsakralng aurq, ktérq zyskaty w historii swojej obecnodci na ekranach jako
najwidoczniej wieczne wzorce®.

W tym sensie jest to wiec klasyka zar6wno lubiana (jak filmy Chaplina czy
Casablanca — zgodnie z okredleniem Klinger: ,,mainstreamowe filmy kultowe”),
jak i ,podrecznikowa” (,legendarne klasyki” Bergmana). Tworza ja dzieta chetnie
ogladane, ale tez dyskursywnie legitymizowane i instytucjonalnie utrwalane
poprzez stale wznowienia — obecno$é¢ w edukagji filmowej, repertuarach DKF-6w
i kin studyjnych oraz programach festiwali. Ich status wynika wiec nie tyle
z popularnodci, ile z dlugotrwatego uznania przez krytyke, historiografie kina
iinstytucje kultury. Zbiér filméw wchodzacych w obszar klasyki jest w duzej mierze
zachodni i modernistyczny, skoncentrowany na rezyserach jako Autorach oraz na
dzietach uznawanych za innowacyjne formalnie lub tematycznie, wpisujacych sie
w wizje historii kina jako ciagu , wielkich momentéw” i przetoméw estetycznych.
Mowa wiec o ofercie selektywnej, reprodukujacej okreslone hierarchie wartosci
i dominujace modele pisania historii kina. Potwierdzaja to takze statystyki
dotyczace wieku wprowadzanych na ekrany dziel — ich mediana w stosunku do
poprzedniej fazy wzrosta dwuipétkrotnie, siegajac 43,5 lat, co oznacza, ze wiekszo§¢
pokazywanych w tym okresie filméw liczyta sobie ponad cztery dekady. W fazie
ekspansji to wlasnie tak definiowana klasyka zdominowata iloéciowo oferte
repremier, bowiem Vivarto/Art-House i Gutek Film (wraz ze Stowarzyszeniem
Nowe Horyzonty) odpowiadaly tacznie za ponad 75 proc. wszystkich repremier
z tego okresul’. Nalezy przy tym pamietaé, ze segment klasyki stanowit dla nich
raczej uzupetnienie dziatalnosci - istotne, ale nadal mniejszoSciowe.
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Z kolei podmioty reprezentujace najwieksze wytwoérnie hollywoodzkie
(Disney, UIP, Forum Film, Imperial Cinepix) kontynuowaly znana z etapu
pionierskiego i popularna do dzisiaj praktyke przypominania blockbusteréw.
W tym okresie napedzala ja zwtaszcza krétkotrwata moda na 3D, jaka nastata po
kasowym sukcesie Avatara (rez. James Cameron, 2009). Na fali jego popularnosci
w latach 2011-2013 wersji stereoskopowych doczekaty si¢ miedzy innymi Krél Lew
(The Lion King, rez. Roger Allers i Rob Minkoff, 1994), Titanic (rez. James Cameron,
1997) i Park Jurajski (Jurassic Park, rez. Steven Spielberg, 1993).

Koniec fazy ekspansji wyznaczyly znamienne luki w dystrybucji — w la-
tach 2017-2018 oraz 2020-2021 na polskie ekrany nie weszly zadne repremierowe
tytuty. O ile druga z tych luk jest konsekwencja pandemicznego zatamania rynku,
o tyle wczeéniejszy , pusty” okres wskazuje raczej na nietrwato$¢ programowa,
ktéra w dalszym ciagu cechowata rynek repremier pomimo ich wzglednie statej
obecnosci na ekranach kin w XXI w. Chwiejnos¢ te potwierdza fakt, ze wypra-
cowany w tym okresie model juz wkrétce ulegt kolejnej zasadniczej przemianie.

Faza specjalizacji - rynek po 2022 r.

Pandemiczny zastdj rynku kinowego w latach 2020-2021 wyznacza restart
omawianego segmentu dystrybucji, powodujac nie tylko przetasowania wsréd
dziatajacych na nim podmiotéw, lecz takze zwiekszona widoczno$¢ repremier na
polskim rynku. Z jednej strony wyrazne sa sygnaty profesjonalizacji oraz instytu-
cjonalnego umacniania tego sektora w Polsce, z drugiej — ostatnie lata charaktery-
zowat staty wzrost liczby wprowadzanych na ekrany filméw (poza wyjatkowym
rokiem 2014 takze lata 2024 i 2025 przynosity w tym zakresie nowe rekordy, za$
trwajacy jeszcze w trakcie pisania tego tekstu rok 2026 juz w sierpniu przebit nie-
dosiezna dotad bariere trzydziestu repremier).

Specyfike wciaz ksztattujacej sie fazy specjalizacji wyznaczaja naszym zda-
niem dwa gtéwne nurty przemian praktyk rynkowych, w niektérych aspektach
ze soba powiazane. Pierwszym jest ewolucja rynku dystrybucyjnego w kierun-
ku rosnacej dywersyfikagdji i specjalizacji, czego najbardziej charakterystycznym
przejawem jest pojawianie sie podmiotéw nastawionych wylacznie na rozpo-
wszechnianie filméw repremierowych. Drugi wiaze sie popandemiczna ,,evento-
woscia”, czyli dostrzegalnym juz wczesniej, ale zintensyfikowanym w ostatnich
latach trendem zmiany wzorcéw uczestnictwa w kulturze w kierunku wydarzen
specjalnych, takich jak festiwale badz okazjonalne imprezy.

Jesli chodzi o przemiany na rynku dystrybucyjnym, to wzrost liczby repre-
mier moze wydawac sie zaskoczeniem, gdyz z tego segmentu wycofalo sie do-
minujace w poprzedniej fazie Vivarto (wraz z Art-House’em), w ostatnich latach
budujace oferte dla mtodej publiczno$ci. By¢ moze jednak to wtadnie ten fakt otwo-
rzyt droge do wspomnianej specjalizacji i dywersyfikacji, a takze bardziej kura-
torskiego nastawienia nowszych podmiotéw. W kolejnych latach zaczety bowiem
powstawac firmy skoncentrowane wytacznie na repremierach: Reset (2023), Past
Perfect (2025) oraz Gravity Films (2026). Mimo relatywnie niedtugiego czasu dzia-
alnoéci do lata 2026 r. dwie pierwsze zdotaly wprowadzi¢ na wielkie ekrany — od-
powiednio — 22 oraz 12 tytutéw. Dodatkowym sygnatem specjalizacji jest przed-
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siewziecie Flashback — filia Resetu, ale o odmiennym sprofilowaniu (co przywodzi
na mys$l analogiczny podziat na Vivarto i Art-House). Jak wynika z komunikatu
medialnego, zardwno Reset, jak i Flashback zajmujq si¢ klasykq kina. Ten pierwszy po-
pularyzuje gltownie kino autorskie, natomiast drugi — gatunkowe. Flashback powstat, bo
czasem chcielismy wprowadzic tytut w lzejszej tonacji, ale czulimy, Ze nie pasuje on do
profilu Resetu. Flashback istnieje od poczatku 2026 r. i w momencie powstawa-
nia niniejszego tekstu ma na koncie dopiero trzy repremiery: Rambo. Pierwsza krew
(First Blood, rez. Ted Kotcheff, 1982), Milczenie owiec (The Silence of the Lambs, rez.
Jonathan Demme, 1991) oraz Ghost in the Shell (rez. Mamoru Oshii, 1995).

Réwnolegle oferte repremier rozwijaja kolejne nowe ,butikowe” firmy
o szerszym portfolio: zatozone w 2018 r. Velvet Spoon (pierwsza repremiera —
w 2024 r. — byt Oldboy /rez. Park Chan-wook, 2004/) i dziatajace od 2023 r. So
Films (Angel’s EQg, rez. Mamoru Oshii, 1985). Repremierami zaczely zajmowac
sie takze inne podmioty dzialajace w obszarze kultury filmowej, na przyktad
Stowarzyszenie Pie¢ Smakéw (dystrybuujace w 2023 r. trzy filmy Wong Kar-waia),
znana z cyklu Najlepsze z najgorszych Fundacja Nowa Aleksandria (debiutujaca
w 2026 r. filmem The Room /rez. Tommy Wiseau, 2003/) czy Stowarzyszenie
Kin Studyjnych. Cho¢ gtéwny cel STS to zrzeszanie i reprezentowanie kin
niezaleznych, to w ostatnich latach widac jego coraz silniejsze ukierunkowanie
wilasnie na koordynacje i dystrybucje repremier w skali kraju'?>. Eacznikiem
z poprzednimi okresami i najstabilniejszym graczem obiegu repremier w III RP
pozostaje kierujacy sie kluczem autorskim Gutek Film.

Zmiana dystrybutoréw funkcjonujacych na rynku przynosi takze
przesuniecia w oferowanym przez nich repertuarze. We wczedniejszej fazie —
ekspansji — rodzimy rynek repremier wykazywal wysoki stopienn pokrycia
z modernistycznym rdzeniem kanonu zachodniego. Byt to okres intensywnej
instytucjonalizacji , wielkiej klasyki” jako odrebnego segmentu dystrybucyjnego,
opartego jednak w duzej mierze na reprodukcji juz ugruntowanej hierarchii
wartosci, ktérej podstawe stanowily przywolywane wczeéniej nazwiska
uznanych autoréw oraz przetomowe nurty w historii kina (na przyktad Nowe
Hollywood, europejskie nowe fale). W ostatnich latach oferta ulegta jednak
rozszerzeniu o zjawisko, ktére mozna nazwac , klasyka generacyjna”’, zwiazana
z do$wiadczeniem nostalgii i identyfikacja emocjonalna widzéw z pokolenia
millenialséw oraz miodszych (na przyktad Donnie Darko /rez. Richard Kelly,
2001/ oraz filmy Christophera Nolana Incepcja /Inception, 2010/ i Interstellar
/2014 /%). Szczegblne znaczenie ma tu charakterystyczne dla XXI w. zjawis-
ko przyspieszonej kanonizacji, kiedy to popkultura podlega intensywnej presji
strategii nostalgicznych i retromanii'. W tych warunkach status instant classic
(inaczej — modern classic) moze zosta¢ nadany w znacznie krétszym cyklu obiegu
kulturowego niz wczeéniej.

W wyborach nowszych dystrybutoréw widaé tez silny zwrot w strone
kina gatunkowego, cho¢ nadal czesto sygnowanego nazwiskiem rozpoznawal-
nego rezysera. Wskazuja na to miedzy innymi repremiery takich filméw jak: Old-
boy, Teksariska masakra pitq mechaniczng (The Texas Chain Saw Massacre, rez. Tobe
Hooper, 1974), Nagi instynkt (Basic Instinct, rez. Paul Verhoeven, 1992) czy Kill
Bill: The Whole Bloody Affair (rez. Quentin Tarantino, 2004). Dodatkowo uwidacz-
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Potop / Potop Redivivus, rez. Jerzy Hoffman (1974/2014)
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nia si¢ che¢ poszukiwania mniej znanych dziet i twércéw, ktérych kanoniczny
status dopiero sie ksztattuje. Celuje w tym zwlaszcza Past Perfect, wprowadza-
jacy do kin Znikniecie (Spoorloos, rez. George Sluizer, 1988) czy Mikey i Nicky (rez.
Elaine May, 1976).

Wymienione wyzej filmy nie wyparly wprawdzie calkowicie dziet
z ,,zelaznego kanonu” (w samym roku 2026 do kin trafity tez filmy Luisa Bufiuela,
Jeana-Luca Godarda i Andrzeja Wajdy), nie zawsze sa tez z nim catkiem roztaczne
(status jednoczesnie kanoniczny, kultowy i gatunkowy maja na przyktad dzieta
Francisa Forda Coppoli, Milo$a Formana i Davida Lyncha), niewatpliwie jednak
w ciagu zaledwie kilku lat zmienita sie dominanta tego repertuaru. W okresie
speqjalizacji mediana wieku filméw repremierowych spadta do 36 lat, co
oznacza, ze polowa produkcji powracajacych do kin powstata na przetomie
lat 80. i 90. lub pézniej. Ostabieniu ulegla tez dominacja kina amerykanskiego.
W fazie pionierskiej z USA pochodzito az 63 proc. repremierowych tytuiéw,
w fazie ekspansji — 45 proc., a w latach 2022-2026 — 41 proc. To wciaz najwiecej
ze wszystkich reprezentowanych krajéw, ale udziat ten spadt prawie o potowe
mimo silniejszego udziatu kina gatunkowego, kojarzonego przeciez wladnie
z Hollywood. Przesuniecia te wskazuja na mozliwoé¢ rozszerzenia samego
my$élenia o klasyce i kanonie, ktére to kategorie zaczynaja obejmowacd nie
tylko dzieta z uSwieconego piedestatu artystycznego, lecz takze kino kultowe,
gatunkowe oraz nowsze (z przetomu lat 90. i 2000.).

Co znamienne, zjawisko specjalizacji oraz wyodrebnienia ,klasyki” jako
osobnej oferty dotyczy takze dystrybucji cyfrowej. Uruchomienie w 2022 r.
komercyjnej platformy FlixClassic (po$wieconej wytacznie kinu dawnemu),
a takze portalu 35mm.online (prezentujacego polskie filmy z oferty Wytwoérni
Filméw Dokumentalnych i Fabularnych) to przyktady pelnej spegalizacji
streamingowej. Szeroko rozumiana klasyka funkcjonuje takze w ofertach platform
globalnych jako wyodrebniona, choé¢ nieautonomiczna kategoria repertuarowa.
Przykiadem jest chociazby katalog filméw MGM na Amazonie, oferta MUBL
a takze zestawy ,narodowe” na Netflixie (nieme kino szwedzkie, polska klasyka
z okresu PRL-u badz wtloskie komedie z lat 50. i 60.).

Trendy te wskazuja, ze rosnaca internetowa dostepnos¢ starych filméw
nie uniewaznia atrakcyjnodci ich do$wiadczenia na ,wielkich ekranach”.
Niewykluczone, iz jest to zwiazane z druga z wyréznionych przez nas cech
obecnej fazy rozwoju rynku, czyli jego bardziej ,eventowym” charakterem.
Pojecie to mozemy rozumie¢ w dwéch powiazanych ze soba sensach: jako
coraz bardziej , okoliczno$ciowe” podejscie do projekeji kinowych, w ktérym
pojedyncze seanse funkcjonuja w randze ,wydarzen specjalnych”, a takze jako
znak rozwoju wyspecjalizowanych inicjatyw i festiwali po$wieconych klasyce
filmowej. Réwnolegtym procesem jest rozbudowa praktyk dystrybucyjnych,
coraz czeSciej obejmujacych przeglady, spotkania, podcasty czy patronaty
poprzedzajace lub wspierajace repremiere i nadajace jej range ,eventu”.
W rezultacie wyksztalca sie wariacja synergii (promocje taczone, znane z rynku
blockbusteréw'), w ktorej rézne praktyki reklamowe i informacyjne wzajemnie
sie wzmacniaja, przeksztalcajac obieg kinowy w system skoordynowanych
dziatan i wydarzen tematycznych.
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W przypadku klasyki filmowej taka strategia wydaje sie mie¢ szczegélne
znaczenie. Skoro filmy te czesto sa juz znane widzom i w wiekszosci fatwo
dostepne, chociazby w internecie, istotne staje si¢ zaoferowanie wartosci
dodatkowej, prezentujacej doswiadczenie kinowe jako jakosciowo odrebne od
domowego. Moze to by¢ sam fakt obcowania z filmem na , wielkim ekranie”,
wprowadzenie odrestaurowanej badz nieocenzurowanej wersji (tak reklamowano
powrdét Nagiego instynktu) albo walor edukacyjny — typowe dla DKF-6w oraz kin
studyjnych prelekgje czy dyskusje z udziatem gosci.

Na zjawisko ,eventowosci” — zwlaszcza w pierwszym rozumieniu —
chcemy jednak zwrécié uwage na przykladzie multiplekséw, z naciskiem
zwlaszcza na sieci Cinema City i Multikino. Ich repertuary, tradycyjnie skupione
na amerykanskim kinie gatunkowym, sa uzupelniane — zwlaszcza w kinach
dysponujacych kilkunastoma salami — nie tylko przez wybrane filmy z oferty
dystrybutoréw arthouse’owych, lecz takze propozycje w ogéle wczesdniej
niekojarzone z przestrzeniami kinowymi. Z jednej strony sa to , popcornowe”
wydarzenia ze Swiata sportu, na przyktad mecze pitkarskiej Ligi Mistrzéw,
ktérych wezesniej doswiadczano poza przestrzenia domowa jedynie w pubach
badz plenerowych strefach kibica. Z drugiej strony multipleksy oferuja takze —
wtladnie w ramach , eventéw” — sfilmowane koncerty oraz spektakle teatralne,
baletowe czy operowe®.

Réwniez starsze filmy zajmuja juz stale miejsce w ofercie kin sieciowych,
co stanowi wyrazna zmiane w stosunku do rzeczywistodci przedpandemicznej,
kiedy to repremiery byty kojarzone gtéwnie z pokazami studyjnymi. Przyktadowo
Cinema City z jednej strony wspélpracuje z dystrybutorami taczacymi nowosci
z klasyka (jak Velvet Spoon czy Gutek Film) oraz sprofilowanymi (Past Perfect,
Reset i Falshback), z drugiej — organizuje wlasne przeglady (cykl Maraton:
w Swiecie Ghibli w 2024 r.) i wydarzenia okoliczno$ciowe (Wielkie filmowe powroty
z okazji 25-lecia Cinema City). Ich uzupelnieniem sa pokazy rocznicowe, nierzadko
wyswietlane w formule maratonu (w 2026 r. miedzy innymi Top Gun /rez. Tony
Scott, 1986/ oraz trylogia Powrotu do przysztosci /Back to the Future, rez. Robert
Zemeckis, 1986-1990/). Cho¢ filmy te nie zawsze trafiaja do regularnego ogol-
nopolskiego obiegu poza siecia Cinema City, to skala jej dziatalnoéci sprawia,
ze ich zasieg czestokro¢ bywa wiekszy niz w przypadku wielu standardowo
dystrybuowanych tytutéw. Réwniez Multikino wpisuje reperemiery w swoja
stala dziatalno$¢ — na przyktad w ramach wieloletniego cyklu Multikino dla szkét
w sezonie 2025/2026 pojawily sie propozycje z biezacej oferty miedzy innymi
Gutek Film (Piknik pod Wiszqcq Skatq [Picnic at Hanging Rock, rez. Peter Weir,
1975/), Resetu (Cztowiek stori [ The Elephant Man, rez. David Lynch, 1980/) oraz
Past Perfect i Gravity Films (Pan Tadeusz, rez. Andrzej Wajda, 1999).

W tym kontekécie stopniowe ,eventyzowanie” klasyki oznacza prze-
ksztatcenie samego seansu w wyjatkowe wydarzenie (,péjécie do kina” réwnie
wazne i donioste jak péjscie na film, mecz czy spektakl) — ograniczone czasowo
i wyréznione programowo, a zarazem trudne do powtérzenia w warunkach do-
mowych. Zjawisko to wpisuje sie tez w opisywana od kilkunastu lat praktyke fes-
tiwalizacji zycia kulturalnego. Jak wskazuje Tomasz Szlendak, kulture konsumuje
sig dzisiaj w sposob, ktéry w najlepszym wypadku czyni nieadekwatnymi starego typu
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Donnie Darko, rez. Richard Kelly (2001)
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kategorie analityczne oraz stare podziaty na ,sztywne”, zinstytucjonalizowane dyscy-
pliny sztuki, przypisanych do nich odbiorcéw i prezentujgce je instytucje'’.

Funkcjonowanie klasyki kina w multipleksach na réwnych prawach z me-
czami, baletami i operami — cho¢ mozna je réznie interpretowaé — wskazuje
réwniez na fakt, ze kategoria repremier zaczyna by¢ postrzegana na polskim
rynku przez pryzmat swojego potencjalu komercyjnego. Jest on oczywiscie
nieporéwnywalny z zyskami z popularnych premier, ale wystarczajacy, zeby
starsze filmy byly atrakcyjna oferta dodatkowa badz konkurencyjna takze dla
najnowszych produkgji'®.

Arena obserwacji drugiego sensu pojecia ,,eventowosci” jest z kolei scena
festiwalowa, na ktérej mozemy wyrézni¢ dwa modele programowania: integra-
cyjny i specjalistyczny. Pierwszy z nich oznacza obecno$é¢ klasyki na wybranych
festiwalach filméw nowych (na przyktad w ramach retrospektyw czy specjalnych
pokazéw) i jest w Polsce obecny od lat. Wiekszosci duzych i rozpoznawalnych im-
prez tego typu (miedzy innymi Camerimage, Nowym Horyzontom czy Festiwa-
lowi Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni) towarzysza juz rozbudowane sekcje
klasyki. W ostatnich latach obserwujemy ich dalszy rozwdj i wlaczanie do progra-
moéw kolejnych festiwali, przyktadowo w 2025 r. taka oferta pojawita sie po raz
pierwszy na Warszawskim Festiwalu Filmowym (Kino moja mitosc) i na poznan-
skim Festiwalu Filméw dla Mtodej Widowni Ale Kino! (Mtoda klasyka).

Na polskim rynku funkcjonuje takze model specjalistyczny, ktéry
jednak przez lata miat doé¢ skromny charakter. Najstarsze imprezy tego typu —
Festiwal Filmu Niemego i Swieto Niemego Kina (organizowane przez —
odpowiednio — Kino pod Baranami w Krakowie od 1996 r. oraz Filmoteke
Narodowa w Warszawie od 2003 r.) — maja charakter bardziej przegladowy,
oparty na prezentowaniu kilkunastu produkcji w ciagu paru dni. Dlatego tez
najwazniejszym rodzimym wydarzeniem zwiazanym z klasyka szybko stat
sie Timeless Film Festival, zapoczatkowany w 2024 r. przez Romana Gutka. To
inicjatywa na nieznana wczesniej w Polsce skale — w latach 2024-2026 podczas
kazdej edydji prezentowano miedzy 160 a 215 filméw. Wyrazna inspiracje stanowi
tu istniejacy od 1986 r. Il Cinema Ritrovato w Bolonii — najwiekszy i najwazniejszy
Swiatowy festiwal po$wieconym wytacznie historii kina. W tym sensie Timeless
stanowi wiec klarowna prébe instytucjonalizacji klasyki jako autonomicznego
obszaru programowego, a nie jedynie dodatku do repertuaru nowosci kinowych.
Whpisuje sie tez w nowsze trendy europejskie, czego §wiadectwem sa zaréwno
podobne inigatywy w innych krajach (najwigksza w naszym regionie jest
Budapest Classics Film Marathon, organizowany od 2017 r. przez wegierski
Narodowy Instytut Filmowy), jak i préby ich usieciowienia (w 2025 r. powstata
Archive Film Festival Network, sie¢ zrzeszajaca festiwale z duzym udziatem
programowym starszych pozyqji, finansowana w ramach komponentu Media
programu Kreatywna Europa).

Wspomnienie zagranicznych inicatyw i wzorcéw jest w tym miejscu
szczegodlnie zasadne, do tej pory bowiem zmiany na polskim rynku wyznaczata
przede wszystkim jego wewnetrzna ewolucja zwiazana ze specyfika potransfor-
macyjnej kultury filmowej (chaos i nadrabianie peerelowskich zalegtosci w pio-
nierskich latach 90., pé6zniejsza konsolidacja gléwnych podmiotéw czy stata
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obecno$¢ rodzimych filii zachodnich konglomeratéw medialnych). Nowy etap,
ktérego zreby ksztaltuja sie w ostatnich latach, wydaje sie natomiast mocniej
sprzezony z szerszymi procesami rzadzacymi europejskim obiegiem klasyki fil-
mowej. Przykladowo w Wielkiej Brytanii pod koniec pierwszej dekady XXI w.
co roku w kinach pojawiato sie okoto 25-30 tego typu filméw', a w 2021 r. byto
ich juz 60%. Sa one takze coraz bardziej popularne — w latach 2023-2024 udziat
repremier w box offisie byt o 139 proc. wyzszy niz wynosita érednia dla przed-
pandemicznych lat 2017-2019%". Podobny obraz prezentuja dane dla rynku wto-
skiego gromadzone przez Cinetel, portal monitorujacy tamtejszy box office?®. W la-
tach 2010-2019 liczba repremier dystrybuowanych we wtoskich kinach wahata sie
pomiedzy 9 w 2012 r. a 28 trzy lata pdzniej. Tymczasem w 2022 r. bylo to juz 41
tytutéw, w 2023 — 66, a w 2024 — az 84, co stanowi 13 proc. wszystkich premier na
Pétwyspie Apeninskim w tamtym roku. Zwigksza sie tez ich widownia - w 2010 .
starsze filmy przyciagnety tam 268 tysiecy widzéw (czyli $rednio 13,4 tysiaca
na tytut), podczas gdy w roku 2024 byto to juz 9,9 miliona, co daje 18,4 tysiaca na
film. Tempo przyrostu popytu na klasyke jest wiec niezwykle — w ciagu péttorej
dekady nie tylko ponad czterokrotnie zwiekszyta sie liczba pokazywanych
filméw, ale w dodatku kazdy z nich przyciagnat $rednio o potowe wiecej widzéw.

Co znamienne, w Wielkiej Brytanii i we Wioszech (podobnie jak na innych
rozwinietych rynkach) coraz czesciej dystrybugja starszych tytuléw zajmuja sie
wyspecjalizowane w tym podmioty — zaréwno komercyjne, jak i zwiazane z in-
stytucjami publicznymi, dystrybucje kinowa prowadza bowiem i British Film In-
stitute, i wloska Cineteca di Bologna. Nic dziwnego, ze Doug Davis — CEO zato-
zonej w 2003 r. brytyjskiej firmy Park Circus, jednego z najwiekszych posiadaczy
praw do filmowej klasyki na rynku europejskim — okre§lit ostatnie lata jako boom
time®. Wydaje sig, ze polski rynek takze partycypuje w tym ogdlnoeuropejskim
trendzie, a wiele opisanych powyzej praktyk jest na nim replikowanych badz tez
znajduje swoje odpowiedniki.

Dyskursy wspolczesnego rynku
repremier — kanon i klasyka

Rozpoznane i oméwione przez nas powyzej praktyki, ksztattujace kino-
wy obieg repremier, wytwarzaja takze towarzyszace im specyficzne dyskursy.
Dziatajac czesto na styku podmiotéw komercyjnych, instytucji publicznych oraz
szeroko rozumianego sektora kultury audiowizualnej, petnia jednoczednie funk-
cje marketingowa i kulturotwoércza. Promuja pewne filmy i praktyki odbiorcze,
prébujac przy tym okreslaé sposéb ujmowania wybranych zdarzen z historii kina
w obrebie debaty publicznej i budowaé wokét nich wspdlnoty odbiorcze. Naszym
zdaniem mozna wyrézni¢ trzy podstawowe dyskursy tego typu, oparte na od-
miennych wprawdzie, ale uzupelniajacych sie kulturowych punktach odniesienia
i strategiach retorycznych. Warto je krétko oméwic.

Pierwszym i najwazniejszym — automatycznie narzucajacym sie w anali-
zie i niemal przezroczystym — jest dyskurs klasyki i kanonu. Pojecia te, bynaj-
mniej nietozsame, traktujemy tu tacznie na okreslenie strategii opartych na pod-
kreslaniu statusu kulturowego i implikowanej przezen wartosci artystycznej
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dzieta przywracanego do obiegu. W tym dyskursie hasta , kanon”, a zwtaszcza
,Kklasyka” funkcjonuja jako skrét myslowy automatycznie budujacy okreslone
pole skojarzeir w obszarze pozycjonowania oferty i komunikacji z publiczno-
Scia (miedzy innymi w materiatach promocyjnych i programowych podmiotéw
dziatajacych w tym segmencie). Wida¢ to juz w pierwszych zdaniach opiséw
Timeless Film Festival (powstat, by ponownie wprawic w ruch klasyke kina) oraz
Past Perfect (to nowa firma zajmujgca si¢ dystrybucjg jakosciowej klasyki), a takze
w charakterystyce platformy FlixClassic (VOD dla mitosnikéw kina, ktérzy cheq
odkry¢ na nowo klasyke kinematografii z catego swiata)**. Podobne nazewnictwo
obowiazywato juz w fazie ekspansji — szyldem repremier Vivarto i Art-House
byta Klasyka kina, z kolei Kinoklasyka to cykl odrestaurowanych polskich filméw
dystrybuowanych w 2014 r.

Za sukces tych retorycznych wysitkéw mozna uznaé powszechne
utozsamienie repremier i pokazéw odrestaurowanych dziet ze stowem , klasyka”,
co stanowi znaczne poszerzenie sensu tego terminu. Pojecie to nie jest bowiem
jednoznaczne, jak wskazuje Barbara Klinger w cytowanym juz tekécie dotyczacym
stalej obecnosci Casablanki na amerykanskich ekranach. Autorka wprowadza
w nim rozréznienie na odmienne rodzaje starych produkcji (wspomniane juz
~evergreeny” i ,popularne nie$miertelne”), pisze réwniez o, filmach vinta ge”25. To
okreslenie, cho¢ w jezyku polskim kojarzone raczej z moda i designem, mogtoby
znalez¢ zastosowanie takze w odniesieniu do tych dziel, ktére zdazyly juz mie¢
premiere i zejs¢ z ekranéw, ale niekoniecznie zyskaty status klasyki.

Problemy z ,klasyka” wynikaja z niedookreSlenia samej tej kategorii. Jak
stusznie zauwazaja redaktorki tomu Classics in Film and Fiction: wystarczajgco trudno
jest zdefiniowac , klasyke” w literaturze, a co dopiero osiqgnac zgode co do tego, czym mialaby
ona by¢ w nowszym, bardziej ,,popularnym” medium, takim jak film*. Nie kazdy stary
film automatycznie zyskuje bowiem status ,klasyka”, a ponadto niemozliwe
jest precyzyjne okreélenie dystansu czasowego miedzy ,nowoscia” a , klasyka”.
Z perspektywy filmoznawczej dodatkowa komplikacje stanowi kategoria histo-
rycznofilmowa , kino klasyczne”, odnoszaca przede wszystkim do hollywoodz-
kiego modelu produkgji i narracji dominujacego w latach 30., 40. i 50. XX w.

Wspétczesny rynek repremier pokazuje jednak, ze w popularnym
rozumieniu pojecie ,klasyka” stanowi coraz bardziej arbitralna i performatywna
kategorie uzytkowa. Dystrybutorzy (oraz inne podmioty) chetnie okreslaja
tym mianem wladciwie wszystkie repremiery, tym samym przyczyniajac sie do
wzmacniania ich pozygji kulturowej i kanonicznego statusu. W tym sensie ta
kategoria jest wiec takze procesualna i nieustannie zmienia swdj zakres (zwtaszcza
tam, gdzie oferta repremier wykracza poza ,zelazny kanon”). Mimo ze sita
rynku repremier w Polsce nie jest jeszcze na tyle duza, by mégt on samodzielnie
ksztattowaé postrzeganie klasyki filmowej, to zachodzace w nim procesy
pozwalaja na traktowanie go jako wskaznika oraz wspétuczestnika glebszych
przemian obejmujacych takze redefinicje tej kategorii.

W tym kontek$cie warto tez zauwazy¢, ze mimo dostrzegalnego w ostatnich
latach zwrotu w strone repertuaru afektywnego i gatunkowego obieg repremier
nadal czerpie z mechanizméw wysokiego kapitalu kulturowego i wtasciwych
dla niego proceséw sakralizacji wybranych dziet, kojarzonych przede wszystkim
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Mikey i Nicky, rez. Elaine May (1976)
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z kinem artystycznym. Znamienny jest fakt, ze w badaniach publicznosci Pol-
ski Instytut Sztuki Filmowej jako jedna z kategorii preferencji widzéw wyrdznia
polaczony zbidr ambitne filmy, kino artystyczne, klasyka kina®. Po raz kolejny obja-
wia sie tu ciazenie w strone dookreslania klasyki jako produkgji analogicznych
do filméw art-house’owych — oferty $wiadomego wyboru, z wyzszym progiem
wejécia, w mniejszym stopniu kojarzonej z dziatalnodcia komercyjna. Ten uprosz-
czony obraz komplikuja jednak zaréwno dziatania takich podmiotéw jak kina
sieciowe, jak i fakt, ze uznanie filmu za , klasyka” nie jest rtéwnoznaczne z przy-
pisaniem mu wysokiego rejestru artystycznego. Jak bowiem wskazuje Harriet
Hawkins, nawet mitosnicy ztych filméw uznajq niektére z nich za bardziej wspaniale
okropne niz inne®. Z kolei Umberto Eco pisze o Casablance, ze z estetycznego punktu
widzenia film zdaje si¢ bardzo staby®, nie odbierajac mu jednak statusu ,klasyka”.
By¢ moze takie jest wtadnie zrédlo rozterek stojacych za powotaniem do zycia
Flashbacku jako , komercyjnego” imprintu Resetu — wynika¢ one moga zaréwno
z dazenia do reprodukcji tradycyjnego podziatu na kino artystyczne i rozrywko-
we, jak i z checi dookreslenia i silniejszej segmentadji biezacego rynku.

Drugi istotny aspekt dyskursu klasyki to kanon — pojecie co prawda rza-
dziej obecne w bezposrednich deklaracjach uczestnikéw rynku repremier, stano-
wiace jednak ich implicytny punkt odniesienia. W rozwazaniach z obszaru memo-
ry studies Aleida Assmann wprowadza istotne rozréznienie na pamiec cyrkulujgca
aktywnie, ktéra utrzymuje przesztosc jako obecng — jest to kanon — oraz pamiec przecho-
wywang pasywnie, ktéra zachowuje przesztosc jako miniong — jest to archiwum. Autorka
wskazuje przy tym na paradoks kanonu, ktéry musi by¢ jednoczeénie staly oraz
zmienny, zwlaszcza w odniesieniu do pola sztuki: pamiec robocza przechowuje i od-
twarza kapitat kulturowy spoleczeristwa, ktéry jest nieustannie poddawany recyklingowi
i ponownemu potwierdzaniu®.

Warunkiem kanonizacji bedzie wiec powrét konkretnego artefaktu — dzieta
filmowego — do aktywnej pamieci zbiorowej. Poniewaz dziela kanoniczne musza
by¢ , zywe”, juz sam fakt repremier ma — do pewnego stopnia — potencjat ksztatto-
wania kanonu. Skoro powr6t filmu na ,,wielkie ekrany” mozna uznac za aktywna
forme spolecznego pamietania, musi on tez uwzgledni¢ zasade ograniczonej po-
jemnosci obiegu kulturowego (shortage of space®). Powoduje to fluktuacje w ramach
kanonu, wymuszona miedzy innymi kolejnymi premierami, ciagtym odkrywaniem
i ,namaszczaniem” starszych filméw, a takze zmiennoscia kontekstu spotecznego
oraz strategii odbioru poszczeg6lnych tekstéw kultury, niekiedy znikajacych z pa-
mieci aktywnej. Jak pisze Assman, elementy kanonu mogq takze wracac do archiwum,
podczas gdy elementy archiwum mogq byc odzyskiwane i ponownie wigczane do kanonu®.

Napiecie miedzy kanonem i archiwum nabiera szczegdlnego znaczenia
w opisie obiegu repremier, w ktérym archiwum moze by¢ rozumiane dostow-
nie — jako miejsce przechowywania nieogladanych filméw — ale tez traktowane
jako rezerwuar dziet przywracanych do cyrkulagji, na przyktad poprzez digitali-
zacje, rekonstrukgje czy restauracje. Znamienne zreszta, ze w dyskursie zwiaza-
nym z archiwami filmowymi czy filmotekami preferowanym okre$leniem stare-
go dziefa jest wlasnie ,film archiwalny”, jak we wspomnianej juz Archive Film
Festival Network czy The Tbilisi International Archival Film Festival odbywaja-
cym sie w Gruzji od 2022 r.
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Obserwacja segmentu repremier w Polsce pozwala dostrzec potencjat nie
tylko reprodukowania, lecz takze negocjowania kanonu opartego na klasyce,
przejawiajacy sie w opisanym wczesniej stopniowym poszerzaniu jego trzonu
i odchodzeniu od modernistycznego klucza. Wydaje sie, ze coraz wieksza role
odgrywa tutaj nostalgia pokoleniowa, charakterystyczna przede wszystkim
dla generacji millenialséw i zwiazana z procesem ,, przyspieszonej kanonizacji”
(instant classic). Dzigki intensywnej obecno$ci w kulturze popularnej i widzow-
sko-fanowskiej pamieci zbiorowej coraz czeSciej obejmuje ona takze stosunko-
wo nowe filmy, takie jak Incepcja czy Avatar. W efekcie rynek klasyki operuje
jednocze$nie na dwéch poziomach. Pierwszy jest historyczny, zwiazany z tra-
dycyjnym kanonem kina. Drugi natomiast ma charakter afektywny i obejmuje
,kino dziecinstwa/mlodosci”, co dobrze wpisuje sie w zaproponowane przez
Fredrica Jamesona rozumienie filmu nostalgicznego jako pokoleniowego, wspdl-
notowego doSwiadczenia popkulturowego zaspokajajgcego glebsze i prawdziwie
nostalgiczne pragnienie powrotu do tamtego okresu i powtdrnego przezycia dawnych,
obcych wytworéw jego estetyki®.

Wspaniale 4K - dyskurs
technologiczny

Zarysowany wcze$niej dyskurs kanonu/klasyki i jego kulturowe implika-
cje nalezy uzupetnié o drugie pole semantyczne wykorzystywane przez rynek re-
premier oraz jego komunikacyjna otoczke. Skupia sie ono na kwestiach stricte tech-
nicznych, zwiazanych przede wszystkim z parametrami prezentowanego dzieta
oraz samej projekcji, ktére maja gwarantowaé wysoka jakoé¢ i niepowtarzalnoé¢
doswiadczenia kinowego. Kluczowym czynnikiem warunkujacym rozwéj rynku
repremier — dotychczas pozostawianym przez nas na marginesie — sa bowiem di-
gitalizacja kina oraz praktyki cyfrowej restauracji obrazu. Poczatki tej zmiany moz-
na bylo obserwowac juz w fazie ekspansji — o ile w latach 2006-2007 Gutek Film
rozprowadzat filmy Bergmana na tadmie 35mm, o tyle projekt Kinoklasyka z 2014 r.
oraz inne filmy z koficowki tego okresu prezentowano juz z no$nikéw cyfrowych.

Wspétczesnie wszystkie filmy repremierowe sa dystrybuowane cyfrowo,
a ich powr6t na ,, wielkie ekrany” jest zazwyczaj poklosiem niedawnego odnowie-
nia (stad czesta zbieznos¢ repremier na réznych rynkach). Argumentem za zoba-
czeniem filmu w kinie moze by¢ wiec nie tylko mozliwos¢ doswiadczenia wspoél-
notowego, ale tez nieznana do tej pory jakos¢ obrazu. Standardem repremier stata
sie zwlaszcza rozdzielczos¢ 4K (w ktérej diuzszy bok ekranu ma okoto 4000 pikse-
1i**), najlepiej w potaczeniu z ponownym skanowaniem oryginalnych materiatéw
(na przykiad kopii negatywowej), czyszczeniem obrazu, a takze powtdérna cyfro-
wa postprodukgja obejmujaca miedzy innymi korekcje barwna czy remastering
dzwieku. W praktyce wiele tych elementéw moze pozostac niezauwazonych przez
niewprawne oko, a ponadto ich pelne wyeksponowanie wymaga odpowiedniego
projektora oraz ekranu. Mimo ze kin zdolnych wyswietla¢ filmy w jakosci 4K (a tym
bardziej 8K, w ktérej przygotowywane sa obecnie niektére nowe restauracje) wciaz
jest w Polsce niewiele, nie przeszkadza to dystrybutorom we wskazywaniu tego
aspektu jako gtéwnej zalety odnowionych filméw na okolicznos¢ ich repremiery.
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Dyskurs wysokiej jakosci technicznej odciaga jednak uwage od faktu, ze
restauracja, zwlaszcza potaczona z ponowna postprodukcja, nie jest procesem
mechanicznym, a jej efekt zalezy od szeregu decyzji artystycznych. Dlatego tez,
jesli to mozliwe, czesto jest dokonywana w porozumieniu z rezyserem i/lub
autorem zdje¢. Znaczenie maja tu dostepnos$¢ materiatéw zrédlowych, a takze
oprogramowanie i umiejetnosci specjalistow kierujacych procesem. W dyskursie
archiwistycznym istnieje juz dtuga tradycja debat nad etyka odnawiania dziet au-
diowizualnych, granicami ingerencji w oryginalny materiat, a takze technicznymi
niuansami pracy z obrazem®. Dyskusje te nie docieraja zwykle do publicznosci,
ktéra nie ma mozliwosci ocenic jakosci restauracji, zwlaszcza ze nie istnieje tez
kompetentna w tym zakresie krytyka filmowa.

Wspomniany wyzej twérczy charakter restauracji sprawia, ze takze ona
moze by¢ objeta prawami autorskimi, niezaleznymi od praw do samego filmu.
Oznacza to, ze chcac wprowadzi¢ dany film do dystrybucji, nalezy mieé prawa
zaréwno do samego dziela, jak i jego odnowionej wersji, te zas moga, cho¢ nie
musza, znajdowac sie w tych samych rekach. To istotny bodziec ekonomicz-
ny zachecajacy do restauracji produkgji archiwalnych i de facto przediuzajacy
ochrone zwiazanych z nimi praw majatkowych. Przyktadowo, japoniskie pra-
wo zaktada wygasniecie praw do utworu po 70 latach od jego publikacji lub
38 lat po $mierci autora, co sprawia, ze wiele klasycznych filméw z tego kraju
znajduje sie juz w domenie publicznej. Jeéli jednak film zostat odrestaurowa-
ny, jego odnowiona wersja jest chroniona autorskim prawem majatkowym,
wiec ewentualny pokaz wymaga nabycia licencji. Korzystaja z tego zwlaszcza
wiodace japonskie wytwoérnie majace w swoich katalogach wiekszo$¢ dorob-
ku tej kinematografii.

Ta podwdjna zacheta finansowa, pozwalajaca zaréwno na posiadanie bar-
dziej atrakcyjnej wersji filmu, jak i na przedtuzenie jego ochrony prawnej, przy-
czynia sie do gwattownego rozwoju rynku ustug restauracyjnych. Wedtug sza-
cunkéw Worldwide Market Reports, w 2025 r. jego wartos¢ wynosita 1,2 miliarda
dolaréw, z prognoza blisko dwukrotnego wzrostu w ciagu kolejnych siedmiu lat.
Jako jeden z gtéwnych impulséw tego skoku wskazano popularyzacje narzedzi
bazujacych na sztucznej inteligencji®. Wartosci te wynikaja z wysokich kosztéw
catego procesu, ktéry — w zaleznoéci od typu materiatu, jego dlugosci, noénika,
stanu oraz dokonywanych operacji — moze wynosic od kilkudziesieciu do nawet
kilkuset tysiecy dolaréw dla jednego filmu pelnometrazowego.

W efekcie decyzje dotyczace tego, jaki film zostanie poddany digitaliza-
qji i restauracji — a dzieki temu potencjalnie trafi ponownie do obiegu kinowego
i zostanie wlaczony w opisane wyzej dyskursy klasyki/kanonu — sa podejmowa-
ne na podstawie licznych czynnikéw. Moze to by¢ stan no$nikéw, status prawny
dzieta, dostepno$é i zaangazowanie twércéw, a takze ocena potencjalu komercyj-
nego i wartosci artystycznej filmu. Co wiec znaczace, choé¢ wybory kuratorskie
dystrybutoréw klasyki filmowej §wiadcza o ich wtasnych gustach oraz opiniach
na temat statusu poszczegdlnych dziet, to jednak sa w duzej mierze ograniczone
rozstrzygnieciami podjetymi juz na etapie wspomnianego wczeéniej ,odzyskiwa-
nia z archiwum” — stanowiacymi swego rodzaju , technologiczne sito” dla catego
rynku — na ktére sami nie maja wplywu.
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Koszty prac restauracyjnych sprawiaja, ze moga sobie na nie pozwoli¢jedy-
nie najwigeksze podmioty, zwtaszcza duze wytwdrnie hollywoodzkie. Najczesciej
maja one prawa do przepastnych bibliotek filméw produkowanych przez dekady
i dalej czerpia z nich korzysci, pokazujac je w kinach, wydajac na no$nikach fi-
zycznych oraz udostepniajac na platformach VOD. W wypadku mniejszych gra-
czy, w tym wlaSciwie wszystkich kinematografii (pét)peryferyjnych, digitalizacja
i restauracja materialéw audiowizualnych jest mozliwa dzieki dofinansowaniu
panstwa oraz bezposredniemu zaangazowaniu instytucji publicznych.

-Wspolna pamie¢ filmowa” -
dyskurs dziedzictwa

To wtasnie na przecieciu rynku repremier i instytugji publicznych jest wy-
twarzany trzeci z wyrdéznionych przez nas dyskurséw — dziedzictwa. Jego funkgja
jest retoryczne (ale i praktyczne, zwiazane na przyktad z normami prawnymi)
pozycjonowanie historii kina i szeroko pojetej kultury filmowej w obszarze dzie-
dzictwa kulturowego, a w przypadku instytucji panstwowych - takze narodowe-
go. Wiaza sie z tym wladciwe dla tej kategorii sposoby opisu i warto$ciowania,
a takze formy dziatan, takie jak ochrona i udostepnianie. Dyskurs ten stara sie
przedstawiaé klasyke filmowa jako nie tyle atrakcyjny produkt rozrywkowy, ile
cze$¢ waznego dla wspdlnoty dorobku kulturowego, ktérego status sam w sobie
uzasadnia naktady przeznaczone na jego zachowywanie, restauracje czy promo-
cje. W tej optyce ponowne wprowadzanie do obiegu starych filméw jest forma
przyblizania i promocji dziedzictwa.

Taki sposéb mySlenia o historii filmu jest stosunkowo nowy, takze dla-
tego, ze tradycyjne sposoby rozumienia dziedzictwa kulturowego dlugo nie
obejmowaly kina, ktére bylo postrzegane jako medium przemystowe i rozryw-
kowe, o statusie nizszym niz tradycyjne gatezie sztuki. W efekcie rzadko znaj-
dowato sie ono w orbicie zainteresowan rozwijanych od lat 80. XX w. studiéw
nad dziedzictwem (heritage studies). W XXI w. mozemy juz jednak obserwowac
starania, aby zblizy¢ do siebie te obszary. W polu kultury filmowej dazacymi
do tego aktorami sa zwlaszcza instytucje dystansujace sie od przemystowo-
-rynkowego definiowania kinematografii — organizacje miedzynarodowe, archi-
wa i filmoteki, muzea, narodowe instytucje filmowe oraz festiwale. Juz w 2016 r.
José Zarandona wskazywal, w jaki sposéb uznanie kina za element dziedzic-
twa moze stuzy¢ przyznaniu filmom statusu obiektéw obdarzonych nie tylko
szczegOlnymi walorami estetycznymi, ale tez historycznymi i spotecznymi,
a w zwiazku z tym wartymi zachowania, prezentowania i celebrowania¥. Ilu-
strowat to na przyktadzie Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Cannes,
gdzie w 2004 r. do oficjalnej selekcji wlaczono sekcje Cannes Classics. Prezen-
tuje ona nowo odrestaurowane kopie filméw klasycznych, przez samych or-
ganizator6w okreslanych jako ,wazne obiekty dziedzictwa filmowego” (im-
portant heritage films). Zaréwno to sformulowanie, jak i stojacy za nim sposéb
myélenia o historii kina na tyle zakorzenily sie w jezyku instytucji filmowych,
ze Grazia Ingravalle, badaczka praktyk kuratorskich dotyczacych wczesnego
kina, pisze wrecz o patrymonializacji [heritagization] ruchomych obrazéw®, czyli
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redefiniowaniu ich wtasnie w kategoriach dziedzictwa. Przejawem tego byto
chociazby ustanowienie w 2005 r. przez UNESCO 27 pazdziernika Swiatowym
Dniem Dziedzictwa Audiowizualnego.

Dyskurs dziedzictwa funkcjonuje takze w Polsce. Juz od 2010 r. Polski
Instytut Sztuki Filmowej w ramach programu operacyjnego ,Edukacja i upo-
wszechnianie kultury filmowej” (od 2019 r. — , Upowszechnianie kultury filmo-
wej”), dofinansowuje digitalizacje i rekonstrukcje cyfrowq polskich filméw oraz filmow
o0 szczegblnym znaczeniu dla polskiej kultury w celu ochrony i zachowania dziedzictwa
polskiej kultury filmowej®. Przyznawane w ten sposéb $rodki wspieraja dziatalnogé
Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego (FINA), ale tez prywatnych
podmiotéw zajmujacych sie restauracja filméw (gtéwne DI Factory oraz Fixa-
film). Sledzac rozstrzygniecia konkurséw z kilkunastu lat istnienia programu,
mozna dostrzec ewolucje wnioskéw: od projektéw bardziej digitalizacyjnych
(zwiazanych takze z archiwami, kopiami cyfrowymi etc.) w strone odnawiania
klasyki na uzytek pokazéw kinowych.

Projektem znamiennym z punktu widzenia patrymonializacji rodzimego
kina jest tez Lista Polskiego Dziedzictwa Filmowego (LPDF), ogloszona w 2025 r.
przez FINA. Zostata ona opracowana przez zespét pracownikéw Filmoteki Naro-
dowej i w momencie publikagji liczyta siedemdziesiat pozydji (z kazdym rokiem
lista ma sie poszerzac o kolejne dziesie¢ tytutéw). Nie tylko nazwa projektu, ale
takze jego oficjalny opis odwotuje sie do pojecia dziedzictwa: Lista, rozszerzana
cyklicznie, nie ustanawia hierarchii ocen, ale porzqdkuje i aktualizuje wspdlng pamiec
filmowq. Jej celem jest ukazanie kina jako istotnej czesci dziedzictwa kulturowego oraz
ponowne whgczanie cennych dziet w obieg kultury, edukacji i refleksji historycznej*.

Mozna wiec powiedzie¢, ze — zgodnie z zaproponowanymi przez nas kate-
goriami — LPDF stanowi prébe przejscia od dyskursu klasyki/kanonu do dyskur-
su dziedzictwa w refleksji nad historia kina polskiego, jak réwniez dazy do usta-
nowienia Filmoteki Narodowej symbolicznym depozytariuszem tak rozumianego
dziedzictwa. Ta retoryka wybrzmiewa szczegélnie w zestawieniu z plebiscytem
13 filméw na 130-lecie kina, zorganizowanym w tym samym czasie przez Muzeum
Kinematografii w Lodzi. Starajac sie wytoni¢ liste ,najlepszych filméw”, byt on
wyraznie zanurzony w dyskursie klasyki i kanonu*!. Inicjatywa FINA, podobnie
jak prowadzony przez PISF program wsparcia dla cyfrowej restauracji polskich
filméw, nie ma oczywiscie bezposredniego przelozenia na dystrybucje kinowa,
buduje jednak szerszy kontekst sprzyjajacy obiegowi repremier i jego rosnacemu
statusowi kulturowemu.

W strone dalszych badan

Zgodnie z teza Yansonga Bai obieg klasyki stanowi nieodzowng czes¢ rozwi-
nietego rynku filmowego**. Postepujaca obecnie profesjonalizacja i specjalizacja tego
segmentu nie jest wiec réwnoznaczna ani ze staboScia, ani z deficytami nowe-
go repertuaru. Wrecz przeciwnie, $wiadczy o dojrzalodci polskiego rynku, ktéry
obejmuje szerokie spektrum mozliwosci, doswiadczen i typéw oferty filmowe;.
Funkcjonuje on takze jako pole negocjacji kanonu, w ktérym wspétistnieja rézne
jego formy: klasyka modernistyczna, festiwalowa, kultowa i nostalgiczna. Tym
samym przestaje on by¢ wylacznie archiwum prestizu, a staje sie przestrzenia
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pamieci afektywnej i ekonomii nostalgii, w ktérej toczy sie dynamiczna gra o re-
definicje hierarchii kultury audiowizualne;j.

Jednoczednie powyzsze rozwazania — oprécz potwierdzenia wyraznego
wzrostu obecnosci starszych filméw w repertuarze kinowym oraz analizy wa-
runkujacych je dyskurséw i kluczowych praktyk — otwieraja droge do dalszych
badan nad weciaz ksztaltujacym sie ,rynkiem klasyki”. Wnikliwszego rozpo-
znania domagaja sie zaréwno jego poszczegélne elementy — strategie i modele
dziatania konkretnych dystrybutoréw, wyniki frekwencyjne, medialna recepcja
konkretnych filméw, praktyki odbiorcze i fanowskie wokét repremier — jak tez
szersze aspekty. Ewolugje tego segmentu nalezy bowiem silniej osadzi¢ w kontek-
Scie transformagji polskiego rynku dystrybugji ostatnich dekad, ztozonych relacji
z platformami VOD i budowana przez nie oferta, a takze nowych przyzwyczajen,
oczekiwan i gustéw widzéw. Na osobna uwage zasluguja takze — jedynie przez
nas zasygnalizowane — paralelne procesy dokonujace sie w innych krajach euro-
pejskich (a w drugiej kolejnosci takze w Stanach Zjednoczonych). Polski rynek fil-
mowy jest bowiem silnie zespolony z obiegiem europejskim nie tylko pod wzgle-
dem ekonomicznym oraz instytucjonalnym, ale tez kulturowym i spotecznym, co
prowadzi do czestego wspotwystepowania podobnych trend6w, a takze reprodu-
kowania praktyk i dyskurséw funkcjonujacych zwtaszcza w krajach zachodnich.
Perspektywa komparatystyczna oraz globalna moze pozwoli¢ na wykroczenie
poza lokalny kontekst i otwarcie refleksji nad miedzynarodowym fenomenem
»rynku klasyki”, z jakim niewatpliwie mamy obecnie do czynienia.

! 1. Calvino, Po co czytac klasykéw, thum. A. Wa- 8 Black Cat wprowadzito w 1992 r. do kin czte-

silewska, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, ry filmy: Blaszany bebenek (Die Blechtrommel,
Warszawa 2021, s. 17. rez. Volker Schléndorff, 1979), Imperium

2 B. Klinger, , Casablanca”: Rethinking Film His- zmystow (Ai no korida, rez. Nagisa Oshima,
tory through the Old Classics, w: The Routledge 1976), Bestia (La Béte, rez. Walerian Borow-
Companion to American Film History, red. czyk, 1975) oraz Opowiesci niemoralne (Contes
P. Robertson Wojcik, P. J. Massood, Rout- immoraux, rez. Walerian Borowczyk, 1974),
ledge, New York — London 2025, s. 389. i nie kontynuowato dziatalnoéci.

©

3 Zwraca na to uwage m.in. Barbara Klinger;
tamze, s. 391.

B. Klinger, dz. cyt., s. 390.
Ta oferta byla okazjonalnie uzupelniana

* Dla ostatniego objetego analiza roku 2026 o mniej oczywiste tytuly z kregu szeroko
nasza baza obejmuje filmy planowane lub pojetego kina artystycznego, takie jak brazy-
juz wprowadzone do dystrybucji w momen- lijska Macunaima (rez. Jonathas de Andrade,
cie jej sporzadzania w lipcu 2026 r. 1969; dystrybutor: Mafiana) czy baskijskie

5 Zob. P. White, Rebecca, British Film Institu- Krowy (Vacas, rez. Julio Medem, 1992; dys-
te — Bloomsbury, London — New York 2021 trybutor: Art-House).

(Kindle Location: 75). T Profil: Reset — dystrybutor klasyki kina,
® Wyniki podajemy za: K. Klejsa, J. Grzecho- Facebook.com, post z dnia 22.03.2026, ht-

wiak, E. Sowinski, Rozpowszechnianie filmow tps: // www.facebook.com/resetdystrybu-

w PRL w latach 1957-1989, Wydawnictwo tor/?locale=pl_PL (dostep: 30.06.2026).

UL, L6dz 2025. 12 Na razie odbywa sie to przede wszystkim

7 Dariusz vel Karol Szymanski, Na ekranach w ramach ,objazdowych” cykli i przegla-
PRL. Rozpowszechnianie i recepcja filméw déw, m.in. Wim Wenders — mistrz kina drogi
w Polsce w latach 1944-1989, 1974-2020, (2023), 100 lat Warner Bros (2023), Retrospek-
http: //naekranachprl.pl/index.php /wzno- tywa Akiry Kurosawy. Droga przez czas (2025-
wienia/ (dostep: 8.05.2026). -2026), Wajda. Re-wizje (2026).
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Darko?, ,Reset”, https://resetfilm.pl/fil-
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Zob. m.in. P. Wtodek, Wieczny powrét genera-
cji Spice Girls, , Ekrany” 2024, nr 2 (70).

Zob. M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmo-
wa Europa i polskie kino po 1989 roku, Stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 72-73.

Zob. np. cykl Opera w kinie w Cinema City:
https: // www.cinema-city.pl/static/pl/pl/
opera, czy oferte spektakli teatralnych do-
stepnych do obejrzenia w sieci Multikino:
https: // www.multikino.pl/ wydarzenia/ te-
atr (dostep: 30.05.2026).

T. Szlendak, Wielozmystowa kultura iwentu.
Skqd sie wziela, czym sie objawia i jak w jej ra-
mach oceni¢ dobra kultury?, ,Kultura Wsp6t-
czesna” 2010, nr 4, s. 80-81.

Zob. U. Zielifiska, Kina stracity widzéw. Na ra-
tunek bohaterowie z przesztosci, ,Rzeczpospo-
lita”, 11.04.2026, https: // www.rp.pl/media/
art44124871-kina-stracily-widzow-na-ra-
tunek-bohaterowie-z-przeszlosci (dostep:
30.05.2026).

S. Follows, Is the Number of the Re-releases
Increasing?, 4.12.2017, https:// stephenfol-
lows.com/p/movie-re-releases  (dostep:
8.05.2026).

Numbers of Documentaries, Re-releases, and
Foreign Language Films Screened in Ireland
and the United Kingdom in 2021, https://
www.statista.com/statistics/296828/
specialised-films-released-in-the-uk-an-
d-republic=-of-ireland-by-type/ ?srsltid-
AfmBOoqDylE7Yfvi3zLUZY46ieQK-
kI3YqQRvVA6CMR]JpAdUWj_D_pWA3hp
(dostep: 8.05.2026).

G. Macnab, Why Is the Boom Time for Theatrical
Re-Releases of Classic Films, 20.02.2024, ht-
tps: // www.screendaily.com/ features / why-
-its-boom-time-for-theatrical-re-releases-
-of-classic-films/5190801.article (dostep:
8.05.2026).

https: // cinetel.it (dostep: 8.05.2026).

G. Macnab, dz. cyt.

Timeless Film Festival: https:// timelessfil-
mfestival.pl/pl/o-festiwalu/; Past Perfect:
https: // pastperfect.com.pl/; FlixClassic: ht-
tps: // flixclassic.pl/ (dostep: 30.05.2026).
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B. Klinger, dz. cyt., s. 390.

H. Kaye, I. Whelehan, Introduction: Classics
Across the Film/Literature Divide, w: Classics
in Film and Fiction, red. D. Cartmell, 1. Q.
Hunter, H. Kaye, I. Whelehan, Pluto Press,
London 2000, s. 1.

Polski Instytut Sztuki Filmowej, Segmentacja
widzow kina. Raport z 8. fali badania ilosciowe-
go, grudzien 2025, online: https://pisf.pl/
wp-content/uploads/2026/01/PISF_Seg-
mentacja-Q8_part3.pdf (dostep: 30.05.2026).
H. Hawkins, Classics and Trash: Traditions and
Taboos in High Literature and Popular Modern
Genres (Theory/Culture), University of Toron-
to Press, Toronto 1990, s. 108.

U. Eco, Semiologia zycia codziennego, thum. J.
Ugniewska, Czytelnik, Warszawa 1999, s. 256.
A. Assmann, Canon and Archive. The Dynamics
of Cultural Memory Between Remembering and
Forgetting, w: Cultural Memory Studies: An In-
ternational and Interdisciplinary Handbook, red.
A. Erll, A. Nunning, S. Pennypacker, W. de
Gruyter, Berlin — New York 2008, s. 98, 100.
Tamze, s. 100.

Tamze, s. 104.

F.Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo kon-
sumpcyjne, ttum. P. Czaplinski, w: Postmo-
dernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz,
Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakéw
1998, s. 198-199.

Szczegbélowe parametry techniczne okresla
porozumienie Digital Cinema Initiatives
z 2005 r. regulujace branzowe standardy cy-
frowych projekdji.

Zob. m.in. G. Fossati, From Grain to Pixel: The
Archival Life of Film in Transition, Amsterdam
University Press, Amsterdam 2011.

Film Restoration Service Market Size and Share
Analysis — Growth Trends and Forecasts (2025-
-2032),https: // www.worldwidemarketreports.
com /market-insights/ film-restoration-servi-
ce-market-934885 (dostep: 11.05.2026).

J. A. G. Zarandona, Making Heritage at the
Cannes Film Festival, , International Journal of
Heritage Studies” 2016, t. 10, nr 22, s. 781-798.
G. Ingravalle, Archival Film Curatorship: Early
and Silent Cinema from Analog to Digital, Am-
sterdam University Press, Amsterdam 2024,
s. 18.

Polski Instytut Sztuki Filmowej, Programy
operacyjne, Warszawa 2026, s. 92 i 15; online:
https: // pisf.pl/ wp-content/uploads /2025
/11/Programy-Operacyjne-2026.pdf (dostep:
12.05.2026).

https: // www.fina.gov.pl/lista-polskiego-
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#1 Zob. opis projektu na stronie: https:/  **Y. Bai, Analysis on Marketing Path of Classic

muzeumkinematografii.pl/lista-projek- Film Re-Screening Based on 4V Theory, , Inter-
tow/13-filmow-na-130-lat-kina/ (dostep: national Journal of Education and Human-
25.05.2026). ities” 2022, t. 1, nr 5, s. 129.
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Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej (dawniej Uni-
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skich filmach i serialach — pomiedzy reprezentacjq, nostalgiq
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Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami za najlepsza
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