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ecology; Contemporary film studies inspired by postcolonial, eco-
decolonisation logical, and posthumanist turns increasingly move away

from a representational understanding of space toward
conceiving film as a relational and processual practice.
From this perspective, the cinematic world is composed
not of stable objects but of dynamic relations which are
subject to historical processes of rupture associated with
colonialism and modern forms of environmental exploita-
tion. The article interprets these processes through the
lens of indigenous epistemologies, in which the relation-
ality of the world has ontological, ecological, and temporal
dimensions rooted in memory, cyclicality, and practices of
sustaining bonds between humans, animals, and the land.
The author analyses the film Singing Back the Buffalo (dir.
T.Hubbard, 2024), which participates in processes of restor-
ing broken interspecies relations and becomes a medium
of memory, ecological temporality, and the reconstruction
of community. Indigenous cinema is thus presented as
a form of “world-making” that participates in processes
of decolonising knowledge and rethinking the place of the
human within the world.
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Slowa kluczowe: Abstrakt
humanistyka We wspolczesnych badaniach filmoznawczych inspirowa-
indygeniczna; nych zwrotami - postkolonialnym, ekologicznym i post-
kino rdzenne; humanistycznym - coraz czesciej odchodzi sie od repre-
ekologia; zentacyjnego ujmowania przestrzeni na rzecz rozumienia
dekolonizacja filmu jako praktyki relacyjnej i procesualnej. W takim uje-

ciu swiat filmowy nie sklada sie z trwalych obiektow, lecz
z dynamicznych relacji miedzy ludzmi, istotami pozaludz-
kimi i srodowiskiem. Relacje te podlegaja historycznemu
procesowi zerwania, zwigzanemu miedzy innymi z kolo-
nializmem i nowoczesnymi formami eksploatacji natury,
podejmuje sie jednak proby ich ponownego ustanowienia.
Autorka artykulu interpretuje te zjawiska w perspektywie
epistemologii rdzennych, w przypadku ktorych relacyj-
nosc¢ swiata ma wymiar ontologiczny, ekologiczny i czaso-
wy, zakorzeniony w pamieci, cyklicznosci, a takze prakty-
kach podtrzymywania wiezi miedzy ludzmi, zwierzetami
i ziemig. Punktem odniesienia jest dla niej film Singing
Back the Buffalo (rez. Tasha Hubbard, 2024), ktory staje sie
czescig procesu odtwarzania zerwanych wiezi miedzy-
gatunkowych, a zarazem medium pamieci, ekologicznej
czasowosci oraz odbudowy wspolnoty. Kino indygenicz-
ne zostaje tu przedstawione jako forma tworzenia swiata,
powstajaca w kontekscie dekolonizacji wiedzy i namyshu
nad miejscem czlowieka w Swiecie.
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Zgtoszono: 2026.05.16; zrecenzowano: 2026.07.11; przyjeto: 2026.08.03; opubliko-
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Humanistyka indygeniczna, jeszcze do niedawna stosunkowo stabo obec-
na w polskim dyskursie akademickim, staje sie coraz istotniejszym i coraz bar-
dziej inspirujacym nurtem analizy kulturowej. Ewa Domanska okreéla ja jako
dziedzing wiedzy i pole badan podchodzqce do spotecznosci rdzennych i ich wytworéw
~od wewnqtrz”, tj. od strony lokalnych i indygenicznych wiedz i sposobéw poznania®.
Ttem tego procesu jest przemiana calej wspélczesnej humanistyki, ktéra przyj-
muje charakter terenowy, partycypacyjny oraz wspélnotowy i tworzy wiedze
uzyteczna spolecznie, otwarta na réznorodne do$wiadczenia poznawcze. Epis-
temologia indygeniczna stanowi wazny punkt odniesienia w obrebie ekokryty-
ki, studiéw $rodowiskowych, nowych materializméw, teorii afektu czy ekologii
medi6éw. Opiera sie na holistycznym rozumieniu wiedzy jako czego$, co powstaje
przy udziale nie tylko ludzi, lecz takze bytéw pozaludzkich — zwierzat, roslin,
mineratéw, a nawet duchéw; czegos, co nie jest autonomiczne, oddzielone od $ro-
dowiska, ale wylania sie z relacji pokrewienistwa, wspétzaleznoéci i komunikacji
miedzy ré6znymi formami zycia i istnienia®. Taki model poznania przeciwstawia
sie antropocentrycznej epistemologii zachodniej. Jak zauwaza dalej Domariska,
epistemologia indygeniczna odwotuje sie do (...) wizji swiata i kosmologii, ktdrych
centralng zasadg stanowi relacyjnosc (relacyjna ontologia), czyli wspétistnienie i wspot-
zaleznos¢ potgczonych wiezami pokrewieristwa bytéw ludzkich i nieludzkich, oraz ducho-
wosc¢ (m.in. duchowa relacja z miejscem, duchami przodkéw)®. Wiaze sie réwniez z za-
sada zywotnosci $wiata — zaktada ona, ze wszystko pozostaje ozywione — oraz
idea réwnosci bytéw i swietoSci ziemi.

Na gruncie badan filmoznawczych indygeniczno$¢ pozostaje w szcze-
goblnej relacji z nurtami ekokina i ekofilmu, ktére staja sie ptaszczyzna refleksji
nad sposobami, w jakie kino wspéttworzy powiazania miedzy §wiatem ludzkim
i pozaludzkim. W tym ujeciu zasadnicze okazuje sie pytanie nie tylko o to, jak
srodowisko naturalne wplywa na narracje filmowa, lecz takze o to, w jaki spo-
s6b filmy organizuja i przeksztalcaja rozumienie relacji miedzy cztowiekiem
a swiatem. Ekokino odnosi sie¢ zar6wno do problemu reprezentacji oraz wspoét-
zaleznodci ludzi i nie-ludzi?, jak i do infrastrukturalnego, ekstraktywistycznego
wymiaru samych mediéw i technologii obrazowania®. W jego obszarze prowa-
dzi sie takze namyst nad praktykami sytuujacymi produkcje filmowa w szerokim
kontekscie uwarunkowan materialnych i srodowiskowych (np. green filming)°.
W perspektywie ekologii kina szczegélnie istotny staje sie model ,, procesowo-
-relacyjny” Adriana Ivakhiva’. Autor podkresla, ze $wiat i kino nie sa zbiorem
stabilnych obiektéw czy zamknietych reprezentagji, lecz dynamiczna siecia pro-
ces6w i wspotzaleznosci. W tym ujeciu dziatanie twércy, tekst filmowy oraz do-
Swiadczenie widza wspéttworza uktad znaczen i oddzialywan®. Relacja miedzy
estetyczna reprezentacja a materialnym zaangazowaniem stanowi jeden z kluczo-
wych elementéw tej teorii, ktéra ujmuje film jako praktyke nieustannego wytwa-
rzania i przeksztalcania $wiata. Jak podkresla Ivakhiv: Film nie funkcjonuje wy-
tqcznie jako medium reprezentacji ani jako zamknigta struktura narracyjna, lecz przede
wszystkim jako forma , tworzenia swiata” — dynamiczne doswiadczenie, ktére organizuje
obrazy, dZwigki, czas oraz percepcje widza w spéjng, cho¢ zawsze czesciowo negocjowang
rzeczywistosc. (...) Medium filmowe funkcjonuje zatem nie jako bierne odbicie Swiata,
lecz jako aktywna forma doswiadczenia zdolna do tego, by ksztattowac sposoby widzenia,
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odczuwania i zamieszkiwania®. W tym paradygmacie kino moze by¢ rozumiane jako
forma poiesis w sensie heideggerowskim, sposéb powotywania $wiata do istnie-
nia. Ma ono charakter kosmomorficzny, poniewaz nie tyle przedstawia $wiat, ile
wspéttworzy jego konfiguracje — powiazania miedzy podmiotami i przedmiota-
mi, postaciami i przestrzeniami, ruchem i ttem, ktére to elementy sktadaja sie na
dynamiczny mikrokosmos filmowego do$wiadczenia.

Proponuje potraktowaé kino indygeniczne jako nadzwyczaj wyrazista re-
alizacje tego modelu. Mozna je odczytywac jako praktyke artystyczna spleciona
z dzialaniem na rzecz przestrzeni geograficznej, miejsca oraz tozsamosci wsp6l-
notowej. Przykladem takiej twérczosci jest dokument Singing Back the Buffalo (rez.
Tasha Hubbard, 2024), opowiadajacy historie wysitkéw organizacji rdzennych oraz
aktywistow plemiennych na rzecz przywrdcenia bizonéw na ich dawne siedliska
w sercu péinocnoamerykanskich Wielkich Réwnin. Stanowi on sposéb doswiadcze-
nia i opisu $wiata, jednoczes$nie zas§ ma wyrazny potencjat interwencyjny i uczestni-
czy w procesach redefiniowania zaleznoéci miedzy pamiecia, historia i terytorium.
Jest takze czyms$ na ksztatt autoreprezentacji wyrazajacej tozsamo$¢é spotecznoéci
rdzennej, a przy tym poruszajaca opowieécia przeznaczona dla szerokiej publicz-
noéci. Twérczyni filmu zajmuje wiec szczegblna pozycje, bedac zarazem rezyser-
ka, edukatorka i badaczka, ktérej dziatania sytuuja sie na styku refleksji naukowej
i sztuki. Mozna je ulokowac w obszarze art-based research, czyli badan opierajacych
sie na zatozeniu, ze sztuka i zjawiska spoteczne wzajemnie sig ,, oswietlajq”, a granice mie-
dzy nimi pozostajq nieostre®. W tym sensie praktyka filmowa staje sie rownoczesnie
narzedziem poznania i forma interwencji w rzeczywisto$¢ spoteczna™.

W moim ujeciu Singing Back the Buffalo staje sie filmem rekonfigurujacym
zachodnie rozumienie przemijania poprzez operowanie — wlasciwa epistemolo-
giom rdzennym - relacyjna koncepcja czasu, pamieci i odnowy. Traktuje go nie
tyle jako obiekt estetyczny, ile rodzaj praktyki poznawczej, w obrebie ktérej kino
uczestniczy w procesach odtwarzania, podtrzymywania i renegocjowania powia-
zah miedzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie. Dokument funkcjonuje tym samym jako
medium pracy pamieci i czasu. Przesztos¢, terazniejszo$¢ oraz relacyjnoé¢ swiata
wspdlistnieja w nim w dynamicznym ukladzie znaczen. W kulturze zachodniej
przemijanie ujmuje sie zwykle jako proces nieodwracalnej utraty prowadzacej
ku $mierci, koricowi czy zanikowi. W Singing Back the Buffalo zostaje zapropono-
wany odmienny model czasowosci. Zagtada bizonéw oraz przemoc kolonialna
wobec ludéw rdzennych nie sa tu koricem historii, lecz momentem przejscia ku
odnowieniu relacji miedzy ludzmi, zwierzetami oraz ziemia. Jestem $wiadoma
tego, ze proponowana przeze mnie perspektywa interpretacyjna pozostanie sitq
rzeczy naznaczona do$wiadczeniem europejskim. Moja intencja jest jednak reali-
zacja jednego z podstawowych zatozen studiéw rdzennych, ktére opiera sie na
koniecznoéci budowania etycznej odpowiedzialno$ci wobec spotecznosci indy-
genicznych, umozliwiajacej poznawanie, rozumienie i przekazywanie rdzennych
perspektyw kulturowych z uwzglednieniem ich spotecznego, a takze poznaw-
czego znaczenia?. Wywéd zostat uporzadkowany zgodnie z czterema do$wiad-
czeniami organizujacymi narracje filmu: trwaniem, utrata, eliminacja i powrotem.
Nie tylko konstytuuja one poszczegélne etapy opowiesci, lecz takze odstaniaja
typowy dla epistemologii indygenicznej sposéb rozumienia przemijania.
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Trwanie

Film otwiera sekwencja, ktdra jeszcze przed rozpoczeciem wiasciwej opo-
wiedci ustanawia jej ramy percepcyjne i epistemologiczne. Zanim zabrzmi cere-
monialna muzyka skomponowana przez Johna McMillana i Melody McKiver,
a takze zanim widz zobaczy rozlegly krajobraz wzgérz Doliny Qu’Appelle, roz-
poscierajacych sie w potudniowej czesci Saskatchewan, na ekranie pojawia sie
animowany obraz falujacej sieréci bizona. Towarzyszy mu odglos ciezkiego od-
dechu i pochrzakiwania zwierzecia. Fragment ten mozna odczytac jako swoisty
prolog organizujacy strukture filmu, w ktérym ujawniaja sie jego dwa kluczowe
aspekty. Po pierwsze, Singing Back the Buffalo oddaje gtos samemu bizonowi, czy-
niac z niego nie tyle przedmiot tradycyjnie rozumianej reprezentacji®®, ile jeden
z podmiotéw filmowego do$wiadczenia. Rezyserka podejmuje probe ukazania
tego, w jaki sposéb zwierze funkcjonuje wobec czasu, pamieci i historii, wpisu-
jac je w relacyjna ontologie wiaSciwa epistemologiom rdzennym. Nie chodzi tu
jednak o prosty antropomorfizm, podporzadkowujacy $wiat zwierzecy do§wiad-
czeniu ludzkiemu, lecz o sposéb przedstawienia, w ktérym bizon funkcjonuje
jako réwnorzedny podmiot relacji. Po drugie, film od poczatku ma zabarwienie
autobiograficzne. Historia powrotu bizonéw splata sie z historia odzyskiwania
tozsamosci rdzennej przez jego twérczynie, kobiete Cree', ktéra odnajduje wia-
sne ,ja” w krajobrazie. W opowiesci chodzi ponadto o rekonstrukgje gtebokich
zalezno$ci miedzy cztowiekiem, zwierzeciem i ziemia jako podmiotami majacymi
wspdlna pamieé, potaczonymi doswiadczeniem wspélnotowym, ktére w skrdcie
mozna okredli¢ jako ,$wiadomoé¢ bizonéw”*>. Wyrazem owej dwudzielno$ci jest
dwuglos narratoréw — samej rezyserki oraz Leroya Little Beara, badacza akade-
mickiego, a zarazem lidera plemiennego, rzecznika edukacji, praw, kultury i sa-
morzadno$ci Narodéw Rdzennych.

W pierwszej sekwengji zostaje ukazana geneza bizoniej ,podrézy”, wielo-
krotnie przywotywana przez Hubbard w wywiadach i wypowiedziach publicz-
nych'. Dowiadujemy sie, ze na poczatku lat 2000. rezyserka odwiedzita Regine,
gdzie po raz pierwszy zetkneta sie z buffalo ribstones — starozytnymi petroglifami
tworzonymi przez rdzennych mieszkaficéw Wielkich Réwnin, miedzy innymi
spotecznosci Cree i Blackfoot. Wykonane z gtazéw kwarcytowych rzezby przypo-
minajace zebra bizona peknity funkcje ceremonialne i znajdowaty sie w miejscach
modlitwy czy kontaktu duchowego. Starszyzna plemienna wykonywata przy
nich tradycyjne piesni, na ktére —jak sugeruje film — kamienie odpowiadaty mil-
czaca obecno$cia. Fragment ten unaocznia jedna z podstawowych zasad organi-
zujacych §wiat przedstawiony: relacja miedzy cztowiekiem, zwierzeciem, pamie-
cia i miejscem nie ma charakteru wytacznie symbolicznego czy metaforycznego,
lecz opiera sie na doSwiadczeniu realnej wspétobecnosci i wzajemnosci. Buffalo
ribstones odgrywaja tym samym role medium pamieci umozliwiajacego odnowie-
nie wiezi miedzy spolecznosciami rdzennymi, ich przodkami oraz bizonami.

Zwierzeta przez stulecia pozostawaly jednym z fundamentéw zycia indy-
genicznych spoteczno$ci Wielkich Réwnin. Ich znaczenie wykraczato poza wy-
miar uzytkowy i materialny — traktowano je nie tylko jako zrédto pozywienia,
schronienia czy ubrania, lecz takze jako istoty obdarzone sprawczoscia, podmio-
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towoscia duchowa, a nawet statusem krewnego'. Z kolei wizerunki bizonéw two-
rzone przez mieszkancéw rdzennych nie miaty jedynie charakteru reprezentacyj-
nego. Byly raczej wyrazem szacunku i $wiadomosci wspétzaleznodci wszystkich
form zycia. Bizon jawi sie w tym przypadku jako nauczyciel, opiekun i uczestnik
wspélnoty, symbolizujacy site oraz trwanie. Aby pelniej uchwyci¢ charakter rela-
¢ji miedzy ludZzmi a zwierzetami, warto odwolac¢ sie do eseju Lindy Hogan Pierwsi
ludzie, w ktérym opisuje ona te drugie jako byty istniejace w uktadzie pokrewieni-
stwa z czlowiekiem: Uwazamy, Ze zwierzeta sq rowne nam. Sq naszymi nauczycielami.
Sq naszymi pomocnikami i uzdrowicielami. Sq naszymi straznikami, podobnie jak my
bylismy ich... Mamy wobec nich powazne zobowigzania®. W epistemologii rdzen-
nej przypisywanie naturze cech osobowych nie stanowi metafory ani projekcji
ludzkiego do$wiadczenia, lecz wynika z ontologii animistycznej, zgodnie z ktéra
$wiat jest ozywiony i obdarzony duchowym wymiarem. Granica miedzy tym,
co ludzkie i pozaludzkie, ma charakter ptynny, nie absolutny. W filmie Hubbard
antropomorfizm staje sie zatem strategia opisywania rzeczywistoSci opartej na
wspdétobecnoéci, wzajemnym oddzialywaniu oraz pokrewienstwach obejmuja-
cych ludzi, zwierzeta, ziemie, a takze duchy przodkéw. Same bizony sa tu przed-
stawiane jako , 0soby inne-niz-ludzkie” (other-than-human persons).

W sposobie zycia wspdlnot rdzennych oraz reprezentowanym przez nie
$wiatopogladzie dotyczacym znaczenia zwierzecych mieszkancéw $wiata uwi-
dacznia sie szczegélne podejscie do polowania, od ktérego zalezato przetrwanie.
Skoro zwierze bylo postrzegane jako istota obdarzona duchowoscia i zdolnoscia
odczuwania, akt polowania nie mégt mie¢ charakteru wytacznie eksploatacyj-
nego. Wiazat sie z odpowiedzialno$cia i zasadzat na wzajemnym zobowiazaniu.
Kazdemu polowaniu towarzyszyly zatem okreslone zasady, ktérych naruszenie
mogto zachwia¢ réwnowage miedzy ludzmi a §wiatem pozaludzkim. Hubbard
pokazuje to jako sytuacje ceremonialna, ktérej towarzysza modlitwy oraz prak-
tyki takie jak taniec buffalo dance — jeden z najwazniejszych rytuatéw spoteczno-
$ci Wielkich Réwnin, dzieki ktéremu integrowano wspdlnote i odnawiano wiez
z bizonami. Polowanie staje sie czym$ w rodzaju wyréznienia czy blogostawien-
stwa, a zarazem do$wiadczeniem przywracajacym balans duchowy i wspdlnoto-
wy. Upolowane zwierze nie jest wyltacznie zasobem, lecz uczestniczy w ukladzie
wzajemnoéci podtrzymywanym przez pamieé i podzial miesa, dzieki ktéremu nic
nie zostaje zmarnowane. Jeden z bohateréw filmu méwi: Wibracje kopyt bizonéw
czuliémy w koéciach, podkreélajac cielesny i afektywny wymiar tego wydarzenia.
W artykutach Hubbard przywotuje réwniez wypowiedzi rdzennych mieszkan-
c6w réwnin, opisujacych gteboka wiez taczaca ludzi i zwierzeta: Bizon byt czescig
nas, wchtanialismy jego cialo i krew, az staty sie one naszym wlasnym ciatem i krwig.
Nasze ubrania, nasze tipi, wszystko, czego potrzebowalismy do zycia, pochodzito z cia-
ta bizona. Trudno byto powiedziec, gdzie koriczy sig zwierze, a zaczyna czlowiek®. Tego
rodzaju $wiadectwa ujawniaja, jak duze znaczenie bizony miaty dla spoteczno-
Sci rdzennych. Utrwalaja tez pamiec o wiezi ze zwierzetami poprzez opowiesci,
rytualy i wspdlne praktyki. W tym sensie Singing Back the Buffalo przeciwstawia
sie zachodniemu rozumieniu przemijania jako czego$ nieodwracalnego. Pamiec
o bizonach pozostaje zywa czeScia terazniejszosci.
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Utrata

Rezyserka, momentami postugujac sie estetyka przypominajaca film przy-
rodniczy, ukazuje zlozona sie¢ relagji taczacych bizony z ekosystemem prerii
pétnocnoamerykariskich. Przypomina, ze pierwotny krajobraz Wielkich Réwnin
tworzyly rozlegte obszary wysokich, gestych traw funkgjonujacych jako naturalny
mechanizm pochtaniania dwutlenku wegla oraz magazynowania wody. Widocz-
ne na ekranie pasace sie stada tworza obraz, ktéry sygnalizuje, ze bizony byly
gatunkiem kluczowym dla utrzymania réwnowagi catego srodowiska. Wspieraty
bioréznorodnoéé, uzyzniaty glebe poprzez naturalne nawozenie oraz wspomaga-
1y funkcjonowanie terenéw trawiastych. Twérczyni konsekwentnie podkresla, ze
relacja miedzy zwierzetami a krajobrazem prerii nie ma charakteru zewnetrznego
czy przypadkowego, poniewaz wspoéltworza one strukture ekosystemu, a takze
okazuja sie jednym z warunkéw jego trwania. Istotne znaczenie Hubbard przy-
pisuje ukazanej w jednej ze scen praktyce taplania sie (wallowing). Zachowanie to
ma cele higieniczne i spoteczne — pomaga zwierzetom pozbywac sie zimowej sier-
Sci, chroni ich skére przed owadami oraz stuzy oznaczaniu terytorium. Jego sens
wykracza jednak poza wymiar behawioralny. Tarzajac sie¢ w ziemi, bizony tworza
charakterystyczne zaglebienia, ktére z czasem przeksztatcaja sie w mikrosiedli-
ska podtrzymujace lokalna réznorodnos¢ biologiczna, co wptywa na zwiekszenie
heterogenicznosci catego krajobrazu®. W ujeciu, jakie proponuje film, sa one za-
tem nie tylko mieszkaficami prerii, lecz takze inzynierami ekosystemu, aktywnie
wspéttworzacymi warunki do zycia dla innych gatunkéw.

Rezyserka — jak wspomniatam — przedstawia relacje spotecznos$ci Pierw-
szych Narod6éw z bizonami jako wiez oparta na trosce, wzajemnosci i odpowie-
dzialnosci, a takze przekonaniu, ze zwierzeta pozostaja nauczycielami sposobéw
zycia i zamieszkiwania $wiata®. W filmie wielokrotnie powracaja malownicze
ujecia majestatycznych stad przemierzajacych ogromne, niemal bezludne prze-
strzenie prerii, cho¢ obrazy te nie pelnia wytacznie funkgji estetycznej. Hubbard
podkresla, ze grupy zwierzat sa zorganizowane wedtug struktur matriarchalnych.
Przywédztwo sprawuje najstarsza i najbardziej do§wiadczona samica, a wiedza
stada przekazywana jest kolejnym pokoleniom w linii zenskiej. Do wspdlnoty,
ktorej zycie opiera sie na opiece, ochronie i wspétdziataniu, naleza i mtode, i star-
sze osobniki. Film zawiera wiec sugestie, ze organizacja spoteczna bizonéw moze
by¢ rozumiana jako model wspélnotowosci bazujacy nie na dominacji, lecz na
trosce o ciaglo$¢ zycia i dobro calego stada.

W tym kontekicie szczegbélnego wydzwieku nabiera pojecie rematriacji,
odnoszace si¢ do procesu przywracania bizonéw na dawne terytoria rdzennych
spotecznoéci. Akcentuje ono nie tylko fizyczny powrét, lecz réwniez symboliczne
i kulturowe znaczenie zeniskiego przywoédztwa, pamieci oraz odbudowy zerwa-
nych wiezi. Dziatania na rzecz tego procesu zostaja zaprezentowane jako préba
przywroécenia dawnej réwnowagi miedzy ludZzmi, zwierzetami i ziemia, naruszo-
nej przez przemoc kolonialna, eksterminacje bizonéw oraz rozpad tradycyjnych
form zycia wspdlnotowego. Hubbard ujawnia réwniez emocjonalny i afektywny
wymiar zycia bizonéw, ukazujac za pomoca animacji autorstwa Justina Stephenso-
na zachowania zwiazane z optakiwaniem cztonkéw stada, ktérzy odeszli. Zwierze-

120



s.113-132 135 (2026) Kwartalnik Filmowy

ta pozostaja przy ciele zmartego osobnika nawet kilka dni, co interpretuje sie jako
przejaw pamieci, wiezi spotecznych, a takze rozwinietej kultury stadnej. Mamy tych
samych przodkéw — méwi w pewnej chwili jeden z bohateréw, przez co podkresla
z kolei glebokie pokrewienistwo ludzi i zwierzat w obrebie kosmologii spotecznosci
rdzennych. W takim ujeciu odbudowanie przez cztowieka wiezi z bizonami ozna-
cza mozliwos¢ odzyskania wlasnej kulturowej i duchowej tozsamosci. Jak stwier-
dza w filmie jeden z przedstawicieli spotecznoéci Lakota: Abysmy mogli byc w petni
sobq i odbudowac nasze autentyczne ,,ja” jako Lakota, musimy byc w relacji z bizonami.

W kontekscie wspdtczesnego kryzysu ekologicznego Bruno Latour pisze
o gtebokiej mutacji w naszych relacjach ze swiatem®, wskazujac, ze samo okreslenie
~relacja ze Swiatem” ujawnia stopiefi nowoczesnego wyobcowania cztowieka ze
Srodowiska, ktérego jest przeciez czedcia. Problem bywa wprawdzie opisywany
jako konieczno$é ponownego odkrycia, ze cztowiek nalezy do natury®, jednak — jak
zauwaza antropolog — idea ta natychmiast wywotuje niepokéj kulturowy. Za-
chodnia nowoczesnoé¢ przez stulecia tworzyta bowiem obraz cztowieka przede
wszystkim jako istoty kulturowej, oddzielonej od natury i definiujacej swoja wy-
jatkowo$¢ poprzez dystans wobec $wiata pozaludzkiego. Kazda préba powrotu
do natury grozi zatem utrata ludzkiej autonomii lub cofnieciem do stanu przed-
kulturowego. W tym sensie kryzys ekologiczny obnaza nie tylko problem érodo-
wiskowy, lecz takze gleboka zapa$¢ znacznej czeSci nowoczesnej epistemologii
opartej na dualizmie natury i kultury.

Humanistyka indygeniczna proponuje odmienny sposéb rozumienia re-
lacji miedzy cztowiekiem a $wiatem. W epistemologiach rdzennych cztowiek nie
istnieje poza natura ani ponad nia, lecz funkcjonuje jako element wspéttworzonej
przez nia sieci zaleznoéci. Powiazania miedzy bizonami, gleba, trawami i pozo-
stalymi organizmami sa tu postrzegane jako wspdlnota oparta na wzajemnosci
i odpowiedzialnosci. Wiedza nie ma charakteru abstrakcyjnego ani catkowicie
obiektywnego i powstaje w relacji z miejscem, pamiecia wspdlnoty i Swiatem po-
zaludzkim. Dlatego w obrebie epistemologii indygenicznej za pelnoprawne zré-
dta poznania uznaje sie¢ empiryczna obserwagje, jak réwniez sny, wizje, ceremo-
nie oraz przekazy ustne, traktowane jako sposoby podtrzymywania zwiazkéw
miedzy ré6znymi porzadkami istnienia*. Ekologiczna réwnowaga nie oznacza po-
wrotu cztowieka do natury, lecz odnowienie fundamentalnej odpowiedzialnosci
za $wiat, ktérego czlowiek jest czedcia.

Istotnym zrédlem wiedzy o relacjach miedzy ludzmi i bizonami staje sie
w filmie mit o przemianie cztowieka w kamien, przedstawiony za pomoca anima-
qji. Jest to opowieé¢ Cree i Nakoda o Mistasiniy — glazie okre$lanym jako , dziec-
ko bizona”. Wedtug mitu podczas wedréwki przez prerie zgubiono niemowle.
Odnalazly je bizony, a jeden z nich wychowat je jak wtasnego wnuka. Dorastajac
posréd stada, chtopiec wierzyl, ze sam jest bizonem i dopiero gdy zobaczyt swoje
odbicie w wodzie, uswiadomil sobie wtasna odmienno$é. Za namowa bizoniego
dziadka bohater wrécit do ludzi i zatozyt rodzine, cho¢ bardzo tesknit za $wiatem
bizonéw. Kiedy poprosit dziadka o rade, ustyszal, ze powinien wykona¢ cztery
przewroty, po ktérych przemieni sie w Mostos-Awasis Asiniy — kamien , dziecko
bizona”. W tej postaci bedzie méglt na zawsze pozostaé kim$, do kogo ludzie przy-
chodza, aby oddawac cze$¢ bizonom i dziekowac im za po$wiecenie.
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W mojej interpretacji mit ten pelni funkcje kluczowego ogniwa faczacego
relacyjnoé¢ z ekologiczna czasowosScia ukazana w filmie. Wskazuje na koniecz-
nos¢ szacunku wobec zwierzat, a ponadto ttumaczy sposéb rozumienia przez
spotecznosci indygeniczne relacji panujacych w $wiecie. Kamieni nie jest tu mar-
twym obiektem czy surowcem przeznaczonym do eksploatacji, ale aktywnym
przodkiem i uczestnikiem wspdélnoty pamieci. Opowie$¢ nadaje wiec ziemi pod-
miotowos¢ 1 historyczna ciagtodé, pozostajac w wyraznej sprzecznosci z kolonial-
nym mitem ferra nullius, zgodnie z ktérym preria miata by¢ pusta przestrzenia
oczekujaca na zasiedlenie i ucywilizowanie. Przemiana czlowieka w kamien staje
sie aktem zakorzenienia przodkéw w krajobrazie oraz symbolicznym potwier-
dzeniem nieusuwalnej wiezi spotecznosci rdzennych z ziemia. Mit znosi zarazem
fundamentalny dla zachodniej nowoczesnosci podziat miedzy natura i cztowie-
kiem, niebedacym tu podmiotem podporzadkowujacym sobie srodowisko, a cze-
Scia ztozonego ekosystemu, w ktérym granice miedzy tym, co ludzkie, i tym, co
pozaludzkie, pozostaja ptynne. Odmiennie pojmowana jest réwniez sama czaso-
wosé. W epistemologii rdzennej wiez cztowieka, ziemi i $wiata pozaludzkiego
zostaje wpisana w porzadek diugiego trwania — geohistorii i cyklicznych rytméw
natury. Czas nie ma charakteru linearnego i progresywnego, wiasciwego zachod-
niej nowoczesnodci, lecz jest cyrkulacja powrotéw, odnowy oraz ciaglej regene-
racji. Stanowi to wyraz trwaloSci relacji miedzy ludZzmi i bizonami, a zarazem
otwiera mozliwoé¢ odrodzenia wspdlnoty zerwanej przez przemoc kolonialna.
Dlatego rdzenne opowieéci i mity nie koncza sie wraz z dodwiadczeniem utraty,
lecz zawieraja obietnice powrotu bizonéw rozumianego zaré6wno dostownie, jako
powrdét zwierzat na tereny plemienne, jak i symbolicznie, jako odzyskiwanie pa-
mieci, ziemi, a takze relacyjnego sposobu istnienia w Swiecie.

Eliminacja

To stosunek do czasu i ziemi najwyrazniej odstania punkty rozejscia sie
mysli zachodniej i rdzennej. Epistemologia relacyjna charakterystyczna dla
spotecznosci indygenicznych jest przeciwieristwem kolonialnej epistemologii
eksploatacyjnej, wspierajacej procesy zawlaszczania i podporzadkowywania.
Jak pisze Ivakhiv: Tam, gdzie powstawaty hierarchie spoteczne i imperia delegujgce
swoje systemy wtadzy na wielkie odlegtosci, konieczne stawaty sie techniki opanowy-
wania przestrzeni®. Rozwdj perspektywy linearnej umozliwil wierne przedsta-
wianie krajobrazu z punktu widzenia nieruchomego obserwatora, co sprzyjato
rozwojowi kartografii i technik nawigacyjnych stuzacych podbojowi nowych
terytoriow. Zdystansowane spojrzenie przeksztatcato ziemie i jej mieszkancow
w przedmioty: bierne, gotowe do zarzadzania. Jak zauwaza w jednym z arty-
kutéw Hubbard, europejscy osadnicy przyniesli na prerie dyfuzjonistyczny mit
pustki®, ktéry uzasadniat ich poczucie prawa do tych ziem. Opierat sig on na po-
strzeganiu rdzennych mieszkasicow jako ludow nieustannie migrujqcych, pozbawionych
wlasnosdci prywatnej i wartosci intelektualnych, a zarazem skazanych na nieuchronne
zniknigcie w obrebie nowoczesnej cywilizacji¥’. Kluczowym elementem tej logiki
byta eliminacja lub wyparcie rdzennych podmiotowosci, $wiatopogladéw i hi-
storii. Michelle Raheja pisze, ze kolonializm osadniczy opierat sie na logice eliminacji,
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ktéra niemal zawsze zmusza panistwo kolonialne do ludobdjstwa w celu uzyskania swo-
bodnego dostepu do terytorium?®.

Kolonizacji towarzyszyly mity podboju i dominacji, ktére przemienialy
ziemie we wlasnos¢, a istoty zywe w zasoby przeznaczone do eksploatacji. Ide-
ologie te legitymizowaly potrzebe , oczyszczania” terytorium wszelkimi dostep-
nymi $rodkami. Jednym ze skutkéw tych dziatan byto zniszczenie réwnowagi
ekologicznej oraz zerwanie relacji miedzy ludzmi a zwierzetami. Z perspektywy
spotecznosci rdzennych dewastacja ziemi, wéd i istot pozaludzkich na konty-
nencie péinocnoamerykanskim kwalifikuje sie jako przemoc wymierzona w nie
same. Jak zauwaza Lauren ]. Eichler: Destrukcja zwierzqt, ziemi, wody czy innych
pozaludzkich istnieni stanowi w kategoriach autochtonicznej metafizyki forme ludoboj-
stwa®. W zachodnich badaniach zjawiska eko- i ludobéjstwa zazwyczaj sa ujmo-
wane oddzielnie, jednak w epistemologiach rdzennych pozostaja one nieroztacz-
ne. Réwniez Hubbard podkredla w jednym z artykutéw, ze pojecie ludobdjstwa
odnosi sie nie tylko do fizycznej zagtady ludzi, lecz takze do celowej ekstermi-
nacji bizonéw. Odwotujac sie do dokumentéw historycznych, wskazuje, ze ma-
sowe zabijanie stad oraz porywanie cielat prowadzilo do biologicznej zagtady
gatunku oraz do rozpadu charakterystycznych dla niego struktur spotecznych,
a w konsekwengji do glebokiej traumy®. W filmie tragiczny los spotecznosci
rdzennych i u$miercenie bizonéw przedstawiono jako réwnolegle procesy eli-
minacji. Narrator méwi wprost: Uczyniono nam to samo po to, by usungc nas z ziemi
i zastqpic bydtem oraz osadnikami.

Przed rozpoczeciem osadnictwa kolonialnego liczba bizonéw zyjacych na
preriach byta ogromna. Szacunki wskazujq na populacje rzedu 30-60 milionéw osob-
nikéw, zamieszkujgcych obszar obejmujqcy potowe kontynentu: od kanadyjskich prerii na
pétnocy az po pétnocny Meksyk, od Gor Skalistych na zachodzie po dorzecze Missisipi na
wschodzie®'. Gatunek, ktdry stat sie surowcem, w przeciagu kilku dekad niemal
zniknal, a za masowa eksterminacje odpowiadat rzad wraz z wojskiem i mysli-
wymi. W 1890 . liczba bizonéw wynosita mniej niz 300. (...) skory wykorzystywano
do produkcji paséw transmisyjnych i obuwia wojskowego, a kosci przerabiano na nawéz
i porcelang — dowiadujemy sie z filmu®. Niemal catkowite wyniszczenie zwie-
rzat umozliwito kolonizatorom radykalne przeksztatcenie ekosystemu réwnin
i podporzadkowanie go logice imperializmu ekologicznego. Proces ten legity-
mizowaly narracje kolonialne, w ktérych takze wykorzystywano paralele mie-
dzy losem bizonéw i rdzennych mieszkaricéw, ale nadawano mu inne znaczenie.
W jednym z XIX-wiecznych raportéw wojskowych stwierdzono, ze kazdy martwy
bizon to Indianin, ktéry znikngt®. Podobiefistwa miedzy sposobami przedstawia-
nia bizonéw i ludzi byly uderzajace — oba dyskursy usprawiedliwialy przemoc
kolonialna, przypisujac ,nizszym” istotom stabos¢ i niezdolno$¢ do przetrwania
wobec rzekomo bardziej rozwinietej cywilizacji osadnikéw. W obrebie tej narra-
ji zaré6wno spotecznodci rdzenne, jak i zwierzeta mialy zosta¢ usuniete z ziemi
nie tylko fizycznie, lecz takze symbolicznie. Zacieraniu ulegata réwniez pamieé¢
o relacjach taczacych ludzi, zwierzeta i terytorium. Dziedzictwem przemocy ko-
lonialnej, jak sugeruje film, okazata sie zbiorowa amnezja podtrzymywana przez
Swiatopoglad antropocentryczny, oparty na przekonaniu o nadrzednej pozycji
cztowieka wobec istnient pozaludzkich. W tym ujeciu wiezi miedzy rdzennymi
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spoteczno$ciami a ich zwierzecymi krewnymi marginalizowano, romantyzowa-
no lub catkowicie podwazano™.

Historia znikania bizonéw preriowych, a wraz z nimi spotecznoéci rdzen-
nych, byta utrwalana w licznych przedstawieniach kulturowych. Jednym z najbar-
dziej widocznych przejaw6éw imperializmu ideologicznego stalo sie zawtaszcze-
nie wizerunku bizona, ktéry zaczeto postrzegac jako symbol ,,dzikiego Zachodu”.
Byt on reliktem $wiata przeznaczonego do ujarzmienia, podobnie jak mieszkarncy
rdzenni sprowadzani do roli trofeéw europejskiej dominacji®*®. Uzmystawiaja to
XIX-wieczne malowidla. Jednym z najbardziej znanych przyktadéw jest tu obraz
Assiniboine Hunting Buffalo pedzla Paula Kane’a z lat 1851-1856, znajdujacy sie
w zbiorach National Gallery of Canada. Ukazuje on dwéch wojownikéw rdzen-
nych polujacych na samotnego bizona na tle niemal pustego krajobrazu. Kompo-
zycja wpisuje sie w utrwalony schemat przedstawien kolonialnych. Zamiast stada
pojawia sie pojedyncze zwierze, symbolizujace $wiat skazany na zagtade. Zaréw-
no bizon, jak i mysliwi funkcjonuja tu jako elementy romantycznej wizji ,,zanika-
jacych kultur”, ustepujacych miejsca nowoczesnosci i osadnictwu kolonialnemu.

Tworczos¢ Kane’a pokazuje, w jaki sposéb rdzenne doéwiadczenie pre-
rii bylo thlumaczone na estetyke przystepna dla publicznoéci kolonialnej*. Jego
obrazy jednoznacznie podporzadkowywaty zycie spotecznosci rdzennych wzor-
com europejskim. Narracje zakorzenione w relacjach z ziemia byly zastepowane
kolonialnymi opowie$ciami o podboju, cywilizowaniu przestrzeni i narzucaniu
europejskiego $wiatopogladu. Podobny mechanizm uwidaczniat sie w innych
XIX-wiecznych malowidtach. Szczeg6lna popularnosé zyskat motyw , ostatnie-
go przedstawiciela” zanikajacego $wiata. W czasie, gdy Kane malowat , ostat-
nie” bizony, quebecki artysta Antoine Plamondon stworzyt portret Zacharie’ego
Vincenta jako Ostatniego z Huronéw. Tego rodzaju obrazy wpisywaly sie w sze-
roki nurt przedstawierr ludéw rdzennych wtasnie jako spotecznosci znikajacych
pod naporem kolonizacji. Wizualizacje te pelnity przy tym podwdéjna funkcje:
uspokajaty sumienie osadnikéw, a zarazem ujawniaty widmowy §lad obecnosci
mieszkancéw rdzennych w historii Kanady?¥. Jeszcze do niedawna ukazywano
ich jako istoty, ktére podzielily los bizonéw, coraz mniej liczne, zyjace na ogra-
niczonym terytorium, nalezace do przeszlosci kolonialnej. Jest to jednak ujecie
fatszywe. Zaréwno bizony, jak i spolecznosci indygeniczne przetrwaly, a ich
liczebno$é stopniowo sie zwieksza. W Singing Back the Buffalo zaglada zostaje
przedstawiona jako préba przerwania ciaglosci czasu wspdlnotowego, ktéry
mimo wszystko moze sie odrodzi¢.

W wywiadach Hubbard wspomina o kradziezy rdzennych opowiesci®®, do-
konujacej sie w kinie od czaséw niemych westernéw. W narracjach kolonialnych
przestrzen osadnicza byla uporzadkowana i udomowiona ojczyzna biatych
osadnikéw, rdzenni mieszkancy funkcjonowali za$ jako niezindywidualizowani
,Inni” — prymitywni, grozni, skazani na podporzadkowanie lub eksterminacje.
W kinie nie tylko reprodukowano zatem rasistowskie stereotypy, lecz takze le-
gitymizowano przemoc kolonialna. Historie rdzenne byty przeksztatcane zgod-
nie ze spojrzeniem charakterystycznym dla kultury dominujacej. Wspédtczesdni
twoércy rdzenni — podobnie jak Hubbard w Singing Back the Buffalo — podejmuja
probe odzyskania suwerennosci estetycznej i fabularnej poprzez opowiadanie hi-
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storii z wlasnej perspektywy. Dekolonizacja obrazu staje sie forma politycznego
i kulturowego odzyskiwania pamieci. Juz w latach 70. i 80. XX w. tworcy tacy jak
Alanis Obomsawin, Sandra Osawa czy Larry Littlebird krytykowali hollywoodz-
kie przedstawienia ludéw rdzennych. Od lat 90. widoczne jest wyrazne odrodze-
nie twérczosci indygenicznej. Filmy takie jak Znaki dymne (Signals, rez. Chris Eyre,
1998) czy Atanarjuat, biegacz (Atanarjuat: The Fast Runner, rez. Zacharias Kunuk,
2001) nie ograniczaly sie juz do korygowania kolonialnych stereotypéw, lecz pro-
ponowaly nowy sposéb mysélenia o czasie i przestrzeni. Jak podkreélaja badacze,
do dzi$ wyobrazaja one przyszto$¢ spotecznosci rdzennych jako co$ ztozonego,
petnego kreatywnosci oraz sprawczosci, przeciwstawiajac sie w ten sposéb narra-
cjom zamykajacym ich dodwiadczenie w romantyzowanej przesztosci®.

Powrot

Istotna dla wymowy filmu jest scena, w ktérej narrator, Leroy Little Bear,
przechadzajac sie po rubiezach prerii, przywotuje wazne w jezyku Blackfoot sto-
wo Atsinikssin, ktére mozna przettumaczy¢ jako ,,opowies¢”. Jego znaczenie wy-
kracza poza samo przekazywanie historii i odnosi sie do aktywnego uczestnic-
twa. Kiedy méwimy , Atsinikssin” — wyjaénia mezczyzna — mamy na mysli wspélne
dziatania na rzecz powrotu bizondéw na prerig. Kamera rejestrujaca nastepnie ceremo-
nie, wykonywanie pieéni i przekazywanie opowiesci pokazuje, ze nie naleza one
wylacznie do przeszioéci, lecz stanowia forme podtrzymywania relacji, w ktére
jest wpisana pamie¢ o dawnym przymierzu z bizonami oraz przekonanie, ze cho¢
zwierzeta musiatly odejs¢, pewnego dnia powréca. Opisywana scena, zestawiona
z obrazem dorostych osobnikéw pasacych sie wraz z mtodymi cieletami posréd
traw prerii, ujawnia zasadniczy sens filmu Hubbard. Powrét bizonéw nie oznacza
nostalgicznej préby odtworzenia utraconego $wiata ani cofniecia historii. Chodzi
w nim raczej o restytucje ekologicznych powiazan i regeneracje wspdélnoty. Re-
zyserka sugeruje, ze mimo do$wiadczenia eliminacji, wiezi nie zostaty zerwane
bezpowrotnie, lecz przetrwaty w pie$niach, ceremoniach, opowiesciach i pamieci
miejsca. Motyw powrotu staje sie zatem nie tyle odzyskiwaniem przeszlodci, ile
mozliwo$cia dalszego trwania relacyjnego $wiata.

Film drobiazgowo odtwarza historie ,Buffalo Treaty”, pierwszego od
ponad 150 lat miedzyplemiennego porozumienia zawartego przez rdzenne spo-
fecznosci Kanady i Stanéw Zjednoczonych. Istota traktatu jest uznanie kultu-
rowego, duchowego i ekologicznego znaczenia zwierzat. Do dzi$ podpisato go
ponad czterdzie$ci narodéw i organizacji rdzennych. Jak podkreslaja sygnata-
riusze, jest to Zywe porozumienie, ktére jednoczy narody we wspélnym zobowigzaniu
do odbudowy populacji bizonéw oraz odnowienia relacji z ziemiq, kulturq i ze sobq na-
wzajem™®. Film obrazuje coroczne spotkania stuzace nie tylko podsumowaniu do-
tychczasowych dziatan, lecz takze podtrzymywaniu wspélnotowego charakteru
przedsiewziecia. To, co rozpoczeto sie w 2014 r. jako akt polityczny i symbolicz-
ny, przeksztalcito sie z czasem w szeroki ruch obejmujacy rézne spotecznosci
pochodzace z catej Ameryki Péinocnej. Sygnatariusze traktatu zobowiazali sie
do wspotpracy na rzecz reintrodukgji dzikich stad oraz stworzenia warunkéw
umozliwiajacych odtworzenie szlakéw migracyjnych. Nie chodzi tu jednak wy-

126



s.113-132 135 (2026) Kwartalnik Filmowy

tacznie o transport zwierzat na historyczne ziemie plemienne, ale o odbudowe
warunkéw pozwalajacych im funkcjonowaé zgodnie z wlasnym rytmem, struk-
tura spoteczna i relacjami stadnymi. Proces ten koordynuja organizacje takie jak
InterTribal Buffalo Council, wspierajace wysitki na rzecz rematriacji i ochrony
stad. Film dokumentuje miedzy innymi historyczne przeniesienie osiemdziesie-
ciu siedmiu mtodych bizonéw z Elk Island National Park na tereny Blackfeet
Nation, a takze inne inicjatywy prowadzone w Kanadzie, na przykiad w Banff
National Park oraz Grasslands National Park. Odbudowa populacji spotyka
sie ze sprzeciwem cze$ci ranczeréw i hodowcéw bydta, postrzegajacych ziemie
przede wszystkim jako przestrzen produkgji zywnoéci*'. Stanowisko to jednak
tatwo podwazy¢ — bizony i bydlo moga wspétistnie¢ w ramach rozmaitych pro-
graméw ochronnych. Sam transport zwierzat zostaje ukazany jako ceremonia
o wymiarze zaréwno ekologicznym, jak i emocjonalnym. Czltonkowie spotecz-
nosci Blackfeet sa wzruszeni i maja poczucie spelnienia obowiazku zwiazanego
z —jak styszymy w filmie — powrotem krewnych do domu.

Ujecia przedstawiajace ciemne sylwetki bizonéw na tle krajobrazu prerii
podkreslaja majestatyczne piekno tych zwierzat oraz ich organiczna wiez z prze-
strzenia Wielkich Roéwnin. Wéréd dziel przywotywanych w tekstach Hubbard
szczegoblne miejsce zajmuje Fools Crow, powies¢ historyczna przedstawiajaca Swiat
uksztaltowany przez kosmologie i jezyk spotecznosci Blackfeet, w ktérym rela-
cje z bizonami, okre$lanymi mianem , czarnorogich”, stanowia fundament zycia
wspdlnotowego™. Interesujacy jest fragment dotyczacy powrotu stad widzianych
oczami oczekujacych ich ludzi: Wzbierajqce rzeki wielkich zwierzqt. Ich grzbiety byty
ciemne od deszczu, ktéry zbierat sie na ich kudtatych gtowach i sptywat po nich. Niektére
pasty sie, inne spaty. Niektore zaczely liniec. Ich ciemne rogi I$nity w deszczu, gdy staly
na strazy Spigcych cielgt. Czarne rogi powrdcity i wszedzie byto tak, jak byc powinno®.
Literacki opis Jamesa Welcha wyraznie koresponduje z filmowymi ujeciami bizo-
néw przemierzajacych prerie. Istotny jest tu rytm ruchu, a takze idea regeneracji
i cyklicznosci zycia. Nie wiadomo, czy Welch opisuje rzeczywiste wydarzenie,
wizje czy element mityczny, jednak koncowe stwierdzenie, ze wszedzie bylo tak,
jak byc powinno, otwiera perspektywe odnowy mimo do$wiadczenia przemocy
kolonialnej i zwiazanej z nia utraty. Podobnie jest w filmie Hubbard, w ktérym
monumentalne sylwetki zwierzat, uchwycone w chwili, gdy wychodza one ze
§rodka transportu, staja sie znakiem trwania sieci powiazan o wiekszym znacze-
niu niz historia eksterminacji.

Wyrazona na ekranie nadzieja jest mozliwa dzieki odmiennemu rozumie-
niu czasu zakorzenionego w dlugim trwaniu. Singing Back the Buffalo nie przywra-
ca linearnej przesztosci, lecz reaktywuje czas odnowy i relacyjnosci. Takie spoj-
rzenie wyraznie rézni sie od dominujacego w zachodniej refleksji ekologicznej
katastrofizmu. Jak zauwaza Latour, w sytuacji, gdy lodowce i gatunki znikaja co-
raz szybciej, nie mozemy juz liczy¢ na wieczny wszechswiat rzeczy*. Jego zdaniem
w epoce antropocenu czlowiek przestat funkcjonowaé w otoczeniu stabilnej i obo-
jetnej natury i sam stat sie silaq geologiczna wplywajaca na los planety. U Hubbard
ekologiczna czasowo$¢ ma jednak inny wymiar. Bizon uczy nas o cyklu odwrotu
i ponownego pojawienia si¢ — twierdzi w filmie rezyserka. W opowiesciach ludéw
Wielkich Réwnin bizony wyltaniaja sie spod ziemi lub z jezior jako znak odradza-
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jacego sie zycia. Ich powr6t podwaza kolonialna narracje o zniknieciu Pierwszych
Narodéw* i staje sie znakiem ciagtoSci pamieci, kultury, a takze wspélnoty. Jak
glosi stara pie$ii Lakotéw — w ten sposéb moze powsta¢ na nowo $wiat oparty na
wzajemnej odpowiedzialnosci i pojednaniu (reconciliation).

Istotnym wymiarem motywu powrotu pozostaje odzyskiwanie przez
bizony sprawczodci. Wprawdzie uniknety one zaglady, ale utracily wolnos¢.
W perspektywie postkolonialnej rematriacja oznacza ochrone gatunku oraz
probe przywrdcenia tradycyjnej formy zycia zwierzat. Szczegélnego znaczenia
nabiera w tym kontekscie sekwencja finatowa, przedstawiajaca wyprawe kobiet
Cree do Banff National Park. Grupa wyrusza w goéry, aby odwiedzié bizony, kt6-
re przywoluje pie$nia ceremonialna. Film zyskuje tu niezwykla site oddziatywa-
nia. Dtugie ujecia poruszajacych sie stad, cielat i relacji matriarchalnych buduja
niejako afektywna obecnosc zwierzat bedacych cztonkami wspélnoty — krewny-
mi, braémi i siostrami, istotami majacymi podmiotowos¢. Akt filmowania, $pie-
wanie pieéni oraz inne sposoby kultywowania pamieci zostaja wlaczone w pro-
ces odbudowy wiezi, dlatego Singing Back the Buffalo oprécz tego, ze opowiada
o powrocie bizonéw, staje sie praktyka singing back — performatywnym aktem
odnawiania. Poruszajacy jest moment, w ktérym bizony odpowiadaja na pieén
kobiet: podchodza blisko, pozwalaja sie obserwowaé, pozostaja w poblizu obo-
zowiska, a nastepnie odprowadzaja uczestniczki wyprawy az do granicy par-
ku. Tym samym film pozostawia widza nie z obrazem utraconego $wiata, lecz
z optymistycznym przestaniem, ze gtebokie zwiazki mimo przemocy kolonialnej
moga zostac ustanowione na nowo.

Konkluzja

W Singing Back the Buffalo zostaje zaproponowana alternatywna ontologia
przemijania, w obrebie ktérej utrata nie domyka historii, lecz otwiera mozliwos¢
odnowienia relacji miedzy ludzmi, zwierzetami i ziemia. Film mozna rozumieé
jako medium ekologicznej czasowosci (cykliczno$é, pamieé, przeszitosé bedaca
czedcia terazniejszo$ci), organizujace wspomniane relacje z dala od linearnego
modelu uptywu czasu typowego dla nowoczesnosci kolonialnej. Wartosci spo-
tecznosci rdzennych spotykaja sie tu ze wspétczesna $wiadomoscia ekologiczna,
ktéra —jak zauwaza Latour — oznacza przede wszystkim zmiane sposobu postrze-
gania relacji cztowieka ze $wiatem*. Tak pojmowana ekologiczna czasowos¢ wy-
maga odmiennego rozumienia filmu. W ujeciu zaproponowanym przez Hubbard
nie jest on jedynie tradycyjnym medium reprezentacji, lecz praktyka tworzenia
Swiata¥, o ktérej pisze Ivakhiv. Kino rdzenne dziata wiec jako forma relacyjnej
praktyki pamieci; przestrzen, w ktérej obraz, pie$ii i opowies¢ staja sie sposobem
podtrzymywania wspdlnoty. Okazuje sie takze narzedziem odzyskiwania suwe-
rennoéci narracyjnej oraz istotnym gtosem w dyskusji na temat wspétczesnych
proceséw dekolonizacji wiedzy*, sprawiedliwosci epistemicznej i potrzeby po-
nownego przemyslenia miejsca cztowieka w Swiecie.
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