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Suspiria Luki Guadagnina z 2018 r. tylko pozornie jest remakiem Su-
spirii Daria Argenta z 1977 r. To rodzaj fantazji na temat pierwowzoru.
Guadagnino powtarza zasadnicza linie fabularna — jest mtoda Amerykanka,
Suzy/Susie Bannion, ktdra chce sie ksztatci¢ w szkole tafica w Niemczech; jest
zbrodnia i spisek wiedZm; jest wreszcie sam tytul, wprost taczacy oba filmy.
Pézniejsza Suspiria jest jednak w swoich znaczeniach i odniesieniach duzo roz-
leglejsza, stanowi raczej metakomentarz do pierwotnego tekstu niz jego repety-
¢je. Co za$ najwazniejsze, nie zaciaga dtugu fabularnego u poprzedniczki po to,
by zinstrumentalizowac¢ ja na potrzeby wspélczesnosci. Guadagnino robi film
nie na podstawie Suspirii Argenta, ale o niej, traktujac ja jako znaczacy punkt
w historii kina, (arcy)dzielo nie tylko oddajace ducha swoich czaséw, lecz takze
go ksztaltujace. W tym sensie p6zniejszy film mozna odczytac jako historiogra-
ficzne opracowanie wczedniejszego. Jeéli przeniesiemy te logike na grunt pi-
$miennictwa filmoznawczego, to bedzie nam wolno stwierdzi¢, ze Guadagnino
pisze/filmuje tekst o dziele Argenta, opatrujac znana fabute i stylistyke wia-
snym odczytaniem. Umie przy tym zachowac osobny autorski styl i kunszt, co
w tekstach akademickich jest przeciez réwniez istotne.

Historiografia filmu i kina, cho¢ opiera sie na materiatach zastanych i zré-
dfach archiwalnych, ma autonomie. Jest narracja, rodzajem fabularnego nadpisa-
nia. W duzym stopniu, jak kazda literatura, jest takze fikcja, nawet jesli ma charak-
ter dokumentalny. W tomie po$wieconym tej problematyce chcieliémy uchwyci¢
wlaénie to napiecie miedzy samym przedmiotem badan a wytwarzaniem wiedzy
na jego temat. Skupiliémy sie wiec na kwestiach ksztaltowania nowych narracji
historiograficznych wokoét filméw i przez filmy oraz uzupelniania czy kwestiono-
wania tych istniejacych.

Tom otwiera tekst rekapitulujacy dorobek polskiego pismiennictwa fil-
moznawczego po zwrocie archiwalnym i wskazujacy perspektywy rysujace sie
przed cyfrowa historiografia kina. W kolejnych artykutach z dziatu dotyczace-
go ksztattowania narragji historiograficznych autorzy podejmuja kwestie kre-
owania wiedzy tam, gdzie jest ona szczatkowa, marginalizowana badz w jaki$§
spos6b zmanipulowana. Nastepny dzial zostat poswiecony uzupelnianiu luk —
opracowywaniu archiwéw, ktére rzucaja nowe $wiatto na rzeczy dotad pozor-
nie oczywiste, porzadkowaniu odmiennych wers;ji historii, reprezentujacych po
prostu rézne interesy, czy tez badaniu obecnosci jednego tekstu w rozmaitych
mediach. W trzeciej cze$ci umiesciliémy artykuty podejmujace temat potencja-
tu historiograficznego filmu, a wiec sposobéw zapisywania historii za pomoca
dyskursu filmowego.

Karolina Kosinska
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