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Quo vadis jako problem
historiografii kultury wizualne;j.
Mie¢dzy ekranizacja, obiegiem
przezroczy i pocztowkami

Keywords: Abstract
media archacology:; Quo Vadis and the Historiography of Visual Culture:
magic lantern; Between Film, Magic Lantern, and Postcards
postcards; This article interprets Henryk Sienkiewicz’s Quo Vadis as
Henryk Sienkiewicz; a phenomenon of late nineteenth- and early twentieth-
visual culture; -century visual culture whose recognisability was shaped
Quo Vadis not only by literature and early cinema, but also by lan-

tern slides, illustrated lectures, postcards, and other forms
of printed imagery. It argues that, during this period,
Quo Vadis circulated as a relatively stable package of
scenes and visual motifs, open to serial reproduction,
projection-based sequencing, and further transformation
across media. The study adopts an approach informed
by media archaeology, especially the work of Thomas
Elsaesser, and supplements it with Martyn Jolly’s insights
into the sequential logic of lantern slides. In dialogue with
existing scholarship, the article revises and develops per-
spectives advanced by Maria Wyke, Monika WoZniak, and
Ivo Blom, shifting attention away from the history of indi-
vidual works and film adaptations toward the relations be-
tween lantern-slide series, postcard cycles, and the prac-
tices of circulation that connected them.
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Slowa kluczowe: Abstrakt
archeologia mediow; Autor artykulu proponuje ujecie Quo vadis Henryka Sien-
latarnia magiczna; kiewicza jako fenomenu Kkultury wizualnej przelomu XIX
pocztowki; i XX w., ktorego rozpoznawalnosé ksztaltowata sie nie tylko
Henryk Sienkiewicz; w literaturze i wezesnym kinie, lecz takze w obiegu przezro-
kultura wizualna; czy do latarni magicznej, odczytow ilustrowanych, poczto-
Quo vadis wek i innych drukow obrazowych. Stawia teze, ze Quo vadis
funkcjonowalo wowczas jako wzglednie stabilny pakiet scen
i figur wizualnych, podlegajacych seryjnej reprodukcji, pro-
jekcyjnemu sekwencjonowaniu i dalszym przeksztalceniom

miedzy mediami. Artykut prezentuje podejscie badawcze
inspirowane archeologia mediow, przede wszystkim pro-
pozycjami Thomasa Elsaessera, uzupelianymi o rozpo-
znania Martyna Jolly’ego dotyczace sekwencyjnosci slajdow.
W kontekscie dotychczasowych badan tekst rozwija i do-
precyzowuje intuicje obecne u Marii Wyke, Moniki Wozniak
i Iva Bloma, przenoszac uwage z historii pojedynczych dziel
i ekranizacji ku relacjom miedzy seriami przezroczy, pocz-
towek i praktykami ich obiegu.
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Wprowadzenie

W niniejszym artykule proponuje spojrzenie na Quo vadis. Powiesc z cza-
séw Nerona (1896) Henryka Sienkiewicza jako fenomen kultury wielomedialnej,
w mniejszym stopniu koncentrujac sie na wers;ji literackiej i filmowej, a bardziej
podkreslajac znaczenie innych obszar6w rezonowania dzieta w epoce. Od po-
czatku funkcjonowania powiesci w obiegu publicznym do lat 20. XX w. oddziaty-
watla ona bowiem na poziomie wizualnym w sposéb rozproszony i powtarzalny.
Przedmiotem analizy beda tu przede wszystkim zestawy przezroczy oraz dys-
trybuowane masowo i w réznych technikach reprodukcji przedstawienia scen,
zwlaszcza pocztéwki. Materialy te, wraz z praktykami takimi jak odczyty, poka-
zy oraz obieg kolekcjonerski i dewocyjny — zaré6wno przed pojawieniem sie re-
alizagji filmowych, jak i réwnolegle do nich — tworzyly repertuar obrazéw, ktéry
z kolei ksztattowal wyobrazenia o Rzymie Nerona, przede wszystkim za$ o tym,
czego dotycza kluczowe epizody fabuly. Nie zaktadam przy tym, ze ikonografia
Quo vadis narodzita sie wraz z powiescia Sienkiewicza. Motywy takie jak po-
zar Rzymu, widowiska arenowe, meczenistwo chrzescijan czy spektakl wladzy
cesarskiej funkcjonowaly bowiem juz wczedniej — w malarstwie historycznym
i ilustracjach pochodzacych z XIX w., czego szczegélnie wyrazistym przyktadem
jest tworczos¢ Jean-Léona Gérome’a oraz jej pdzniejsze obiegi reprodukcyjne,
omawiane choéby przez Iva Bloma'.

Obrazy Rzymu czaséw Nerona zostaly ujete w powiedci w wyjatkowy
uklad, podatny na reprodukgcje, serializacje i powiazania intermedialne. Wokét
literackiego Quo vadis utrwalit sie powtarzalny repertuar scen, ktéry maégt by¢
nastepnie numerowany, podpisywany, wypozyczany, kolekcjonowany, wyswie-
tlany, reklamowany i przetwarzany za pomoca réznych $rodkéw przekazu. Jak
wspomnialem, interesuja mnie sposoby dzialania tego repertuaru w odniesieniu
do przezroczy latarni magicznej i pocztéwek na tle szerokiej cyrkulacji Quo vadis
w kulturze wizualnej przetomu XIX i XX w. Moim celem nie jest jednak wskaza-
nie na intermedialnoé¢ utworu, co bylo juz przedmiotem badan i do czego na-
wiazuje w kolejnej czeSci. Chodzi mi raczej o pewien problem historiograficzny.
W analizach mozna fatwo rozpozna¢ tendencje monomedialne — przede wszyst-
kim literaturocentryczne, skupione na powiesci i jej recepdji czytelniczej?, oraz fil-
mocentryczne, podporzadkowane czesto historii ekranizacji®. W obu wariantach
odbidr opisuje sie tak, jakby kulturowy fenomen Quo vadis wiazat sie z uprzywi-
lejowaniem wytacznie jednego lub dwéch mediéw. O ile powszechnie przywotuje
sie fakt, ze dzielo krazyto jako powies¢ w odcinkach w prasie korica XIX w. oraz
w wydaniu z ilustracjami Piotra Stachiewicza (1858-1938), o tyle znacznie rzadziej
rekonstruuje sie role dystrybugji przeZroczy latarni magicznej czy tez pocztéwek
w wytwarzaniu tego, co traktuje tu jako wielomedialny fenomen kulturowy. W re-
zultacie wizualno$¢ powiesci jest redukowana do kontekstéw — ilustracji ksiazko-
wej lub pézniejszych filméw — a zagadnienie obiegéw wizualnych znajduje sie na
marginesie rozwazan®.

W tej perspektywie kino mozemy rozpatrywac jako jeden z elementéw
szerszych cyrkulagji, ktéry pojawit sie réwnolegle do innych mediéw lub péz-
niej niz one. Nie umniejsza to znaczenia ani powieci Sienkiewicza, ani wcze-
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snych realizacji filmowych (w rezyserii Enrica Guazzoniego /1913/ oraz Gabriele
D’ Annunzia i Artura Ambrosia /1924 /). Pozwala raczej zwrécié uwage na to, ze
filmy komasowaly i intensyfikowaly tendencje widoczne w innych mediach®.

Moje podejécie badawcze lokuje sie na tle — opisanych juz wielokrotnie —
obszaréw nieteleologicznej historii kina oraz archeologii mediéw®. Szczeg6lnie
istotna jest dla mnie perspektywa Thomasa Elsaessera, ktory zacheca do tropienia
nieobecnych i wypartych elementéw w historii ruchomych obrazéw oraz odchodzi
od schematu drzewa genealogicznego (family tree) na rzecz analizy relacji opar-
tych na podobiefistwie (family resemblance)’. Wtasnie z tego ujecia korzystam, ana-
lizujac obieg scen z Quo vadis w formie przezroczy latarni magicznej i pocztéwek.
W przypadku fenomenu wielomedialnego istnieje ryzyko potraktowania prze-
zroczy latarni magicznej jako formy poprzedzajacej monumentalne ekranizacje,
a wiec prowadzacej do filmu. Taki opis bylby jednak redukcjonistyczny, poniewaz
przestaniatby fakt, ze r6zne media funkcjonowaty réwnolegle. Z tego powodu
porzadek, w jakim funkcjonowato Quo vadis w pierwszych dekadach po publika-
cji powiesci, rozumiem raczej jako historie konkurencyjnych i naktadajacych sie
na siebie obiegéw obrazéw.

Stan badan - Quo vadis
i obieg obrazow

Zanim przejde do wlasciwych rozpoznan, chcialbym czesciowo zrekon-
struowa¢ stan badan nad wielomedialna wizualno$cia Quo vadis. Mam tu na my-
§li zwlaszcza rozwazania dotyczace przezroczy oraz dystrybuowanych drukéw
obrazowych. Szczegdlnie cenna dla niniejszego artykutu koncepcje odnajdziemy
we wprowadzeniu Marii Wyke i Moniki WoZniak do redagowanej przez nie mo-
nografii®. Autorki traktuja Quo vadis jako fenomen uwiklany w przenikajace sie
tendencje kulturowe polskiego klasycyzmu, nacjonalizméw, dziewietnastowiecz-
nej powiesci historycznej oraz dwudziestowiecznej kultury popularnej. Interesuja
je takze multimedialne transformacje powiesci. Badaczki akcentuja r6zne warian-
ty emergengji praktyk i form rzeczonego fenomenu kulturowego ujawniajacego
sie w wielu mediach oraz rejestrach kultury’. Postawa taka wydaje si¢ uzasadnio-
na skala obiegu. Cho¢ w ksiazce nie odnajdziemy zbyt wielu informagji na temat
warunkéw cyrkulagji tresci, roli wydawcéw czy katalogéw, to jednak okresla ona
perspektywe poznawcza dotyczaca obszaréw czesto pomijanych w dyskursie ba-
dawczym wokét Quo vadis™.

W dalszej cze$ci monografii Wyke rozwija swoja idee, przygladajac sie
guazzoniowskiemu Quo vadis? i zwracajac uwage na wariantywnos¢ tego filmu.
Pisze miedzy innymi o tym, ze reedycja francuska z 1922 r. r6zni sie od wcze-
$niejszych wersji stopniem narracyjnosci i uzyciem kart ilustracyjnych, a takze
o tym, jak istotne okazuja sie rézne wersje muzyczne i wykonawcze'. Warto
podkredli¢ ten sposéb podejicia akcentujacy nie znaczenie samego filmu, lecz
konkretnej konfiguracji kopii, $rédtytutéw, akompaniamentu, miejsca pokazu
czy programu dla widzéw. W ujeciu Wyke film Guazzoniego to zespét warian-
tow i warunkow prezentacji. Badanie jego recepcji wymaga wiec uwzglednienia
§wiadomosci wizualnej odbiorcy, ktéry w 1913 r. byt juz dobrze zaznajomiony
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Quo vadis, rez. Enrico Guazzoni (1913)
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z jezykiem obrazu oraz z motywami funkcjonujacymi wczeéniej w teatrze, poka-
zach przezroczy i drukach.

Inne interesujace przesuniecie pojawiajace sie¢ w nowszych badaniach po-
lega na potaczeniu perspektywy intermedialnej z transnarodowa. Szczegélnie
wyraznie widaé to w monografii Iva Bloma Quo vadis?, Cabiria and the ,, Archaeolo-
gists”. Autor faczy w niej analize obiegéw obrazéw miedzy mediami z rozwaza-
niami na temat tekstéw, wyobrazen i praktyk z réznych przestrzeni kulturowych;
rozwaza relacje malarstwa i filmu w sposéb zniuansowany oraz zastanawia sie,
w jaki sposéb Guazzoni siega po ikonografie Jean-Léona Gérome’a? Mierzac sie
z tym pytaniem, Blom pisze o pobycie malarza we Wtoszech, dystrybucji jego prac
w druku i za pomoca przezroczy, a takze o obiegu ilustrowanych wydan powie-
$ci Sienkiewicza oraz jej teatralnych i operowych przetworzeniach w latach 1900-
-1910. Badacz podkresla takze wage plakatéw, pocztéwek i broszur jako mediéw,
ktére réwnolegle do filmu stabilizowaly i rozpowszechniaty cytaty ikonograficz-
ne. Wczesne odniesienia filmowe do Quo vadis zostaja w jego ksiazce powiazane
z istniejacymi wzorcami malarskimi. Mamy tu zatem do czynienia z czedciowym
przesunieciem punktu ciezkodci z kwestii autonomii filmu na pytanie o dlugie
trwanie obrazéw i ich medialne cyrkulacje'.

Dla namystu nad rola przezroczy latarni magicznej istotny jest tez wczeéniej-
szy tekst tego autora — Quo vadis? From Painting to Cinema and Everything in Between.
Blom wskazuje w nim, ze seria slajdéw, wydana najpewniej okoto 1909 r. przez
Maison de la Bonne Presse, zawierata obrazy inspirowane ptétnami Gérome’a
Pollice verso (1872) oraz Ostatnia modlitwa meczennikéw chrzescijariskich (La Derniere
DPriere des martyrs chrétiens, 1863-1883). Obieg reprodukcji malarskich odbywa sie
poprzez wiele kanatéw dystrybugji — w podrecznikach, powiesciach historycznych,
stownikach, publikagjach szkolnych oraz na pocztéwkach. W tym samym polu sy-
tuuja sie takze filmowe materiaty promocyjne funkcjonujace jako pocztéwki®®.

Powyzsze zestawienie mozna uzupelni¢ o perspektywe pozwalajaca
uchwycié¢ relacje zachodzace miedzy samymi seriami, podpisami, numeracja
scen, katalogami, wariantami wydan oraz innymi warstwami paratekstowymi,
ktére wspétksztattuja zjawisko. W dalszej czesci artykutu skupie sie wiec na
tym, co wspétorganizuje historyczna rozpoznawalno$¢ Quo vadis. Oznacza to, ze
przezrocza, pocztéwki, katalogi, podpisy do scen i drukowane komentarze nie
beda traktowane jako tlo ilustracyjne filmu ani jako jego ,niedojrzata” prehistoria,
lecz jako czeéciowo autonomiczne, a zarazem pokrewne elementy pewnego pola
wizualnego. Zanalizuje dwa obszary obiegu — serie przeZroczy oraz pocztéwki.

Sekwencyjnos¢ i obieg projekeyjny
slajdow latarni magicznej

Slajdy latarni magicznej odnoszace sie do powiesci Sienkiewicza nie byly
czym$ okazjonalnym i wiazaty sie z okre§lonymi praktykami uzytkownikéw
medium oraz sposobami dystrybucji. Zebrane tu informacje uzyskane podczas
kwerendy zostana zaprezentowane w porzadku od przedstawienia pojedynczych
zapiséw katalogowych do przedstawienia systemu dystrybucji, ktéry to system
umozliwiat obieg slajdéw odnoszacych sie do Quo vadis Sienkiewicza.
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Zaczne od najwczeéniejszego odnalezionego zapisu. W katalogu firmy
McIntosh Stereopticon Co. z 1900 r. pojawia sie wzmianka o zestawie dotyczacym
powiesci: Quo vadis. 60 slajdéw. Bez czytania'®. Zapis ten okreéla tryb uzycia i wska-
zuje, ze dystrybuowano gotowa sekwencje projekcyjna zorganizowana w odpo-
wiedniej kolejnoéci. Dopisek ,bez czytania” wskazuje, ze seria byta pomyslana
jako autonomiczna narracja wizualna, niewymagajaca tekstu objasniajacego. Do-
pisek katalogowy odsyta wprawdzie do dwutomowego ilustrowanego wydania
powiesci w przekladzie Jeremiah Curtina, ale same odniesienia stronicowe nale-
zaloby traktowac raczej jako przyblizone, o czym wspomina dystrybutor'. Jest to
zestaw wskazujacy kolejno$é scen mozliwych do odtworzenia podczas pokazu,
nawiazujacy do struktury powiesci, ale jej niereplikujacy.

Interpretacji tego zapisu katalogowego dokonuje Martyn Jolly, jeden z nie-
licznych badaczy slajdéw Quo vadis, ktéry proponuje, by pojedynczego przezro-
cza z serii po$wieconej powiesci Sienkiewicza nie traktowac jako samowystarczal-
nego obiektu ikonograficznego. W jego ujeciu sens materiatu ujawnia sie dopiero
w analizie slajdéw w obrebie sekwencji'’, a wiec wtedy, gdy bada sie nie pojedynczy
kadr, lecz relacje miedzy obrazami, ich rytm, nastepstwo i funkcje w konkretnym
zdarzeniu projekcyjnym'®. Podstawowa jednostka analizy jest wlasnie sekwengja,
a istotna role odgrywaja przejscia miedzy kadrami. Wazna jest struktura pokazu
jako catosci. Numeracja slajdéw okazuje sie wiec sensotwoércza — z kolejnosci ich
nastepowania wynika przekaz. Spojrzenie to warto zastosowac takze do zesta-
wow slajdéw w obiegu polskim.

Pierwszym zrédlem potwierdzajacym istnienie zestawu przeznaczonego
do projekcji za pomoca latarni magicznej jest Katalog Przezroczy Polskiego Towa-
rzystwa Krajoznawczego w Warszawie z 1910 r."” Obejmuje on co$, czego katalog
McIntosha nie zawiera. Jednostka polska prowadzita wypozyczalnie przezroczy
iaparatury projekcyjnej, co dotyczyto zaréwno Warszawy, jak i prowingcji. W dzia-
le ,Historia. Literatura” figuruja osobne pozycje: O Henryku Sienkiewiczu, Quo va-
dis (serja I) oraz Quo vadis (serja II). Zestawy te funkcjonuja jako element systemu
ustugowego, a wiec zamawiano je, transportowano i zwracano®. W Polsce wpro-
wadzono zatem nowy format — wypozyczalnie, ktéra stanowita sposéb dystrybu-
cji, a wiec wlasnos¢ prywatna nie ograniczata dostepu do medium.

Afisze publicznych pokazéw przezroczy dokumentuja kolejny etap obie-
gu — moment, w ktérym slajdy opuszczaly wypozyczalnie i trafiaty do widzéw.
W materiatach reklamowych zapowiadano programy obejmujace 250 obrazéw
tresci historyczno-naukowej?' albo 300 obrazéw religijno-historyczno-naukowych, wy-
swietlanych w szesciu serjach® i objasnianych w formie prelekgji. Seria poswieco-
na historii starozytnej i dziejom Kosciota obejmowata osobny segment , Przesla-
dowanie chrze$cijan za Nerona i innych, Quo vadis”. Pokaz byt adresowany do
publicznoéci szkolnej i pozaszkolnej oraz reklamowany jako widowisko eduka-
cyjno-rozrywkowe laczace obraz z komentarzem méwionym. Wypozyczalnia sta-
nowila tu zaplecze widowiska — system, ktéry umozliwiat jego zmaterializowanie
w konkretnym miejscu i czasie.

Reklama firmy Z. Sniegockiego opublikowana w ,Dzienniku Poznan-
skim” w 1917 r. sytuuje elementy zestawu odnoszacego sie do Quo vadis w in-
nym kontekscie funkcjonalnym. Anonsuje ona latarnie projekcyjne (scyoptykony)
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oraz przezrocza (obrazki swietlane) w 200 réznych seryach, a nastepnie informuje: Do
obchodow Sienkiewiczowskich wypozyczam serye: ,,Quo vadis” — ,, Potop” — ,Sabatowa
bajka” z odczytami. Oprécz serii przezroczy przedsiebiorstwo oferowato pocztéwki
z portretem Sienkiewicza, portrety i biusty pisarza®, a takze sprzet projekcyjny, ko-
mentarz odczytowy i druki wizerunkowe jako zestaw ustugowy. W warunkach
Kongreséwki w 1917 r. taka infrastruktura petnita funkcje kulturowej ciaglosci,
a aparat medialny byt wtaczany w obchody rocznicowe.

Powiazania zestawéw odnoszacych sie do Quo vadis z réznorodnymi
praktykami medialnymi, stanowiace $§wiadectwa zywotnosci tego fenomenu,
znajdziemy takze w materiatach anglojezycznych. W kolejnym katalogu McIn-
tosha z 1910 r. zostat powtérzony zapis z poprzedniego wydania. Dekada cyr-
kulagji nie zmodyfikowata oferty — ten sam tytul, ta sama liczba slajdéw, ten
sam format opisu. Stabilnoé¢ zapisu katalogowego jest dowodem stabilno3ci
repertuaru: wypozyczalnia konserwowata kanoniczny zestaw scen i nadawata
mu trwatoéé. Co ciekawe, wykaz z 1910 r. wprowadzatl element intermedialny
(relacja miedzy pocztéwkami i przezroczami) oraz osadzat slajdy w szerszym
srodowisku technologicznym. W rozdziale , Picture Post-Cards of Travel” fir-
ma zwracata sie do uzytkownikéw posiadajacych projektory do pocztéwek
(post-card projectors) oraz objasniata, ze obrazy z oferty moga zostac dostarczone
zaréwno w formie druku, jak i przezroczy. W katalogu zostat wymieniony réw-
niez znajdujacy sie w uzyciu projektor do pocztéwek oraz projektor do obrazéw
nieprzezroczystych (opaque projector), co pokazuje, ze te same tresci wizualne
mogly krazy¢ miedzy pocztéwka, projekcja i slajdem szklanym. Firma dystry-
buowata repertuar, ktéry byt niezalezny od konkretnego noénika. Trudno wiec
z cata pewnoScia stwierdzié, ze chodzito wytacznie o serie przezroczy Quo vadis.
Wskazuje to na szerszy system cyrkulacji obrazéw z wykorzystaniem réznych
aparatéw w réznych sytuacjach odbiorczych?.

Warto zauwazy¢, ze uzytkownikéw zachecano do trzymania sie numera-
¢ji w obrebie zestawu, lecz praktyka pokazowa byta urozmaicona. Wskazuje na
to Jolly, analizujac serie Soldiers of the Cross. Pisze on, ze liczby namalowane na
krawedziach slajdéw sa wazne dla rekonstrukgji sekwengji, ale system nume-
racji wprowadzano niekiedy dopiero po dotaczeniu pézniejszych materiatéw?.
Wedtug Jolly’ego numeracja byta narzedziem organizacji pakietu, nie rozstrzy-
gata jednak o kolejnoéci w obrebie pokazu®*. To rozréznienie ma konsekwencje
dla lektury polskich zrédet. Sp6jnos¢ serii Quo vadis z katalogu Polskiego Towa-
rzystwa Krajoznawczego nie polega na nienaruszalnoéci egzemplarzy czy tez
na sztywnej kolejnosci slajdéw. Wypozyczalnia operowata na rozpoznawalnym
schemacie sceniczno-projekcyjnym, czyli zestawie kluczowych scen, ktéry byt
identyfikowalny mimo wymian, uzupelnien i przemieszczenn miedzy egzem-
plarzami. Wyjasnia to istnienie wyrywanych z pierwotnego kontekstu slajdéw,
z czym mamy do czynienia cho¢by we wskazanym wcze$niej pokazie 250 i 300
obrazéw tresci historyczno-naukowej.

Za argumentem, ze zestaw byl sugestia struktury prezentacji, przemawiaja
takze inne Zrédta. Baza Lucerna odnotowuje Quo vadis? jako religijna serie trzy-
dziestu slajdéw, figurujaca w 1913 r. w ofercie J. W. Butcher jako Picture Sermons
z numerem 85”. Wskazuje to na istnienie pewnego zespotu obrazéw przeznaczo-
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nych do projekcji w obrebie ustandaryzowanej sekwengcji. Analogicznie — prze-
wodnik po kolekcji Homer and Betty Peabody wymienia Quo Vadis Set w czeSci
zbioru i podaje slajd , Paul and St. Peter’s Cathedral” jako pozycje nr 59%. Dane te
sa zbiezne z numeracja znana z katalogéw McIntosha, nie dowodzi to jednak toz-
samosci catego zachowanego kompletu z konkretnym wydaniem katalogowym,
cho¢ pozwala uchwyci¢ trwanie rozpoznawalnego uktadu scen poza pojedyn-
czym egzemplarzem i okre$lona kolekcja, co bylo efektem systemu dystrybugji
powielajacego schemat, a nie unikat. Wydaje sie wiec, ze zadne z tych zrédet nie
jest ,,oryginatem” serii. Dokumentuja one raczej etapy rozproszonego, identyfiko-
walnego repertuaru wizualnego.

Najbardziej wyrazny przyktad cyrkulacji i przemian zestawu Quo vadis
opisuje Jolly, rekonstruujac zwiazek miedzy seria Soldiers of the Cross a filmem
Guazzoniego. Dwanascie slajdéw ze zbioru National Film and Sound Archive of
Australia badacz rozpoznaje jako pochodzace z tego filmu. Wspomina, ze Herbert
Booth nabyt je jako zestaw komercyjny i potaczyt z istniejaca juz sekwencja wykta-
du ewangelizacyjnego®. Kadry z filmu zostaty tu wlaczone do pakietu slajdowego
i zyskaly funkgje religijno-dydaktyczna. Kierunek przeptywu intermedialnego jest
zatem w tym wypadku niejako odwrécony — kino zasilito obieg latarni magicznej,
ktérej pokaz redystrybuowat konkretne obrazy. W efekcie Quo vadis jawi sie jako
wspolnota elementéw wizualnych krazacych miedzy ksiazka ilustrowana, slaj-
dem, pocztéwka, projekcja nieprzezroczysta i filmem, a logistyka wypozyczalni
oraz dystrybugji katalogowej — jako mechanizm podtrzymujacy ten obieg.

Blom wskazuje na ponadnarodowy, masowy entuzjazm w stosunku do
Quo vadis Sienkiewicza, rezonujacy szeroko w kulturze popularnej®. Powyzsza
analiza ujawnia dazenie do medialnej standaryzacji oraz dystrybucji w przy-
padku cyrkulacji scen. Material przedstawiony w tej cze$ci pozwala ukonkretni¢
owe procesy od strony obiegu medialnego. Zrédta méwia o repertuarze scen po-
siadajacym (cze$ciowo) stabilna, a zarazem podatna na przeksztatcenia struktu-
re sekwencyjna. Katalog Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego dokumentuje
instytucjonalne zarzadzanie repertuarem, a wiec gromadzenie, porzadkowanie
i wypozyczanie przezroczy. Afisze odczytéw ilustrowanych nimi pokazuja na-
tomiast, ze materiat ten funkcjonowat réwniez w publicznym obiegu pokazo-
wym. Numeracja, powtarzalno$¢ scen oraz mozliwo$¢ ich przenoszenia mie-
dzy nos$nikami sprawiaty z kolei, ze repertuar Quo vadis miat charakter trwaty,
modularny, ale i mozliwy do sekwencyjnego uporzadkowania podczas pokazu.
W obiegu przezroczy Quo vadis jawi sie wiec jako pakiet sekwencyjny — mobilny,
podatny na rekontekstualizacje, ale takze wystarczajaco stabilny, by by¢ rozpo-
znawalnym na réznych urzadzeniach projekcyjnych, w réznych archiwach oraz
praktykach widowiskowych.

Seryjnos¢, pocztowki i modularny obieg
obrazow Quo vadis

Réznica medialna miedzy pocztéwka a przezroczem bywata — jak zawa-

zytem wczesniej w kontekscie projektora do pocztéwek i projektora do obra-
z6w nieprzezroczystych z katalogu McIntosha z 1910 r. — ptynna i wydaje sie,
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Quo vadis, rez. Gabriele D’Annunzio, Arturo Ambrosio (1924)
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ze dotyczyta w mniejszym stopniu ikonografii, a w wiekszym logiki cyrkulacji.
Sprébuje to pokazad, omawiajac jednostki obrazu i konkretne cykle ilustrator-
skie, réwniez po to, by umozliwié lepsze zrozumienie obiegu pocztéwek odno-
szacych sie do Quo vadis.

Pocztéwki i przezrocza organizuja ikonograficzne pokrewny repertuar
scen. W obiegu przezroczy, jak wskazatem wyzej, obraz podlega sekwencjonowa-
niu na etapie propozydji katalogowej, a nastepnie w obrebie praktyk pokazowych.
Tymczasem w obiegu pocztéwkowym ta sama lub bardzo podobna scena staje sie
modutem. Wyodrebnionym, mobilnym, zdolnym do samodzielnej cyrkulagji, by-
cia czescia kolekdji i rekombinacji w nowych uktadach. Mozna powiedzie¢, ze réz-
nica jest zwiazana z tym, co przedstawiaja oba media, a raczej z tym, co robia one
z obrazem®! Pocztéwka funkcjonuje jako autonomiczny obiekt - jest jednocze$nie
rozpoznawalna jako cze$¢ wiekszego zestawu, ale moze cyrkulowaé poza nim.
Narracja Quo vadis w pocztéwce ulega rozszczepieniu na policzalne, wymienne
elementy. Seria pocztéwkowa ujmuje powie$¢ w repertuar scen o zréznicowanej
sile przeptywu — niektére epizody pojawiaja sie wielokrotnie u réznych wydaw-
c6w 1w réznych technikach, inne pozostaja marginalne. Ogélnie rzecz biorac, to
raczej wlasnie modut, a nie sekwencja®, jest zasada organizujaca ten obieg.

Medialno$¢ zestawéw pocztéwkowych jest wyznaczana zaréwno przez
obraz, jak i podpis. W kartach, ktére przetrwaty®, pojawiaja sie formuty takie jak:
,Gdzie ty Kajus, tam i ja Kaja”, Urbi et orbi, Quo vadis, Domine?, ,Glauku, w imie
Chrystusa przebacz”. Podpis standaryzuje scene niezaleznie od stylu ilustradji,
techniki druku czy wydawcy. Pozwala zidentyfikowa¢ epizod, determinuje jego
nazwe obiegowa i wpisuje obraz w rozpoznawalny stownik narracyjny powiesci.
Scena staje sie policzalna i powtarzalna wiasnie dlatego, ze nosi tytut. Stabilno§¢
repertuaru pocztowkowego wynika z potaczenia powtarzalnej ikonografii i pod-
pisu, ktéry nadaje scenie nazwe, czyni ja rozpoznawalna i pozwala jej funkcjono-
wac jako element zbioréw>*.

By¢ moze najlepiej udokumentowanym przyktadem tego mechanizmu jest
cykl wedtug obrazéw Piotra Stachiewicza zachowany w catosci i dostepny wsp6t-
cze$nie w obiegu cyfrowym. Co ciekawe, zestawienie dwudziestu kart pokazuje,
ze obejmuja one niemal pelny rdzen narracyjny pézniejszych pakietéw projekceyj-
nych, opisanych w katalogu Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego z 1910 r.:
Uczte Nerona, Sceny z Ursusem i Chilonem, Ostrianum, Spotkanie Piotra i Pawta, Pozar
Rzymu, Wiezienie chrzescijan, Ocalenie Ligii przez Ursusa, Quo vadis, Domine?, Urbi
et orbi oraz Smierc Petroniusza i Eunice®. Cykl Stachiewicza dostarcza dowodu na
istnienie wspdlnej matrycy scen — zestawu kluczowych epizodéw funkcjonujace-
go réwnolegle w obiegu pocztéwkowym i projekcyjnym. Matryca ta dopuszcza
rézne warianty stylizacji czy podpisu i nie oznacza identycznosci pojedynczych
przedstawieni, lecz stabilno$¢ repertuaru, ktéra opiera sie na rozpoznawalnosci
zasadniczych epizodéw.

Wedtug Franza Roslera zachowane karty wskazuja na obieg bardziej roz-
proszony niz pocztéwki oparte na ilustracjach Stachiewicza, a pojedyncze epizo-
dy Quo vadis funkcjonuja przede wszystkim jako autonomiczne moduty pocztéw-
kowe — ta sama scena moze mie¢ odmienne opracowania kompozycyjne i rézne
podpisy. Wida¢ to na przyktad w kartach przedstawiajacych odejscie Ligii z domu
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Auluséw, gdzie ten sam epizod zostaje ujety raz jako prosba Ursusa, a innym ra-
zem jako pozegnanie z domem. Pocztéwki zaprojektowane wedtug Stachiewicza
porzadkuja repertuar Quo vadis inaczej — tworza szerszy i bardziej ustabilizowa-
ny korpus ilustracyjny, funkcjonujacy w seriach numerowanych oraz w réznych
wariantach wydawniczych. Oba typy kart pocztowych stabilizowaty sceny Quo
vadis, cho¢ czynily to za pomoca odmiennych srodkéw. U Réslera podstawa sta-
bilizacji bylo wariantowe usamodzielnianie pojedynczych epizodéw, u Stachie-
wicza — powtarzalno$c wiekszego zespotu ilustracji. W obu przypadkach powies¢
funkcjonowata w obiegu pocztéwkowym jako zaséb scen mozliwych do liczenia,
powielania i uktadania w rézne kombinagje.

Jeszcze inny kontekst obiegu medialnego pocztéwek dotyczacych Quo va-
dis odstaniaja te autorstwa Jana Styki. Album Museo ,Quo vadis” — opere di Jan
Styka..., wydany w 1922 r. w Neapolu przez D. Trampetti, zawiera 33 obrazy
i dokumentuje monumentalny cykl malarski inspirowany powieécia Sienkie-
wicza. Ilustracje Styki funkcjonowaty w obiegu takze dzieki wydawnictwu Ilya
Lapina and Cie, ktére publikowalo je jako serie pocztéwek. W obu przypadkach
powracaja zblizone typy scen, cho¢ nie zawsze z tymi samymi podpisami: Ne-
ron i jego dwor, pozar Rzymu, cyrk Nerona, meczenistwo chrzescijan, Ursus i Li-
gia, spotkanie Piotra z Chrystusem w scenie ,,Quo vadis, Domine?” oraz $mier¢
Nerona. Cykl Styki pokazuje, ze matryca ta dziatata r6wnocze$nie w wymiarze
artystycznym i reprodukcyjnym - te same epizody pojawialy sie na wielkofor-
matowym plétnie wystawianym w muzeum oraz na karcie pocztowej wysytanej
w prywatnej korespondencgji.

W obiegu pocztéwkowym ujawnia sie to, ze poszczegdlne sceny moga zo-
sta¢ oderwane od catosci i ujete w nowe uktady — kolekcjonerskie, archiwalne, ko-
munikacyjne® i projekcyjne. Album, ilustracja ksiazkowa, pocztéwka, przezrocze
oraz film tworzyly w ten sposéb sie¢ wzajemnych remediagji, sama pocztéwka
za$ zajmowala w tej sieci szczeg6lne miejsce — byta tanim nosnikiem masowej
reprodukgji, narzedziem standaryzagji oraz medium komunikagji*’.

Podsumowanie

Przeprowadzona analiza dowodzi, ze kultura wizualna wokét Quo vadis
nie daje sie opisa¢ wytacznie jako historia powiesci lub kilku ekranizacji. Traf-
niejsze okazuje sie potraktowanie jej jako , pakietu” pokrewnych scen, ktéry od
konica XIX w. przez kilka dekad krazyt miedzy mediami — drukiem, przezroczami
latarni magicznej, odczytem ilustrowanym, pocztéwka, materiatami parateksto-
wymi oraz filmem. Ostatni jest forma szczegdlnego zageszczenia tendencji wcze-
$niejszych — przechwytuje i reorganizuje repertuar scen ustabilizowany w innych
formach obiegu. Zamiast wiec pytac o autonomie pojedynczego dzieta, nalezato-
by zapyta¢ o to, jak powtarzalne sceny — pozar Rzymu, dwoér Nerona, chrzesci-
janie wokét Piotra, arena, Ursus ratujacy Ligie, ,Quo vadis, Domine?”, ,,Urbi et
orbi”, §mier¢ Petroniusza czy $mier¢ Nerona — byty porzadkowane, numerowane,
podpisywane, reprodukowane i wtaczane do kolejnych uktadéw medialnych. Po-
wieé¢ Sienkiewicza ujeta zestawy scen w wyjatkowo stabilny uktad narracyjny,
podatny na serializacje i dalsze rekontekstualizacje.
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Analiza dotyczaca przezroczy pokazata ponadto, ze Quo vadis funkcjono-
wato jako sekwencyjny pakiet projekcyjny jeszcze przed utrwaleniem sie kanonu
filmowego. Katalogi McIntosha, rejestr Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego
oraz afisze publicznych odczytéw dokumentuja istnienie zestaw6w, a takze ich
instytucjonalny i publiczny obieg. Natomiast segment pocztéwkowy odstania
pokrewna, cho¢ odmienna logike: tam, gdzie przezrocze podporzadkowuje sce-
ny sekwengcji pokazu, pocztéwka rozbija opowies¢ na osobne, pozwalajace sie
kolekcjonowaé moduty.

Przezrocza, pocztéwki, podpisy scen, katalogi, serie i afisze tworzyly wta-
sne, czeSciowo autonomiczne Srodowisko wizualne i przyczyniaty sie do rozpo-
znawalno$ci Quo vadis. Kino weszlo w to pole jako medium pézniejsze, ale nie
catkowicie odrebne — przejeto ustabilizowane sceny, logike ,atrakcji” i wzory
organizacji obrazéw. Wykazaé to mozna, $ledzac cyrkulacje ,,pakietéw” wizual-
nych. W przezroczach sceny dziataty jako sekwencja, w pocztéwkach — jako seria,
w odczytach — jako program, w filmie za$ — jako widowiskowa kondensacja. To
wlasnie okreslenie tej zdolnosci do migracji, rekombinagji i zachowania rozpozna-
walnosci stanowi wynik przeprowadzonej analizy.

! Por. 1. Blom, Quo vadis?, Cabiria and the , Ar- materialnej. Znamienne jest to, ze w tej pu-
chaeologists”: Early Italian Cinema’s Appropri- blikacji réwniez nie zostaje rozwiniety wa-
ation of Art and Archaeology, Edizioni Kaplan, tek przezroczy i obiegu projekcyjnego.
Torino 2023; tenze, Quo vadis?: From Painting Do analiz filmocentrycznych zaliczy¢é moz-
to Cinema and Everything in Between, w: Early na przede wszystkim ksiazke R. Scodel,

w

Cinema: Critical Concepts in Media and Cul- A. Bettenworth, Whither Quo Vadis?: Sienkie-
tural Studies, t. 3, red. R. Abel, s. 9-22, Rout- wicz's Novel in Film and Television, Wiley Black-
ledge, London — New York 2014. well, Chichester 2009. Jej autorzy skupiaja
2 Zob. T. Swietostawska, ,Quo vadis?” Henryka sie na czterech filmach fabularnych i minise-
Sienkiewicza. Od legendy do arcydzieta, wyd. rialu oraz na zagadnieniach historycznosci,
2 zm., Wydawnictwo Uniwersytetu L6dz- wiernosci, a takze tworczej adaptacji. W tym
kiego, L6dz 2016. Publikacja, ktdra jest jed- kontekscie mozna wskazaé¢ jednak takze
na z wazniejszych i cenniejszych zrédtowo, inne prace, jak choc¢by artykut Malgorzaty
dotyczy interpretacji i reinterpretacji powie- Hendrykowskiej, w ktérym film Guazzo-
ci, jej genezy, recepcji oraz problematyki niego zostaje przedstawiony jako istotny dla
chrzescijaniskiej. Watki dotyczace poczté- masowego odbioru kinowego na ziemiach
wek i przezroczy nie sa w niej odrebnym polskich. Zob. M. Hendrykowska, Pierwszy
przedmiotem analizy. Podobnie rzecz ma spektakl dla mas. ,Quo vadis” Enrica Guazzo-
sie w niuansujacym kwestie autorstwa ar- niego na ziemiach polskich (1913-1914), ,Ilu-

tykule Jerzego Weinberga. Zob. J. Weinberg, zjon” 1995, nr 1-4, s. 109-118. Ponadto zob.
,Nieznany” poprzednik Henryka Sienkiewicza, E. Skwara, Quo Vadis on Film (1912, 1925,

,Ruch Literacki” 2004, z. 1, nr 262, s. 95-101. 1951, 1985, 2001): The Many Faces of Antiquity,
Prébe wyjécia poza podejscie tekstocen- »Classica — Revista Brasileira de Estudos
tryczne odnajdziemy natomiast w kolekcji Cléassicos” 2013, t. 26, nr 2, s. 163-174. Tekst
cyfrowej. Zob. M. Wozniak, K. Biernacka- ten — co sugeruje tytut — jest analiza historii

-Licznar, J. Rybicki, Recepcja ,,Quo vadis” we pieciu filmowych wersji Quo vadis. Warto
Wioszech, Nplp.pl, https://nplp.pl/kolek- zwrécié uwage takze na inna publikage:

cja/ wloska-recepcja-qv/ (dostep: 9.03.2026). A. Miller-Klejsa, Filmowe igrzyska Sienkie-
Analizowany problem zostaje tam ujety wiczem podszyte, czyli ,Quo vadis” na duzym
jako zjawisko wielomedialne. Bada sie je ekranie, , Kwartalnik Filmowy” 2017, nr 97-
przez pryzmat przekltadéw, adaptacji, pocz- -98, s. 113-128. Autorka tego artykutu bada

téwek, ilustragji, fotografii, filmu i kultury pelnometrazowe adaptacje powiesci.
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* Dobrym przyktadem przeciwnej tendengji
jest tekst: E. Goérecka, Kicz w przektadzie in-
tersemiotycznym dzieta literackiego jako trop
aksjologii. O pocztéwkowych przedstawieniach
jednej sceny z ,Quo vadis” H. Sienkiewicza,
w: Kicz w jezyku i komunikacji, red. B. Kudra,
E. Szkudlarek-Smiechowicz, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lédzkiego, £6dz 2016, s. 81-
-93. Korzystam z tego artykutu jako istotne-
go zrédla, lecz moja analiza ma inne ramy.
Interesuje mnie nie tyle badanie relacji tekst —
obraz, ile obieg przezroczy i pocztéwek
w érodowisku wielomedialnym.

® Natematkina wyrastajacego z szerszego pola
praktyk pokazowych i form widowisko-
wych zob. T. Gunning, Kino atrakcji. Wezesny
film, jego widz i awangarda, thum. K. Kosiniska,
,Kultura Popularna” 2013, nr 37, s. 18-31;
A. Gaudreault, T. Gunning, Early Cinema as
a Challenge to Film History, w: The Cinema of
Attractions Reloaded, red. W. Strauven, Am-
sterdam University Press, Amsterdam 2006,
s. 365-380.

® Zob. m.in. T. Elsaesser, Nowa historia filmu jako
archeologia mediéw, ttum. G. Nadgrodkie-
wicz, , Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68,
s. 8-41; A. Gw6zdz, Skqd sie (nie) wzieto kino,
czyli parahistorie obrazu w ruchu, w: Historia
kina. Tom 1: Kino nieme, red. T. Lubelski, I. So-
winska, R. Syska, Universitas, Krakéw 2009,
s. 15-74; KINtop. Antologia wczesnego kina,
red. A. Debski, M. Loiperdinger, Oficyna
Wydawnicza Atut, Wroctaw 2016.

7 T. Elsaesser, Film History as Media Archaeology:
Tracking Digital Cinema, Amsterdam Univer-
sity Press, Amsterdam 2016, s. 86-93.

8 M. Wozniak, M. Wyke, Introduction, w: The
Novel of Neronian Rome and Its Multimedial
Transformations: Sienkiewicz’s Quo vadis, red.
M. Wozniak, M. Wyke, Oxford University
Press, Oxford 2020, s. 1-26.

9 M. Wyke, Word and Image: Competitive Ad-
aptation in the Feature Film Quo vadis? (1913),
w: The Novel of Neronian Rome... dz. cyt.,
s. 143-163.

10 Watek obiegu przezroczy zwiazanych z Quo
Vadis pojawia sie w tekstach polskojezycz-
nych. Magdalena Piotrowska rekonstruuje
o$wiatowo-instytucjonalne  cyrkulowanie
,obrazéw S$wietlanych”, zestawiajac takie
okreslenia, jak ,niknace obrazy”, ,obrazy
Swietlne” czy ,przezrocza”, oraz wiazac
ich poczatki z latarnia magiczna, opisana
jako prototyp wspoétczesnych rzutnikéw.
Quo vadis pojawia sie u niej jednak jedynie
marginalnie — w przypisie dotyczacym se-
rii po$wieconych Sienkiewiczowi (autorka
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doprecyzowuje: Quo vadis: 32 obrazy Stachie-
wicza i odsyta do katalogu B. Sniegockiego).
Jest to wazny sygnat, lecz problem nie zo-
staje rozwiniety. Zob. M. Piotrowska, Wiek
XIX w obrazach swietlanych, ,, Wiek XIX” 2018,
nr 11, s. 31-50. Z kolei Waldemar Okon bu-
duje szeroka rame interpretacyjna, w ktorej
,Swiat obrazéw” staje sie jednym z podsta-
wowych horyzontéw kultury XIX w. Sien-
kiewicz zostaje tu ujety jako pisarz gleboko
zanurzony w wizualnoéci swojej epoki, a za-
razem kto$, kto do obrazéw dociera przez
wyobraznie, praktyke literacka oraz reflek-
sje krytyczna. Tekst ten jest jednak przede
wszystkim propozycja interpretacyjna, nie
za$ rekonstrukgcja konkretnych obiegéw me-
dialnych Quo wvadis w sensie katalogowym
czy archiwalnym. Zob. W. Okon, Henryk
Sienkiewicz, obrazy i ,,Quo vadis”, , Roczniki
Humanistyczne” 1998, t. 46, nr 4, s. 5-64.

1 Zob. M. Wyke, dz. cyt.

127 Blom, Quo vadis?, Cabiria and the ,, Archae-
ologists”... dz. cyt.

13 Tenze, Quo Vadis?: From Painting to Cinema...
dz. cyt.

14 Por. T. Elsaesser, Film History as Media Archae-
ology... dz. cyt.

15 Catalogue of Magic Lanterns, Stereopticons,
Moving Picture Machines and Accessories,
Mclntosh Stereopticon Co., Chicago 1900,
s. 160.

16 Tamze. Jak zaznaczono w nocie do serii,
paginacja odnosi sie do dwutomowego ilu-
strowanego wydania angielskiego przekla-
du utworu Sienkiewicza Quo vadis. Powies¢
z czaséw Nerona opublikowanego przez Little,
Brown and Co. w Bostonie w tlumaczeniu
Jeremiaha Curtina. Jak podano w katalogu,
strony z tekstu, do ktérych odwotuja sie
przezrocza, wskazano w przyblizeniu, po-
niewaz wiele przezroczy moglo dotyczy¢
réwniez innych fragmentéw utworu. Por.
H. Sienkiewicz, Quo Vadis: A Narrative of the
Time of Nero, ttum. J. Curtin, z fotograwiura-
mi wedtug obrazéw H. Pyle’a, E. H. Garretta
i E. van Muydena, nowe wyd., t. 2, Little,
Brown and Co., Boston 1897.

7M. Jolly, Soldiers of the Cross: Time, Narrative
and Affect, ,Early Popular Visual Culture”
2013, t. 11, nr 4.

18 Zob. tamze.

19 Katalog  przezroczy, Polskie Towarzystwo
Krajoznawcze, Warszawa 1910, s. 86-87.

20 Tamze, s. 1-87.

2L (Afisz): (Inc.:) Dn. ... 0 godz. ... wsali ... odczyt
w przezroczach. Bedzie wyswietlone 250 obra-
z0w tresci historyczno-naukowej (...), Lublin
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192-, Biblioteka Narodowa, Magazyn Dru-
kéw Ulotnych, sygn. DZS XVIIC 1c.

2 (Afisz): (Inc.:) Dzisiaj tylko w sali szkolnej godz.
o zmroku wielki odczyt w przezroczach. Bedzie
wyswietlone 300 obrazéw religijno-historyczno-
-naukowych (...), Lublin 192-, Biblioteka Na-
rodowa, Magazyn Drukéw Ulotnych, sygn.
DZS XVIIC 1c.

2 7. Sniegocki, Do urzqdzania wyktadéw z obra-
zami Swietlnymi polecam latarnie projekcyjne,
,,Dziennik Poznarnski” 1917, r. 59, nr 27, s. 7.

2 Projection Apparatus, Accessories and Slides,
Mclntosh Stereopticon Co., Chicago 1910,
wyd. 37, s. 168, 243.

B M. Jolly, Soldiers of the Cross and the Quo Va-
dis Connection, Martyn Jolly.com, 4.10.2013,
https: // martynjolly.com/2013/10/04/sol-
diers-of-the-cross-and-the-quo-vadis-con-
nection/ (dostep: 9.03.2026).

M. Jolly, Soldiers of the Cross: Time... dz. cyt.

¥ Zob. Lucerna: The Magic Lantern Web Resour-
ce (zestaw slajdéw ,,Quo vadis?”), Lucerna.
exeterac.uk, https://lucerna.exeter.ac.uk/
set/set-search.php?language=EN  (dostep:
9.03.2026).

2 Zob. Guide to the Homer and Betty Peabody
Magic Lantern Collection, oprac. A. Lan-
thorne, Special Collections and University
Archives, San Diego State University, 2011,
karton Nar-8, teczka 3: Quo Vadis Set; Paul
and St. Peter’s Cathedral, zestaw 59.

2 M. Jolly, Soldiers of the Cross: Time... dz. cyt.

S0, Blom, Quo vadis?, Cabiria and the ,, Archa-
eologists”... dz. cyt., s. 64.

3 Na temat pocztéwki poczatku XX w. jako
medium wiaczajacym sie w istniejace obiegi
obrazéw i komunikatéw zob. M. Cure, Pic-
turing the Postcard: A New Media Crisis at the
Turn of the Century, University of Minneso-
ta Press, Minneapolis 2018. Na temat karty
pocztowej jako uktadu taczacego obraz,
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podpis, wiadomos¢, adres i §lady infrastruk-

tury pocztowej zob. J. Gillen, The Edwardian

Picture Postcard as a Communications Revolu-

tion: A Literacy Studies Perspective, Routledge,

London — New York 2023.

Gillen ujmuje pocztéwke jako forme zorga-

nizowana przez moduly komunikacyjne.

Por. J. Gillen, dz. cyt. Cure wskazuje tymcza-

sem na nierozdzielnoé¢ funkgji komunikatu,

pamiatki i kolekcji. Por. M. Cure, dz. cyt.

Pocztéwki odnoszace sie do Quo wvadis

opisano juz faktograficznie i powiazano

z dziataniami Adama Setkowicza, Tade-

usza Korpala, Jana Styki, Piotra Stachie-

wicza, Konstantego Goérskiego, Domenica

Mastroianniego, Ottona Petera oraz Franza

Roslera. Na ten temat zob. m.in. E. Gérecka,

dz. cyt.

Warto tu wspomnie¢ o napieciu miedzy

kategoryzacja, podpisem i r6znymi rezima-

mi wizualnej obrébki obrazu w medium

pocztéwki. Na ten temat por. M. Cure, dz.

cyt. O relacji miedzy strona obrazowa i wia-
domoécia oraz o obrazie jako czeSci aktu
komunikacyjnego zob. J. Gillen, dz. cyt. Od-
noénie do twierdzenia, ze podpis pomaga
ustanowi¢ scene jako jednostke obiegu zob.

M. Cure, dz. cyt.

% Por. E. Gérecka, dz. cyt.

% Na temat albuméw oraz kolekcjonerskiej
funkgji pocztéwek zob. J. Gillen, dz. cyt.
O napieciach towarzyszacych pocztéwce
jako nowemu medium masowego obiegu
pisze M. Cure, dz. cyt.

% Takie ujecie koresponduje z propozycja Gil-
len, by badaé pocztéwke jako osadzone spo-
tecznie i regulowane materialnie medium
komunikacji, a takze z propozycja Cure, by
widzie¢ w niej medium }aczace komunikat,
pamiatke, kolekcje i praktyki kategoryzacji.
Zob. ]. Gillen, dz. cyt. oraz M. Cure, dz. cyt.
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Historyk kultury i badacz mediéw. Doktorat uzyskal na

Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Pracuje
jako adiunkt na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toru-
niu, gdzie prowadzi badania nad performansem interme-
dialnym i archeologia mediow. Wezesniej wykladal na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Specjalizuje
si¢ w analizie relacji miedzy widowiskami a mediami XIX
i XX w. Wyniki swoich badan publikuje m.in. w ,Interna-
tional Journal of Performance Arts and Digital Media”. Jest
autorem ksiazki Performans cyfrowy — historyczno-medialne
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przemiany (2023). Odbyt staze podoktorskie na UCLA oraz
Uniwersytecie Kolonskim. Jest laureatem grantow i stypen-
diow, m.in. NCN, Fundacji Lanckoronskich i MKiDN. Kolek-
cjonuje unikatowe artefakty medialne, ktore wykorzystuje
podczas warsztatow popularnonaukowych i zaje¢ dydak-
tycznych. W swojej pracy taczy badania archiwalne z rekon-
strukcjami i studiami nad materialng kultura mediow.

Assistant Professor at Nicolaus Copernicus University in
Torun. Cultural historian and media scholar specialising in
intermedial performance, media archaeology, and the re-
lations between performance and media in the nineteenth
and twentieth centuries. He received his PhD from Adam
Mickiewicz University in Poznan, where he also taught.
He has contributed to journals including the International
Fournal of Performance Arts and Digital Media and authored
the book Digital Performance: Historical and Media Trans-
formations (2023). He carried out postdoctoral research at
UCLA and the University of Cologne, and received grants
and fellowships from the National Science Centre, the
Lanckoronski Foundation, and the Polish Ministry of Cul-
ture and National Heritage. His work combines archival
research, reconstruction, and the study of the material
media culture. He also collects rare media artefacts, which
he uses in both academic teaching and public workshops.

jakub.kleczek@umk.pl
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