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their diversity (critical editions of documents, institutional
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tion, the article postulates the necessity of taking the next
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digital humanities tools, which treat the archive as a data-
set, can lay the foundations for a modern, digital histori-
ography of Polish cinema.
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Slowa kluczowe: Abstrakt
historiografia filmu; Autor diagnozuje i analizuje zjawisko ,zwrotu archiwal-
kino polskie; nego”, ktory dokonat sie w ostatniej dekadzie w rodzimych
humanistyka cyfrowa; badaniach historycznofilmowych. Jego efektem sa liczne
metody ilosciowe; publikacje bazujace na roznego rodzaju materialach zro-
analityka kulturowa; dlowych, przewaznie traktowanych jako rozwigzanie al-
zwrot archiwalny ternatywne dla tradycyjnych badan tekstualnych. Autor
systematyzuje te praktyki, wskazujac na ich zroznicowanie
(edycje krytyczne dokumentow, monografie instytucji, me-
tarefleksja nad archiwami). Ponadto w artykule zarysowa-

no kluczowe konteksty tego zwrotu: wplyw Nowej Historii
Kina i production studies, postepujaca cyfryzacje zbiorow
oraz zjawiska artystyczne w Kkinie dokumentalnym (found
footage). W koncowej czesci autor postuluje koniecznosc¢
wykonania kolejnego kroku metodologicznego - przejscia
od ,cyfryzacji dostepu” do ,zwrotu obliczeniowego” (com-
putational turn). Argumentuje, Ze zastosowanie narzedzi
humanistyki cyfrowej, traktujacych archiwum jako zbior
danych (dataset), moze stworzy¢ fundamenty pod nowo-
czesny, cyfrowa historiografie kina polskiego.
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W ostatnich latach w polskich badaniach filmoznawczych nastqpit zwrot ku ar-
chiwom — takim zdaniem redaktorzy wydanego w 2020 r. tomu Archiwa we wspot-
czesnych badaniach filmoznawczych otwierali swoja publikacje'. Diagnoza ta, juz
wowczas trafna, z perspektywy kilku lat wydaje sie wrecz niedopowiedzeniem.
Od momentu jej opublikowania trend ten ulegt bowiem nasileniu; mozna tez
zaryzykowaé stwierdzenie, ze stat sie on jednym z gtéwnych paradygmatéw
badawczych rodzimego filmoznawstwa, zwtlaszcza tych, w ktérych porusza
sie mlodsze i $rednie pokolenie polskich historykéw kina. Warto zaznaczy¢, ze
przyjmujac za autorami cytowanej pracy retoryke ,zwrotu”, traktuje to pojecie
z ostrozno$cia. W ostatnich dekadach ulegto ono bowiem znaczacej inflagji i nie-
omal kazdy nowy impuls teoretyczny byt opisywany jako zwrot badawczy. Nie
mam wiec tutaj na mys$li catkowitego przeobrazenia metodologicznego dyscypli-
ny ani zastapienia dotychczasowych podejs¢ jednym dominujacym, lecz raczej
wyrazne i zbiorowo uswiadamiane przeorientowanie pewnej zauwazalnej cze-
Sci srodowiska badawczego, zainspirowane zreszta wczeéniejszymi praktykami,
ktére zyskaty w ostatnim dziesiecioleciu nowa dynamike oraz instytucjonalne
zakorzenienie i spotkaty sie z namystem teoretycznym. Zjawisko to domaga sie
zatem szerszego omoOwienia i refleks;ji.

Moim celem nie jest jednak szkicowanie najwazniejszych zadan czy opisy-
wanie korzysci ptynacych z badan archiwalnych ani kreslenie szczegétowej histo-
rii ich osiagnie¢ — te zadania wykonali juz z powodzeniem inni, na czele z Piotrem
Zwierzchowskim, ktérego wstepny tekst we wspomnianym tomie rekonstruuje
stan badan archiwalnych oraz ich koleje w latach 90. oraz pierwszych dwéch de-
kadach XXI w.2 Na rzecz konieczno$ci uwzgledniania materiatéw archiwalnych
w pracach filmoznawczych autorzy wspéttworzacy ten nurt chetnie i stusznie
argumentuja w swoich publikacjach, zbyt juz jednak licznych, by je wszystkie
wymienié. Samo skatalogowanie i oméwienie artykuléw i ksiazek z chocby ostat-
nich kilku lat, jakie minety od publikacji Archiwéw we wspétczesnych badaniach fil-
moznawczych, przekraczatoby ramy objetosciowe niniejszego tekstu.

Artykul ten stanowi zatem raczej prébe refleksji metateoretycznej nad
niektérymi uwarunkowaniami oraz kierunkami owego zwrotu. Skoro bowiem
rodzima historiografia kina zostala ozywiona imponujaca iloscia studiéw, ktére
traktuja materiat archiwalny jako podstawowe zrédlo pozyskiwania oraz wery-
fikacji wiedzy lub jako autonomiczny obiekt badan, warto sie przyjrze¢ prawi-
dtowosciom strukturyzujacym éw nurt produkgji akademickiej. Na te prawidto-
wosci beda sie sktada¢ z jednej strony wylaniajaca sie coraz wyrazniej typologia
réznych sposob6w podchodzenia do archiwéw, z drugiej konteksty warunkujace
lub wspierajace rosnace zainteresowanie tego typu badaniami, z trzeciej za$ ob-
szary do tej pory slabiej eksplorowane i zaslugujace na baczniejsze przyjrzenie
sie im w przysztosci. Szczegélna uwage chcialbym poswieci¢ perspektywom tak
zwanej cyfrowej historiografii kina (digital film historiography), ktéra coraz mocniej
zakorzenia si¢ w miedzynarodowych badaniach taczacych wykorzystanie mate-
riatéw archiwalnych z narzedziami humanistyki cyfrowej, a przy tym wydaje sie
wyjatkowo niedoreprezentowana w rodzimym dyskursie.

W prébie przedstawienia tych prawidlowosci bede stosowal pojecia ,,ar-
chiwum” i ,,archiwalia” w mozliwie szerokim rozumieniu, wykraczajac poza tra-
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dycyjne definicje paiistwowych sktadnic akt. Obejma one zatem zaréwno zbiory
instytucjonalne (zgromadzone na przyktad w Archiwum Akt Nowych, Filmotece
Narodowej — Instytucie Audiowizualnym lub archiwach rozmaitych instytucji
zwiazanych z kinematografia), jak i kolekcje prywatne réznych aktoréw zycia
spotecznego i filmowego, w tym samych badaczy. Ponadto beda sie na nie sktadaé
w réwnej mierze oficjalne akta i dokumenty urzedowe czy tez historyczne ma-
teriaty funkcjonujace w przestrzeni publicznej (na przyktad materiaty prasowe,
programy kinowe, publikagje etc.), jak i — co kluczowe dla specyfiki medium -
materialy graficzne, werki, fotosy oraz same noéniki audiowizualne, a poza tym
szereg innego rodzaju artefaktéw materialnych, takze o charakterze nieformal-
nym - nagréd, pamiatek, korespondencji, notatek etc.

Praktyki i tendencje - pejzaz
wspolczesnych badan archiwalnych

Warto zauwazy¢, ze — pomimo istotnych i doé¢ licznych precedenséw —
zwrot archiwalny w badaniach nad kinem polskim dokonat sie relatywnie nie-
dawno i stosunkowo szybko. Jeszcze w 2014 1. w gloSnym tekScie Metodologicz-
ne problemy badania kina PRL-u Krzysztof Kornacki oraz Piotr Zwierzchowski (co
istotne, jeden ze wspétautoréw cytowanej na wstepie diagnozy o dokonujacym sie
zwrocie) utyskiwali na to, jak rzadko w mijajacym cwiercwieczu drogi badaczy prowa-
dzity do archiwéw®. Autorzy ci przeciwstawiali rzetelne badania archiwalne domi-
nujacym wéwczas w ich przekonaniu podejsciom estetyczno-antropologicznym,
ktére nierzadko opieraly sie na aplikowaniu modnych poje¢ teoretycznych i po-
wielaniu klisz ideologicznych bez weryfikacji podstaw historycznych. Ostrzegali
zwlaszcza przed zagrozeniami zwiazanymi z ahistorycznym podejéciem do kina
polskiego okresu Polski Ludowej, postulujac miedzy innymi silniejsze przesle-
dzenie zapisanych w dokumentach loséw poszczegélnych dziet (takze tych mniej
znanych), uwzglednienie instytucjonalnych ram funkcjonowania kinematografii,
obejmujacych organizacje produkgji, role réznego rodzaju instytugji, a takze me-
chanizmy dystrybugji i recepdji, czy tez krytyczna analize zrédet, w tym badania
historii polskiego piSmiennictwa filmowego.

Postulaty te trafily najwyrazniej na podatny grunt, gdyz w minionej deka-
dzie kazdy z wymienionych obszaréw (i wiele kolejnych) doczekat sie przynaj-
mniej kilku pogtebionych opracowan, zwlaszcza za$ w ostatnich latach nastapit
istny wysyp publikacji wykorzystujacych archiwa badz im poswieconych. Co zna-
mienne, nad uzupelnieniem tych luk pracowali nie tylko sami proponenci owego
zwrotu sprzed dekady, lecz takze mlodsze pokolenie badaczy, czego $wiadectwem
sa liczne doktoraty (i oparte na nich artykuty oraz publikacje ksiazkowe) bazujace
w duzej mierze na réznego rodzaju zrédtach archiwalnych®, co najlepiej moze
Swiadczy¢ o popularyzacji tego paradygmatu w polskiej akademii. Nalezy takze
zauwazy¢, ze badania te sa mocno widoczne w rodzimym dyskursie naukowym
oraz popularnonaukowym, nierzadko stajac sie waznymi wydarzeniami publi-
kacyjnymi, o czym moga $wiadczy¢ chocby przejawy srodowiskowego docenie-
nia, na przyklad wyréznienia przyznane ksiazce Piotra Smiatowskiego , Prosze to
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Badan nad Filmem i Mediami za najlepsza ksiazke roku, nagroda im. Bolestawa
Michatka przyznawana przez miesiecznik ,Kino”, jak i nagroda Polskiego Insty-
tutu Sztuki Filmowej. Cho¢ w trend ten wpisuja sie badania prowadzone w réz-
nych osrodkach akademickich, szczeg6lna dynamike i sp6jnos¢ metodologiczna
wykazuje Srodowisko zwiazane z Uniwersytetem L.édzkim (miedzy innymi Kon-
rad Klejsa, Ewa Ciszewska, Emil Sowinski, Michat Pabi$-Orzeszyna, Krzysztof
Jajko, Jarostaw Grzechowiak, Piotr Sitarski). Co wiecej, sita przyciagania archi-
wum jest tak duza, ze ulegaja jej nawet badacze kojarzeni dotad z perspektywa
teoretyczna, filozoficzna czy psychoanalityczna. Znamiennym przyktadem jest
tu ksiazka Przerwane emancypacje. Polityka ekscesu w kinie polskim lat 1968-1982
piéra Sebastiana Jagielskiego®, ktoéry kredlac filozoficzno-spoleczne uwarun-
kowania tytutowej polityki ekscesu w wybranych filmach polskich, wyraznie
wpisuje sie w zdefiniowana przez Zwierzchowskiego i Kornackiego estetyczno-
-antropologiczna tradycje badan, a jednak dla poparcia swoich tez teoretycznych
oraz analiz tekstualnych szuka takze materiatéw archiwalnych, traktowanych
jako $wiadectwo panujacych w kulturze nastrojéw ideologicznych.

O rozlegtosci opisywanego przeze mnie zwrotu najlepiej moze swiadczy¢
jego rosnaca réznorodnoé¢ i ptynaca z niej rozmaito$¢ zainteresowan i metod.
W najwiekszym uproszczeniu praktyki sytuujace sie w ramach zwrotu archiwal-
nego mozna podzieli¢ na trzy zasadnicze kategorie, ktére wyznaczaja horyzont
wspotczesnej historiografii filmowej. Postaram sie je pokrétce oméwid, zaznacza-
jac jednak, ze kazda z nich cechuje sie znaczna heterogenicznoscia, nierzadko zas
poszczegdlne publikacje sytuuja sie na pograniczu owych szerokich pél. Zadna
z tych kategorii nie wyrosta tez znikad, ale rozwija tradycje istniejace nierzadko
od dziesiecioleci. Dla ograniczenia materiatu oraz skupienia sie na interesujacym
mnie okresie ostatniej dekady w ramach egzemplifikacji wyréznionych tendencji
bede wskazywat wylacznie prace wydane po 2014 r., czyli od momentu wysto-
sowania przez Kornackiego i Zwierzchowskiego apelu o silniejsze oparcie sie na
zrédtach archiwalnych. Ponadto tam, gdzie to mozliwe, skoncentruje sie na publi-
kagjach ksiazkowych, przy czym warto pamietac, ze na kazda wydana w danym
temacie ksiazke przypada zwykle przynajmniej kilka artykutéw naukowych.

Niezaleznie od wszelkich watpliwo$ci metodologicznych gtéwnym obsza-
rem, w ktérym wykorzystuje sie badania archiwalne, sa prace historycznofilmo-
we sensu stricto, to znaczy takie, w ktérych nowa narracja historyczna, eksploruja-
ca nieznane dotad obszary lub naéwietlajaca z nowej perspektywy te juz badane,
jest konstruowana na fundamencie w postaci zrédet historycznych (dokumen-
téw, materialéw prasowych, obiektéw archiwalnych, w tym takze wizualnych
i audiowizualnych). Zrédta te nie musza oczywiscie stanowié jedynego materiatu
badawczego i czesto sa albo uzupelniane przez tradycyjne metody analizy tekstu-
alnej i rozwazan teoretycznych, albo przeciwnie — w zaleznosci od proporcji same
stanowia ich dopelnienie.

Ta szeroka kategoria sama w sobie jest niezwykle niejednorodna, a réz-
nicuje ja zar6wno charakter wykorzystywanych materiatéw zrédtowych oraz
sposéb ich opracowania, jak i przedmiot badan. Przyktadowo widag, jak chetnie
dzieki dostepowi do dokumentéw poszczegélnych instytucji badacze odtwarzaja
ich historie, funkcjonowanie i zachodzace w nich procesy spoteczno-artystyczne —
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swoich monografii w tym kluczu doczekaty sie w ostatnim czasie Wytwdrnia
Filméw Oswiatowych’, Studio Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej®, Studio
Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For”® czy Studio im. Karola Irzykowskiego
(czyli, co znamienne, instytucje, ktére w tradycyjnym dyskursie nie byty uwa-
zane za centralne dla polskiej kinematografii). Bardzo rozbudowane zostaty stu-
dia nad dystrybucja oraz recepcja kina w epoce PRL, do czego przyczynity sie
zwlaszcza prace Konrada Klejsy oraz innych badaczy realizujacych prowadzony
przez niego projekt ,, Rozpowszechnianie filméw w Polsce w latach 1945-1989:
ogélnokrajowe ramy instytucjonalne i lokalne studium przypadku”!'. Wreszcie
$wiezego spojrzenia w $wietle dostepnych dokumentéw archiwalnych doczeka-
1y sie tradycyjne przedmioty badan filmoznawczych, czyli poszczegélne filmy
i ludzie kina, w tym takze mniej znane epizody z ich zycia'? badz dzieta przez
nich planowane, ale nigdy niezrealizowane'®. Znakomita wigkszo$¢ wskazywa-
nych pozydji dotyczy kinematografii okresu PRL, w tym specyficznych dla nie-
go probleméw zwiazanych z funkcjonowaniem panstwowej kinematografii czy
rozbudowana instytucja cenzury', ale osobny zywy nurt stanowia tez badania
dotyczace okresu przedwojennego, w tym éwczesnego piémiennictwa i recep-
Gji's, repertuaréw kin'® i szeroko pojetej kultury filmowej?, takze regionalnej, na
przyktad na Gérnym® oraz Dolnym Slasku’®. Wraz z rosnacym dystansem czaso-
wym réwniez nowsze zjawiska, takie jak rynek wideo w Polsce lat 80. i 90., staja
sie przedmiotem badan archiwalnych?.

Z oczywistych wzgledéw zwrot archiwalny w najwiekszym stopniu
dotknat badan nad rodzima kinematografia, cho¢ warto wspomnie¢ pewne wy-
jatki, w tym zwlaszcza stosunkowo liczne ksiazki i artykuly oparte na mate-
riatach niemieckich i niemieckojezycznych, na przyktad przytaczane juz prace
dotyczace kultury filmowej na Slasku w okresie przedwojennym czy tez mo-
nografia wschodnioniemieckiego kina science fiction pod tytutem Niebyta utopia
autorstwa Macieja Peplinskiego, wykorzystujaca zasoby Bundesarchiv oraz
Stasi-Unterlagen-Archiv?'.

Znaczace uzupelnienie tej fali publikacji stanowi druga podstawowa ten-
dengja, czyli coraz liczniejsze wydania samych materiatéw zrédtowych, zwykle
opatrzonych krytycznym komentarzem naukowym i ukazujacych sie jako opra-
cowania autonomiczne lub dodatek do wtasciwych prac badawczych. Ich war-
toé¢ w omawianym kontekscie jest podwéjna, przy czym wynika zaréwno z gestu
selekcji i udostepnienia materialéw wybranych z gaszczu archiwum, jak i z hi-
storycznego oraz filmoznawczego komentarza, kontekstualizujacego oraz inter-
pretujacego dane zrédlo i jego znaczenie dla badan historycznofilmowych. Naj-
pelniej koncepcje te realizuja dwa — nieco pokrewne, jesli chodzi o idee — projekty,
ktérych efektami sa obszerne, kilkutomowe serie, sktadajace si¢ z przedrukéw
oficjalnych dokumentéw z epoki Polski Ludowej wraz z szerokimi historycznofil-
mowymi oméwieniami danej problematyki. Mam tutaj na mysli dwie publikacje
Wydawnictwa Uniwersytetu L6dzkiego poswiecone rozpowszechnianiu filméw
w okresie PRL i zredagowane przez zespdt badawczy pod kierownictwem Kon-
rada Klejsy?, a takze redagowany przez Barbare Gize oraz Adama Wyzynskie-
go cykl wydawniczy Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego ,Zjaz-
dy i narady filmowe w PRL”, zainaugurowany w 2024 r. tomem po$§wieconym

11



Kwartalnik Filmowy 134 (2026) s.6-34

Beksinscy. Album wideofoniczny, rez. Marcin Borchardt (2017)
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Beksinscy. Album wideofoniczny, rez. Marcin Borchardt (2017)
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niestawnemu Zjazdowi Filmowemu w Wisle w 1949 r.» Takze na tamach zwiaza-
nego z FINA czasopisma , Pleograf” ukazywaly sie przedruki opatrzonych filmo-
znawczymi oméwieniami materialéw z archiwum tej instytucji, gtéwnie kolauda-
¢ji wybranych filméw z okresu PRL.

Do tego nurtu nalezy zaliczy¢ jednak nie tylko edycje dokumentéw ar-
chiwalnych, lecz takze wznowienia publikagji o takim statusie. W odniesieniu
do przedwojennej kultury filmowej jedne z drugimi potaczyt Lukasz Biskupski
w pos$wieconej Srodowisku Stowarzyszenia Milo$nikéw Filmu Artystycznego
,Start” Kinofilii zaangazowanej*, a przedruki wybranych przyktadéw przedwojen-
nej publicystyki filmowej doczekaty sie takze innych wydan®. Przektady wybra-
nych niemieckich tekstéw z lat 1933-1949 pojawily sie tez w poswieconej temu
okresowi monografii piéra Andrzeja Gwozdzia*. Osobnym przykladem sa pu-
blikacje bazujace na archiwach tworcéw, takie jak monumentalne wydanie Note-
séw Andrzeja Wajdy w opracowaniu Tadeusza Lubelskiego i Agnieszki Morstin?,
praca po$wiecona fotosom Renaty Pajchel zdobiona licznymi reprodukcjami® czy
edycja krytyczna korespondengji Aleksandra Forda z Rachela Auerbach planowa-
na w ramach opracowywanej przez Karola Szymanskiego i Grzegorza Piotrow-
skiego serii ,Obrachunki Fordowskie”?. Takze , Kwartalnik Filmowy” w latach
2023-2025 w dziale ,Z archiwum” wznawial wybrane teksty archiwalne wraz
z dodanymi komentarzami. Wszystkie te inicjatywy nie sa jedynie prostym udo-
stepnieniem Zzrédla, lecz jego opracowaniem naukowym, nadajacym surowym
dokumentom nowa warto$¢ poznawcza.

Trzeci podstawowy nurt, ktéry mozna wyrézni¢ w ramach zwrotu archi-
walnego w polskim filmoznawstwie, to liczne prace poswiecone samym archi-
wom i pracy z nimi. Sktadaja sie nafi zaréwno teksty teoretyczne czy metodolo-
giczne, rozwazajace zalety, ograniczenia badz konsekwencje pracy z materiatami
zrédtowymi, jak i opracowania poswiecone konkretnym instytucjom lub kolek-
gom i przedstawiajace ich zawarto$¢é, historie czy mozliwosci wykorzystania
zbioréw. Mozna byloby wrecz argumentowad, ze tego typu namyst jest warun-
kiem koniecznym pelnego uczestnictwa w zwrocie archiwalnym. W praktyce bo-
wiem nie kazda praca siegajaca do archiwéw rodzi sie ze $wiadomoscia ich idei,
mozliwosdi, ale i ograniczen czy specyfiki powstawania materiatéw zrédtowych.
Potencjalny brak umiejetnosci osadzenia ich w odpowiednim kontekscie moze
doprowadzi¢ do wykorzystania na zasadzie metodologicznego ornamentu,
a w najgorszym wypadku po prostu do nadinterpretacji lub mylnych wnioskéw.

Badacze reprezentujacy ten nurt traktuja zatem archiwum jako narzedzie,
ale tez przedmiot badan, sprawiajac, ze przestaje ono by¢ przezroczystym ma-
gazynem faktéw, a staje sie aktywnym medium ksztattujacym pamieé¢ kulturo-
wa. Szczeg6lna role odegrali w tym wzgledzie Piotr Zwierzchowski oraz Barbara
Giza, nie tylko jako autorzy licznych publikacji mieszczacych sie w tym nurcie,
lecz takze (wspéh)redaktorzy kilku toméw zbiorowych, w ktérych proponowano
namyst nad rola materiatéw zrédtowych w badaniach filmoznawczych®. Opisu
w tym kluczu doczekatly sie miedzy innymi: historia i funkcjonowanie Biblioteki
Naukowej FINA®, Archiwum Dokumentacji Osobowej i Placowej w Milanéw-
ku®, niektére archiwa regionalne®, publiczne i prywatne archiwa filméw ama-
torskich i domowych* czy Archiwum Andrzeja Wajdy dziatajace przy Muzeum
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Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha®. W obreb takich dociekaii mozna réwniez
wlaczy¢ namyst nad instytucjami pokrewnymi — nierzadko takze petniacymi role
archiwéw lub powiazanymi z nimi instytucjonalnie czy blisko wspétpracujacy-
mi — jakimi sa muzea filmowe (i szerzej: okotofilmowe praktyki wystawiennicze)
badane przez Rafata Syske™®.

Nawet taka pobiezna typologia moze zaskakiwac rozlegtoscia i ré6znorod-
noscia prowadzonych badan. Warto jednak zauwazy¢, ze istnieja obszary caty
czas niedoreprezentowane. Nalezy do nich choéby odwazniejsze taczenie pracy
na archiwach z teoriami krytycznymi, na przyktad z kregu badan feministycz-
nych, queerowych, postkolonialnych czy animal studies. Réwniez w zachodniej
akademii podejscia te przez dtugi czas postrzegano jako osobne, a nawet anty-
tetyczne¥’; z punktu widzenia licznych paradygmatéw poststrukturalistycznych
archiwum stanowito miejsce reprodukgji dyskurséw wtadzy i wykluczenia, z sa-
mej swej natury utrwalajace porzadki normatywne (panstwowe, patriarchalne
etc.), a wiec zastugujace nie tyle na dogtebne kwerendy, ile dekonstrukcje ide-
ologiczna. Dzi$ jednak coraz czesciej jako remedium na ten stan rzeczy wska-
zuje sie nie dystans teoretyczny, ale konieczno$¢ odzyskiwania archiwum dla
wlasnych potrzeb i odczytan® oraz budowania archiwéw afektywnych (affect-
ive archive) lub kontrarchiw6w (counter-archives), rozumianych jako alternatywne
sposoby korzystania z zasobéw badz tez gromadzenia i katalogowania wiedzy,
uwzgledniajace zatozenia i wymogi rozmaitych projektéw emancypacyjnych®.
W rodzimym dyskursie znajdziemy pewne préby taczenia tego typu krytycz-
nych metodologii teoretycznych z badaniami zrédtowymi, czego przyktadem jest
wspomniana ksiazka Sebastiana Jagielskiego o polityce ekscesu w kinie polskim,
odniesienia do materiatéw reklamowych badz prasy z epoki czynione przez Mar-
te Stanczyk w kontekscie traktowania zwierzat we wczesnym kinie*’, badania
Pauliny Haratyk nad kinem amatorskim* albo bazujacy na archiwach t6dzkiej
Filméwki projekt Hope Is of a Different Color*, dotyczacy obecnoéci studentéw
z Globalnego Potudnia w PWSFTviT w Lodzi. Wydaje sie jednak, ze istnieje moz-
liwoé¢ znacznie dalej posunietej integracji metodologii filozoficzno-kulturoznaw-
czych z badaniami archiwalnymi.

Drugim wartym wskazania ograniczeniem dotychczasowych prac jest ich
bardzo silne skupienie na materiatach pisanych — dokumentach, scenariuszach,
publikacjach archiwalnych etc. Stabiej wykorzystywane sa natomiast rozmaite
materialy wizualne (pomimo znamienitych wyjatkéw w postaci redagowanej
przez Piotra Zwierzchowskiego pracy zbiorowej Zrédta wizualne w badaniach nad
historiq kina polskiego czy publikacji Piotra Smiatowskiego bazujacych na kolekdji
fotoséw i werkéw znajdujacych sie w zbiorach FINA) oraz innego rodzaju mate-
rialne pozostatosci kultury filmowej. Wciaz zbyt czesto badania archiwalne utoz-
samiamy z lektura dokumentéw papierowych, tymczasem wydaje sie, ze zwrot
archiwalny powinien w wiekszym stopniu integrowaé postulaty archeologii me-
diéw, ktéra upomina sie o badanie fizycznosci aparatury, noénikéw i proceséw
technologicznych jako petnoprawnych artefaktéw historii kina. Szczegdlnie za$
brakuje — co moze by¢ zaskakujace — badaii nad samymi filmami, traktowany-
mi jednak wiasnie jak konkretne, fizyczne obiekty archiwalne. Niewiele uwagi
poSwieca sie takim kwestiom, jak materialno$¢ i stan tasm filmowych (w tym
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problemom zwiazanym z ich obrébka i wywolywaniem, a potem takze trans-
portem, przechowywaniem, degradacja), zagadnieniom zwiazanym z ich cyfry-
zacja (a takze restauracja czy rekonstrukcja) lub poréwnaniu réznych kopii tych
samych filméw czy przesledzeniu historii ich eksploatacji. Istnieje tez wiele ar-
chiwalnych materiatéw audiowizualnych, ktére nie doczekaly sie praktycznie
zadnych historycznofilmowych opiséw nawet na podstawowym poziomie, jak
na przyktad znajdujacy sie w posiadaniu FINA i liczacy setki tytuléw dorobek
Wytworni Filmowej ,,Czotéwka”.

Klimat archiwalny, czyli konteksty

Polski zwrot archiwalny nie wyrdst w prézni. Jest on odpowiedzia na
trendy globalne, ktére — cho¢ nie zawsze wprost przywotywane przez autoréw
— ukladaja sie w czytelna mape inspiracji i uwarunkowan. Przede wszystkim
mamy do czynienia z opézniona, ale niezwykle intensywna recepcja na polskim
gruncie tzw. Nowej Historii Filmu i pézniej Nowej Historii Kina. Cho¢ na Za-
chodzie ich zreby ksztattowaty sie w latach 70. i 80. XX w., w Polsce ich silne
oddziatywanie obserwowaliémy w drugiej dekadzie XXI w., kiedy to zacze-
ly sie pojawia¢ tlumaczenia i oméwienia niektérych kluczowych tekstow i tez
nurtu, kolejni za$ badacze na rézne sposoby przepracowywali je teoretycznie,
czego najlepszym przyktadem jest szerokie, krytyczne oméwienie przez Michata
Pabisia-Orzeszyne w ksiazce Zwrot historyczny w badaniach filmoznawczych*. Pole-
miczne wzgledem niego ujecie relacji miedzy obydwoma terminami oraz historie
ich polskiej recepcji dogtebnie nakreslit z kolei Andrzej Debski*. Na to naktada
sie takze mocno przyswojona przez rodzimych filmoznawcéw lekcja badan pro-
dukcyjnych (production studies), ktére zakorzenily sie w polskiej akademii gtéw-
nie za sprawa Marcina Adamczaka®. Polscy badacze najwyrazniej inkorporuja
zalozenia tych pokrewnych metodologii, odchodzac od historii arcydziet ku hi-
storii proceséw, kultury produkdji, instytucji i widowni, rozpoznania teoretycz-
ne i estetyczne zastepujac dokumentami, statystykami czy wywiadami. Wpisu-
ja sie tym samym w szeroka reorientacje badari nad filmem (i szerzej: kultura)
w kierunku weryfikowalnosci i empirii, ktéra kilka lat temu tak charakteryzo-
wali Marcin Adamczak i Konrad Klejsa: Istotng zmiang w pejzazu wspétczesnych
bada filmoznawczych jest ich umocowanie empiryczne oraz nacisk na intersubiektywne
rozpoznania. Zmianeg te widac na réznych obszarach refleksji filmoznawczej — zaréwno
w teorii filmu, w ktdrej upowszechniajq sie matematyczne procedury analizy oraz wiasci-
we neuronaukom eksperymenty dotyczqce percypowania komunikatéw audiowizualnych,
jak i w badaniach historycznych, wspieranych przez prace archiwistyczne czy wywiady.
Zmiana ma charakter systemowy — dotyczy zaréwno metody (odejScie od hermeneutycz-
nych interpretacji i efektownych hipotez), jak i samego przedmiotu: nie jest juz nim tylko
gotowe dzieto filmowe i jego twdrca, lecz dynamicznie pojmowany proces wytwarzania,
rozpowszechniania oraz doswiadczania kultury filmowej*.

Mirostaw Filiciak, pytajac niedawno na tamach , Kwartalnika Filmowego”
0 przyczyny rosnacego nacisku na empirie w naukach humanistycznych i spo-
fecznych, wskazywat szereg przesunie¢ dokonujacych sie obecnie w polu pro-
dukgji akademickiej. Wéréd nich wymieniat zmiany technologiczne (samego me-
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dium, ale tez narzedzi stuzacych refleksji nad nim), przemieszczenia w dyskursie
naukowym, w tym jego silniejsze zblizenie do anglosaskich wzorcéw premiuja-
cych bardziej weryfikowalne i ustandaryzowane badania blizsze duchowi nauk
Scistych, czy wreszcie efekty dziatania polityki panistwa, ktére za pomoca kolej-
nych aktéw prawnych i bazujacych na nich sposobéw ewaluagji oraz finansowa-
nia nauki zmienia praktyki badawcze i publikacyjne rodzimych humanistow?.

Tego typu myslenie o przemianach praktyk naukowych, wywiedzione ze
studiéw nad infrastruktura i uwzgledniajace spoleczne oraz materialne okolicz-
nosci wytwarzania wiedzy, pozwala wykroczy¢ poza czysto dyskursywne spory
dotyczace wyzszosci jednej metody nad druga i przyjrzec sie ich zewnetrznym
uwarunkowaniom. Materialny kontekst wytwarzania wiedzy staje sie réwnie
istotny, co sama wiedza, a impuls do poszukiwan metodologicznych prowadzi
do pytan na przyktad o warunki konstruowana narracji historycznej, ale tez
o polityczne, ekonomiczne czy etyczne konsekwencje wykorzystania zrédet ar-
chiwalnych. W tym kontekscie warto przyktadowo zauwazy¢, ze cze$¢ badaczy
wspéttworzacych zwrot archiwalny w polskim filmoznawstwie jest lub byta na
rézne sposoby zwiazana z instytucjami zaangazowanymi w praktyki archiwi-
styczne: Rafat Syska, Lukasz Biskupski czy Michat Pabis-Orzeszyna — z Narodo-
wym Centrum Kultury Filmowej w Lodzi, Barbara Giza, Adam Wyzynski, Piotr
Smiatowski, Konrad Klejsa, Emil Sowinski czy Paulina Haratyk za$ z Filmoteka
Narodowa — Instytutem Audiowizualnym.

Dodatkowym kontekstem wartym wspomnienia (nawet jesli tytutem dy-
gresji) jest to, ze badawczy zwrot ku przesztosci koresponduje w interesujacy
spos6b ze zjawiskami artystycznymi, w tym przemianami rodzimego kina do-
kumentalnego. Cho¢ polskie kino dokumentalne juz wczesniej regularnie siegato
po materialy archiwalne, to w ostatnich latach mozna dostrzec wyrazne nasile-
nie i dywersyfikacje tego typu praktyk. Moda na produkcje found footage, oparte
w calosci (lub przynajmniej przewazajacej wiekszo$ci) na materiatach archiwal-
nych, obejmuje zaréwno dzieta stanowiace przetworzenie zamknietych zbioréw
audiowizualnych na potrzeby zaprezentowania ich wspétczesnemu widzowi,
tak jak ma to miejsce w filmach Powstanie Warszawskie (rez. Jan Komasa, 2014)
czy Beksifiscy. Album wideofoniczny (rez. Marcin Borchardt, 2017), prace wykorzy-
stujace materiaty historyczne ilustracyjnie wzgledem zaproponowanej narracji
(Zwyczajny kraj /2020/ oraz 1970 /2021/ Tomasza Wolskiego lub Pociggi /2024 /
Macieja Drygasa), jak i autorskie dekonstrukcje, rekontekstualizujace oryginalne
materialy i proponujace dla nich zupetnie inny tryb odbioru, czego najlepszy
przyktad stanowi kreacyjne Solaris mon amour (rez. Kuba Mikurda, 2023), ilu-
strujace fabute powie$ci Stanistawa Lema za pomoca materiatéw zaczerpnietych
z filméw o$wiatowych z katalogu WFO. Swoja droga, aktywno$¢ tej instytucji
w zakresie digitalizacji oraz udostepniania swojego dorobku filmowcom zastu-
guje na szczeg6lne uznanie, a efektami tego sa takie produkgcje, jak Niewyraz-
ny klekot ptakéw (rez. Franciszek Berbeka, 2024) czy Grandmamauntsistercat (rez.
Zuzanna Banasiniska, 2024).

Jak sie wydaje, praca filmowcoéw z materiatami archiwalnymi ma niewie-
le wspdlnego z praca badaczy — trudno w tym przypadku méwic o wzajemnych
inspiracjach czy przeptywach tematycznych lub osobowych. Ich dziatalnosé
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ma charakter artystyczny i dowodzi przede wszystkim narracyjnego oraz emo-
cjonalnego potengjatu archiwum. By¢ moze jednak wskazuje takze na co$ waz-
nego dla nauki — na mozliwo$¢ ponownego odczytania tego, co wydawato sie
juz znane i zamkniete. Innymi stowy, tworzy co$, co moglibyémy nazwa¢é swo-
istym ,klimatem archiwalnym”.

Istnieje jednak potencjalny punkt przeciecia obu tych praktyk, a jest nim
sama instytucja archiwum, ktére moze stanowié¢ zaréwno przestrzen badawcza,
jak i repozytorium materiatéw audiowizualnych wykorzystywanych w prakty-
ce artystycznej. Taka przestrzenia jest wspomniana Wytwornia Filméw Oswiato-
wych, a takze Filmoteka Narodowa, ktéra zreszta sama poddawata refleksji 6w
proces wykorzystywania swoich zbioréw*, co prowadzi do kolejnego kontek-
stu obserwowanego dzi$ zwrotu badawczego, jakim jest przemiana archiwéw
lub instytucji petniacych te funkcje. Nie tylko coraz bardziej otwieraja si¢ one
na wspélprace z podmiotami zewnetrznymi i coraz chetniej same prezentuja
czy poddaja obrébce wlasne zbiory, lecz takze do$wiadczaja kolejnych skutkéw
transformacji cyfrowej, ktéra nierzadko wrecz wymusza zmiane logiki dziata-
nia instytucji, a takze odstania nowe mozliwosci (i koniecznoéci) w zwiazanej
z nimi dziatalnoéci badawczej.

Od archiwum do bazy danych
i z powrotem

Rozkwit badan archiwalnych w polskim filmoznawstwie dokonuje sie
réwnolegle do rewoludji technologicznej, ktdra stata sie kluczowym katalizatorem
zmian w szeroko pojetym polu archiwistyki. Cyfryzacji ulegty niemal jednocze-
$nie wszystkie trzy fundamentalne elementy procesu badawczego: jego przedmiot
(samo dzieto audiowizualne), zrédta wiedzy o nim (materialy i obiekty archiwal-
ne) oraz narzedzia stuzace jego analizie. Nalezy przy tym wyraZznie zaznaczyd, ze
o transformacji cyfrowej archiwéw nie sposéb dzi§ méwi¢ w trybie dokonanym.
Jest to proces wysoce dynamiczny, ktérego kolejnych etapéw — zwlaszcza w dobie
gwattownego rozwoju generatywnej sztucznej inteligencji i zautomatyzowanych
narzedzi analitycznych — nie potrafimy jeszcze w pelni przewidzieé. Z punktu
widzenia metodologii filmoznawczej istotne wydaje sie jednak wyodrebnienie
dwéch podstawowych wektoréw tej zmiany: transformacji logistyki dostepu oraz
ontologicznej przemiany samych materialéw archiwalnych.

Pierwszy z tych wymiar6w ma charakter gtéwnie pragmatyczny, lecz jego
konsekwengje dla rozwoju dyscypliny sa nie do przecenienia. Cyfrowe repozyto-
ria radykalnie ulatwiaja proces kwerendy, pozwalajac na optymalizacje kosztéw
i czasu pracy badaczy, a przede wszystkim chronia same obiekty fizyczne (kru-
chy papier dawnej prasy, blaknace maszynopisy czy degradujacy sie celuloid),
ktére raz poddane rzetelnej digitalizacji moga bezpiecznie spoczywaé¢ w maga-
zynach. Warto przy tym pamietaé, ze digitalizacja jest przedtuzeniem starszych
praktyk o podobnym charakterze — wyprzedzity ja cho¢by mikrofilmy, zmudnie
wykonywane przez archiwistéw i bibliotekarzy przez cate dekady. Cho¢ nie po-
zwalaty one na zdalny dostep do tresci, to takze chronily oryginaly i utatwiaty
prace badaczy. Ciagtos¢ praktyk w tym ujeciu polega takze na tym, ze cho¢ mamy
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Pociqgi, rez. Maciej Drygas (2024)
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do czynienia ze zmiana sposobu dostepu, to zasadniczo nie ingeruje ona w epis-
temologiczny charakter badan. W ten sposéb mozna zapoznac sie z wybranymi
zbiorami na przykiad Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, udo-
stepnianymi za pomoca portali Fototeka (fotosy, werki) czy Gapla (galeria plaka-
tu), zasobami cyfrowego archiwum magazynu ,Film” badz kolekcji Archiwum
Andrzeja Wajdy czy wreszcie ze zdigitalizowanymi materiatami prasowymi udo-
stepnianymi przez biblioteki cyfrowe (na przyktad Polona) oraz niektdre preznie
dziatajace repozytoria regionalne. Narzedzia cyfrowe pelnia tu funkcje wehiku-
tu - badacz po prostu przeklikuje skany na ekranie swojego komputera, zamiast
przerzucaé pozoétkte strony protokotéw w czytelni. Jest to cyfryzacja, ktéra zapo-
§rednicza i nadladuje do§wiadczenie analogowe.

Prawdziwy przetom metodologiczny dokonuje sie jednak w ramach dru-
giego ze wspomnianych wektoréw — zmiany samej natury zdigitalizowanego
zrédta. Nastepuje ona, gdy badacz przestaje traktowaé archiwum cyfrowe jedynie
jako wygodniejsza wersje katalogu bibliotecznego, a zaczyna postrzegac je jako
wielowymiarowy zbiér danych, czyli dataset poddajacy sie analizie algorytmicz-
nej, wizualizacji i modelowaniu. Archiwum staje sie w ten sposéb baza danych,
wymuszajac przejscie od logiki analizy tekstu do procedury przetwarzania da-
nych. Problem ten sygnalizowat juz w 2020 r. Mirostaw Filiciak, odwotujac sie
do Alexandra Gallowaya i jego pojecia ,,algorytmicznego obiektu kulturowego”*.
W epoce cyfrowej film i otaczajace go archiwalia traca unikatowy, fizyczny i sta-
tyczny charakter. Staja sie strukturami kodu, obiektami performatywnymi, ktére
istnieja w pelni dopiero w momencie ich procesowania przez oprogramowanie.
Dla archiwisty i historyka kina oznacza to konieczno$¢ zrewidowania definigji
tego, czym wlasciwie jest ,,dokument”.

Co wiecej, wspélczesne archiwa nie zajmuja sie tylko magazynowaniem
zeskanowanych obiektéw, ale przede wszystkim generuja potezne zbiory metada-
nych, czyli danych o danych. W analogowej przesztosci fiszka biblioteczna byta
jedynie drogowskazem prowadzacym do obiektu fizycznego. Dzi§ metadane (in-
formacje o dacie powstania takiego obiektu, jego autorach, lokalizacji, rozdzielczo-
Sci, systematyce tagéw, relacjach sieciowych miedzy obiektami etc.) maja autono-
miczna warto$¢é poznawcza. Nie stuza juz wytacznie katalogowaniu i tatwiejszemu
wyszukiwaniu materialéw, ale i same w sobie staja sie no$nikiem fundamentalnej
wiedzy historycznej i kulturowej. Coraz czeSciej to wilasnie zbiory metadanych,
a nie skrywana pod nimi treé¢, stanowia gtéwny obiekt badan analitykéw kultury.

Rozumienie archiwum jako bazy danych pociaga za soba jednak koniecz-
no$¢ myslenia takze w odwrotnym kierunku — o bazie danych jako nowym ar-
chiwum. Przesuniecie to rodzi zupelnie nowe wyzwania dla instytucji dziedzic-
twa kulturowego i badaczy. Skoro nasza wiedza o kinie staje sie wiedza cyfrowa
i relacyjna, pojawia sie naglaca potrzeba systemowego archiwizowania samych
baz danych. Projektowanie nowoczesnych repozytoriéw wymaga dzi$ dbatosci
nie tylko o jako$¢ skanéw, lecz takze o otwarta architekture informacji (Open
Data, dostep przez API), gwarantujaca przejrzysto$¢ proceséw kategoryzacji. Co
wiecej, cyfrowe zasoby wymagaja niespotykanych dotad $rodkéw cyberbezpie-
czefistwa i ciagtej migracji formatéw, by ustrzec dziedzictwo przed utraceniem
lub zewnetrzna ingerencja; tworza tez nowe wyzwania ekologiczne zwiazane
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z rozrostem infrastruktury cyfrowej oraz intensywnym eksploatowaniem przez
nia zasob6w naturalnych. Podsumowujac, archiwa w coraz wigkszym stopniu
zamieniaja sie w centra danych, co z kolei otwiera pole dla nowych sposobéw
konceptualizacji wiedzy historyczne;j.

W strone cyfrowej historiografii kina

W tym miejscu ujawnia sie najwiekszy niewykorzystany potencjatl pol-
skich badan archiwalnych, czyli jego sprzezenie ze zwrotem obliczeniowym oraz
metodami humanistyki cyfrowej. Podstawowe ramy owego zwrotu, a takze jego
najwazniejsze kierunki, potendjat, ale i zagrozenia staralem sie juz opisa¢ na tych
famach®. Warto jedynie przypomnie¢, ze w wiekszosci jego przejawéw zamiast
szczegdtowej hermeneutyki danego zjawiska czy dzieta proponuje sie analize
wzorcéw, trendéw i struktur wytaniajacych sie z duzych korpuséw danych -
wizualnych, dzwiekowych, tekstowych badz audiowizualnych. W tym ujeciu,
zgodnie z zaproponowana wczesniej diagnoza, archiwum przestaje by¢ zbiorem
tekstéw kultury, a staje sie baza danych. Dla historyka kina oznacza to rewolu-
cyjna zmiane — mozliwo$¢ spojrzenia na historie nie jako na ciag nastepujacych
po sobie dziet, ale jako na dynamiczna sie¢ relacji, przeplywoéw i prawidlowosci
statystycznych. Nie chodzi tu o zastapienie badacza algorytmem, lecz o zmiane
skali obserwacji — z mikrohistorii pojedynczego przypadku na makrohistorie sys-
teméw. Wymaga to jednak specyficznej operacjonalizacji poje¢ filmoznawczych
na jezyk zrozumialy dla maszyn, tak by zaréwno parametry dzieta filmowego
(kadrowanie, montaz, kolor, kontrasty), jak i tre$¢ dokumentéw zostaty wlasciwie
przeksztalcone w mierzalne zmienne (metadane). W efekcie tego zwrotu wytania
sie nowy sposéb pozyskiwania, analizy oraz prezentacji danych historycznych,
ktéry Malte Hagener oraz Diana Roig-Sanz okredlili mianem ,,cyfrowej historio-
grafii kina”. W najwiekszym skrécie zaktada ona wykorzystanie metod opartych
na danych jako sposobu prowadzenia badafi historycznofilmowych®.

Wskazuja oni jednoczeénie, ze metody te powoli i ze znaczacym opdznie-
niem przenikaja do badan filmoznawczych, co pozwala zaryzykowac stwierdze-
nie, iz w polskim kontek$cie mierzymy sie z podwdéjnym zapdznieniem — calej
dyscypliny w stosunku do wykorzystania metod cyfrowych w innych naukach
oraz rodzimych badan wzgledem najbardziej zaawansowanych projektéw mie-
dzynarodowych. Wykorzystanie big data, widzenie maszynowe (machine vision),
analiza metadanych czy wizualizacje sieciowe dopiero czekaja na szersze uzy-
cie w polskim filmoznawstwie. Znajdziemy w nim nieliczne przykiady my3$lenia
w tych kategoriach: otwarte bazy danych badawczych powstate w ramach pro-
jektéw prowadzonych na Uniwersytecie E6dzkim, dotyczace rozpowszechniania
filméw w PRL* oraz polskiej i czechostowackiej animacji®, czy badania ilosciowe
wykorzystujace cho¢by metody POPSTAT (i pokrewne) do oszacowania publicz-
nosci hitéw frekwencyjnych w miedzywojniu* lub dane zgromadzone w portalu
FilmPolski.pl do zidentyfikowania prawidlowosci statystycznych i dtugofalo-
wych trendéw w tytutach polskich filméw*. To wciaz jednak skromne préby — za-
réwno pod wzgledem ilodci czy rozlegtosci prowadzonych badan, jak i zaawan-
sowania wykorzystywanych metod.

21



Kwartalnik Filmowy 134 (2026) s.6-34

Oznacza to, ze polskie filmoznawstwo znajduje sie w fascynujacym mo-
mencie. Dotychczasowa recepgja ,, powrotu do zrédel” w rodzimych badaniach
skupiata sie przede wszystkim na wymiarze jakosciowym — odkrywaniu niezna-
nych dokumentéw, odtwarzaniu funkcjonowania instytucji tworzacych polska
kinematografie, uzupetnianiu biografii czy rekonstrukgji proceséw decyzyjnych
bazujacej na tradycyjnej lekturze akt. Teraz jednak, gdy tak pojety zwrot archiwal-
ny dokonat sie i utrwalit, nadszedt czas na jego rozwiniecie o perspektywe cyfro-
wa, rozumiana jako przejscie od paradygmatu , cyfryzacji dostepu” do , cyfrowej
analityki”, co pozwala na szybsze przeszukiwanie zasobéw, a przede wszystkim
na zadawanie pytafi badawczych, na ktére odpowiedz bez uzycia technologii ob-
liczeniowych bytaby niemozliwa.

Jak zatem moglyby wyglada¢ préby stworzenia cyfrowej historiografii
kina polskiego? Sprébujmy rozwazy¢ kilka mozliwych kierunkéw i propozydji
badawczych, ktére pozwolityby wzbogaci¢ wiedze o rodzimej kinematografii
z wykorzystaniem istniejacych zasob6w w nowy sposéb. Jedna z takich opgji
jest przeprowadzenie analizy sieciowej (Social Network Analysis) umozliwiajacej —
przy wykorzystaniu danych zgromadzonych choéby w portalu FilmPolski.pl —
zmapowanie polskiej branzy filmowej lub jej okreslonej czeSci. Traktujac oso-
by pracujace w kinie polskim (nie tylko rezyseréw czy scenarzystéw, lecz takze
montazystki, scenografki, kierownikéw produkgji etc.) jako wezty (nodes), a ich
wspétudzial przy realizacji konkretnych filméw jako krawedzie (edges), mogli-
bysmy zweryfikowaé realna strukture srodowiska w wybranym okresie. Ktére
zespoly filmowe byly bardziej hermetyczne, a gdzie przeptyw oséb byt wiekszy?
Jakie postaci mozna uznaé za mosty faczace r6zne srodowiska? W jakich okresach
$rodowisko byto bardziej scentralizowane, a w jakich rozproszone? Tego typu wi-
zualizacje, z powodzeniem stosowane do analizy innych przemystéw filmowych,
na przyktad radzieckiego®, tureckiego® czy irafiskiego®, pozwalaja na nowo spoj-
rzeé na relacje w danym $rodowisku.

Zwazywszy na tekstocentryczno$¢ polskich badan archiwalnych, bazu-
jacych w znacznej mierze na materiatach pisanych, naturalnym sposobem roz-
szerzenia ich analizy jest zastosowanie badan stylometrycznych, czyli sposobéw
ustalania za pomoca metod statystycznych autorskich cech danego korpusu tek-
stéw na podstawie takich parametréw, jak czestotliwo$¢ uzycia poszczegdlnych
stéw, dlugosé zdan czy interpunkcja. Do tej pory jedyne préby zastosowania tych
metod na polskim gruncie pojawily sie w wypadku analizy stownictwa w prze-
kiadach dialogéw w kinie historycznym®. Tymczasem analiza stylometryczna
chociazby scenariuszy, pi$miennictwa filmowego badz dokumentéw urzedo-
wych pozwalataby na przyktad wskazaé, czy istnialy style poszczegélnych re-
dakgji, epok, autoréw lub typéw dokumentéw. Zastosowanie metod eksploracji
tekstu (text mining) badz analizy sentymentu do korpusu tysiecy urzedowych
dokumentéw pozwolitoby tez na uchwycenie zmian w jezyku wiladzy i twércow
na przestrzeni dekad. Mozna by zada¢ pytania: jak zmienialy sie stowa kluczowe
uzywane przez twércéw, urzednikéw czy cenzoréw w latach 50., 60. i 70.? Kie-
dy i w jakim stopniu stowo ,socjalizm” ustapilo miejsca ,interesowi spoleczne-
mu”? Jakie emogje i postawy dominuja w wypowiedziach konkretnych decyden-
téw (agresja, niepewno$¢, biurokratyczna nowomowa)? Komputerowa analiza
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Solaris mon amour, rez. Kuba Mikurda (2023)
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frekwentywnosci stéw oraz ich kolokacji (sasiedztwa) mogtaby ujawnic pod$wia-
dome struktury dyskursu ideologicznego, ktérych nie widac¢ przy tradycyjnej lek-
turze nawet wiekszego zbioru dokumentéw.

Kolejnym obiecujacym obszarem poszukiwan moze byé wykorzystanie
Systeméw Informacji Geograficznej (GIS) do badania historii widowni i dys-
trybugji. Autorzy licznych przywolywanych wczeéniej publikacji, bazujac na
materiatach archiwalnych, byli w stanie zgromadzi¢ imponujace dane o rozpo-
wszechnianiu filméw, liczbie kin i sprzedanych biletéw. Natozenie tych danych
na mapy cyfrowe pozwoliloby na przestrzenna analize kultury filmowej. Gdzie
trafiaty kopie filméw zachodnich? Jak wygladata mapa biatych plam w dostepie
do bardziej ambitnego kina? Czy istnieje korelacja miedzy regionami a popular-
noscia gatunkéw? Kwestia wykorzystania w tym zakresie metod wytwarzanych
na styku digital humanities i geografii kulturowej (co jest powszechne w nowohi-
storycznych projektach filmoznawczych®) w polskim kontekscie dopiero czeka
na powazniejsze opracowania®’. Sposoby wizualnej reprezentacji danych stano-
wia zreszta osobne zagadnienie — dyskusja nad nim takze powinna mie¢ miejsce
w ramach metodologicznej debaty nad historiografia kina polskiego.

Na koniec nalezy jeszcze wspomnie¢ o potencjalnie najbardziej zaawan-
sowanym typie badan, ktérego domaga sie kino polskie, czyli wykorzystaniu
widzenia maszynowego i systeméw zautomatyzowanej analizy oraz notacji
materiatéw audiowizualnych. Narzedzia te pozwalaja przeanalizowaé wybra-
ny korpus, na przyklad zestaw filméw, pod katem wystepowania na ekranie
wybranych typéw obiektéw (chocby sylwetek ludzkich, zwierzat, r6znego ro-
dzaju sprzetéw etc.), a takze w celu okreslenia rozmaitych parametréw for-
malnych: dtugosci ujeé, skali planéw, nasycenia koloréw, ruchu kamery czy
rozkladu jasno$ci. Zwtaszcza rozleglte zbiory materiatéw zdigitalizowanych
przez Filmoteke Narodowa (ale tez mniejsze korpusy, na przyktad w posia-
daniu WFO), dodatkowo opatrzonych licznymi metadanymi zgromadzonymi
w Systemie Zarzadzania Zbiorami tej instytucji, daja wyjatkowo duze pole do
wnikliwych analiz, takze w wymiarze poréwnawczym. Pozwolityby one na
oparta na twardych danych analize stylu kina polskiego w perspektywie za-
réwno synchronicznej (przez zestawienie réznych typéw twérczosci, gatun-
kéw, a nawet prac poszczegdlnych rezyseré6w czy operatoréw), jak i diachro-
nicznej, uwzgledniajacej historyczna ewolucje technicznych mozliwosci oraz
srodkéw wyrazu artystycznego. Mozliwe statyby sie wéwczas réwniez poréw-
nania z innymi kinematografiami narodowymi oraz nawiazania do podobnych
badan prowadzonych w innych o$rodkach. Bytaby to historia stylu filmowego
pisana nie przymiotnikami, lecz danymi.

Interdyscyplinarne laboratorium

Oczywiscie kazdy z tych projektéw (i wiele innych, jakie moze zrodzi¢ pré-
ba taczenia badan archiwalnych z metodami digital humanities) wymaga specy-
ficznych uwarunkowan, ktére w polskiej akademii nie maja dtugiej tradycji. Spo-
$r6d nich w pierwszej kolejnosci nalezy wymienic¢ konieczno$¢ pracy grupowej,
najlepiej w zespole interdyscyplinarnym, w ktérym kompetencje historyczne, ar-
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chiwistyczne czy filmoznawcze splataja si¢ z umiejetnosciami ekstrakgji i obrébki
danych, analizy statystycznej i wizualizacji wynikéw. Co wiecej, jako ze projekty
takie sa skomplikowane pod wzgledem organizacyjnym, nierzadko wymagaja
nie tylko wspétpracy kilku instytucji archiwalnych udostepniajacych swoje zaso-
by, lecz takze bardziej rozbudowanej infrastruktury badawczej, uwzgledniajacej
bezpieczne magazynowanie i udostepnianie danych, a takze oprogramowanie
konieczne do ich opracowania.

Wreszcie, co kluczowe, powodzenie tych projektéw zalezy od zmiany
nastawienia i sposobu my$lenia o naturze pozyskiwanej i wytwarzanej wiedzy.
Jak juz pod koniec lat 90. pisat Lev Manovich we wplywowym eseju Database as
Symbolic Form, baza danych jest nie tylko narzedziem organizacji danych, lecz
takze domy$lnym kulturowym formatem epoki cyfrowej®>. W jego diagnozie tak
rozumiana baza wspélczednie zastepuje w roli centralnego sposobu konceptuali-
zacji otaczajacego nas $wiata powie$¢ i film, ktére dominowaty w tym wzgledzie
w wieku XIX i XX i utrwality prymat narragji linearnej jako najwyzej cenione-
go sposobu komunikowania. Przejeto go takze pisarstwo akademickie, ktérego
gléwnym celem weciaz jest przewaznie stworzenie przekonujacej opowiesci, na
przyktad historycznofilmowej. Tymczasem kultura algorytmiczna — a co za tym
idzie, znaczna cze$¢ wiedzy przez nia wytwarzanej — czesto odrzuca narracje line-
arna na rzecz przestrzennej i relacyjnej organizacji informacji. Paradoksalnie jed-
nak przybliza to baze danych — wtadnie ze wzgledu na jej nature — do archiwum,
ktére przeciez zawsze miato charakter raczej ,bazodanowy” niz narracyjny. Oba
te pokrewne pojecia Marlene Manoff podnosi zreszta do rangi czolowych meta-
for pozwalajacych zrozumie¢ wspoétczesna kulture cyfrowa®. Takze dociekania
w naukach humanistycznych nie musza wspétczednie wpisywacé sie w tradycje
wyznaczone przez formule quasinarracyjna, jaka zwykle przyjmuja publikacje
w ich obrebie. Moga mie¢ natomiast wiecej wspélnego z archiwum — jego decen-
tralizacja oraz budowaniem relacyjnie powiazanych i przeszukiwalnych kolekdji
danych, z ktérych wytaniaja sie elementy wiedzy o $wiecie spotecznym.

W $wietle powyzszych stwierdzen widaé zapewne wyraznie, ze celem
niniejszego wywodu byto nie samo zdiagnozowanie trwajacej w polskim filmo-
znawstwie goraczki kwerend archiwalnych, ale wrecz podniesienie ich tempera-
tury przez wskazanie szczegdlnie obiecujacych kierunkéw dalszych poszukiwar.
W przywoltywanej tu derriadianiskiej frazie o goraczce archiwum kryje sie tez za-
warta w jej oryginalnych kontekstach przestroga i ptynace z niej przekonanie,
ze entuzjazm wzgledem cyfrowej historiografii musi by¢ tonowany przez kry-
tyczna refleksje, ktérej na szczeScie nie brakuje w odniesieniu do rozwoju digital
humanities i metod ilociowych w badaniach nad kultura. Naleza do niej chociazby
rozpoznania z zakresu tzw. epistemologii interfejsu. Przypominaja one, ze badacz
przeszukujacy zdigitalizowane zbiory jest nieuchronnie wiktany w logike algo-
rytméw wyszukiwarki i architekture metadanych, w ktére jest wpisana struktura
i technologiczne uprzedzenia (algorithmic bias) samego oprogramowania. Mozna
jednak przypuszczaé, ze tak jak polscy badacze w zdecydowanej wiekszosci sa
wyczuleni na putapki i ryzyka podnoszone w pracach metateoretycznych doty-
czacych badan archiwalnych, tak tez beda w stanie z nalezyta ostrozno$cia po-
dejs¢ do narzedzi oferowanych przez cyfrowa historiografie medium.
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To wtasnie wiara w metodologiczna dojrzatos¢ dyscypliny stoi za przed-
stawiona tu propozydja, bedaca zacheta i zaproszeniem do potaczenia rozbudo-
wanych badan archiwalnych z kompetencjami z zakresu analityki danych. Tego
typu wspétpraca — pomyslana oczywiscie nie jako préba zastapienia stosowanych
obecnie metod, ale ich uzupelnienie - moze poméc uczyni¢ rodzime filmoznaw-
stwo bardziej nowoczesnym, interdyscyplinarnym i zdolnym do dialogu z nauka
$wiatowa. Archiwum cyfrowe, traktowane jako baza danych, staje sie w tym uje-
ciu laboratorium, w ktérym mozemy testowaé nowe modele my$lenia o historii.
Eksperymentujac w nim, otrzymujemy szanse odkrycia w naszym kinie struktur,
o ktérych istnieniu dotad nie wiedzielismy.

1 Od redaktoréw, w: Archiwa we wspétczesnych  ° E. Sowiniski, Niezalezni producenci... dz. cyt.
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Zjazd Filmowy w Wisle 1949. Zrédta. Komenta-
rze. Opracowania, red. B. Giza, A. Wyzynski,
Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizu-
alny, Warszawa 2024. W przygotowaniu jest
takze tom 2.: Narady filmowe w latach 1950-
-1955. Zrédta. Komentarze. Opracowania, red.
B. Giza, A. Wyzynski (planowane wydanie
w roku 2026).

L. Biskupski, Kinofilia zaangazowana. Stowa-
rzyszenie Mitosnikéw Filmu Artystycznego
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L6dz 2017.

Zob. A. Wlast, Dziesigta Muza (impresje). Fe-
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W. Swidzinski, Instytut Sztuki Polskiej Aka-
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Fotosy: Renata Pajchel, red. R. Syska, Narodo-
we Centrum Kultury Filmowej, L6dZ 2018.
Zob. https: // pisf.pl/aktualnosci/nic-mnie-
juz-tu-nie-trzyma-ksiazka-karola-szyman-
skiego-i-grzegorza-piotrowskiego-poswi-
econa-emigracji-aleksandra-forda-i-wyda-
rzeniom-marcowym-w-kinematografii-pol-
skiej/ (dostep: 7.03.2026).

Oproécz cytowanych Archiwéw we wspdtcze-
snych badaniach filmoznawczych sa to: Zrédla
wizualne w badaniach nad historig kina polskie-
go, red. P. Zwierzchowski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Byd-
goszcz 2018; Konteksty Zrodtowe w badaniach
filmoznawczych, red. B. Giza, B. Gierszewska,
M. Bator, Wydawnictwo Naukowe Scholar,
Warszawa 2022.

Zob. m.in.: B. Giza, A. Wyzynski, Zbiory ar-
chiwalne FINA jako Zrédta do badania mecha-
nizméw kontroli na réznych etapach produkcji
filmu w okresie PRL, ,Pleograf” 2023, nr 3,
s. 8-26; B. Glebicka-Giza, A. Wyzynski, Bi-
blioteka Filmoteki Narodowej — Instytutu Audio-
wizualnego jako zbiorowy aktor spoteczny w roz-
woju badarn filmoznawczych opartych o Zrédta?
Kilka refleksji w zwigzku z uzyskaniem przez
Biblioteke FINA statusu biblioteki naukowej,
,Przeglad Biblioteczny” 2025, nr 1, s. 36-51.
K. Kornacki, Milanéwek — ziemia obiecana dla
historykéw? O  podwarszawskim  archiwum
kina polskiego, ,Panoptikum” 2016, nr 16,
s. 151-166.

Zob. M. Guzek, Regionalne archiwa patistwowe
jako Zrédia (nie tylko regionalnej) historii filmu,
w: Archiwa... dz. cyt., s. 80-95; K. Kornacki,
Archiwum Okregowego Przedsiebiorstwa Roz-
powszechniania Filméw (OPRF) w Gdarisku
i jego potencjat badawczy, w: Archiwa... dz.
cyt., s. 51-79.

P. Haratyk, Kapsuta czy wehikut czasu? Archi-
wum ,home movies”, w: Archiwa... dz. cyt.,
s. 331-346.

M. Matysiak, Archiwum Andrzeja Wajdy,
, Przestrzenie Teorii” 2017, nr 27, s. 31-34;
tenze, ,Nie dos¢ dziesigtka projektéw teatral-
nych i filmowych, to jeszcze Archiwum zaprzqta
mojq gtowe”, czyli Wajda archiwalny, w: Wajda
dokumentalny, red. K. Kornacki, Wydawnic-
two Uniwersytetu Gdanskiego — Muzeum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha,
Gdansk — Krakéw 2023, s. 119-164.
Zob.m.in.:R. Syska, Dotknigcie filmu. Technicz-
ne uwarunkowania obecnosci filmu w muzeum,
»~Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 113, s. 68-90;
tenze, Film jako obiekt, czyli aporie muzedw kina,
,Muzealnictwo” 2024, nr 65, s. 47-54; tenze,
Pamiec filmu. Mnemotechnika muzedw kina,
,Kwartalnik Filmowy” 2024, nr 125, s. 89-112.
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% Zrédta tej niecheci i relacje badan femini-
stycznych z podejéciami wtasciwymi dla
zwrotu historycznego lat 80. i 90. przybliza
Alison Butler w tekscie Feminist Perspectives
in Film Studies, w: The SAGE Handbook of Film
Studies, red. J. Donald, M. Renov, SAGE, Los
Angeles — London — New Delhi — Singapore
2008, s. 391-407.

% Intencja ta jest zawarta chocby juz w tytule
zbiorowej publikacji pod red. Vicki Callahan
Reclaiming the Archive: Feminism and Film
History, Wayne State University Press,
Detroit 2010.

% Zob. Citational Media: Counter-Archives and
Technology in Contemporary Visual Culture, red.
A.Ring, L. Bollington, Legenda, Cambridge 2025.

40 Zob. np. M. Stariczyk, Barbarzyiica w ogrodzie.
Przyczynek do dekolonizacji historii zwierzqt
w kinie, ,Kwartalnik Filmowy” 2024, nr 128,
s. 129-146.

41 P. Haratyk, dz. cyt.

2 Hope Is of a Different Color: From the Global
South to the L£6dz Film School, red. M. Lipska,
M. Talarczyk, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie — Panstwowa Wyzsza Szkota
Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona
Schillera, Warszawa — £6dz 2021.

# M. Pabi$-Orzeszyna, Zwrot historyczny w ba-
daniach filmoznawczych, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lédzkiego, Lodz 2020.

* A. Debski, Dwie siostry: starsza New Film
History i mtodsza New Cinema History, , Kwar-
talnik Filmowy” 2026, nr 133, s. 150-173.

# Zob. M. Adamczak, Obok ekranu. Perspekty-
wa badan produkcyjnych a spoleczne istnienie
filmu, Wydawnictwo Naukowe Uniwersy-
tetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2014.

% M. Adamczak, K. Klejsa, Wspétczesne badania
produkcji i dystrybucji filmowej — wprowadze-
nie, , Kwartalnik Filmowy” 2019, nr 108, s. 5.

# M. Filiciak, Dlaczego teraz? Badania empiryczne
a zmiany ekosystemu kultury filmowej, , Kwar-
talnik Filmowy” 2025, nr 131, s. 211-225.

#8 Zob. Reuse, remiks, recycle. Ponowne wykorzy-
stanie materiatow filmowych i audiowizualnych,
red. M. Wéjtowski, Filmoteka Narodowa —
Instytut Audiowizualny, Warszawa 2017.

# M. Filiciak, Archiwa publiczne i przemiany fil-
mu. Obiekty algorytmiczne jako dziedzictwo, w:
Archiwa... dz. cyt., s. 321-330.

%0 M. Stelmach, Cinema Counts: The Computa-
tional Turn and Quantitative Methods in Film
Studies, ,Kwartalnik Filmowy” 2024, nr 127,
s. 6-28.

51 M. Hagener, D. Roig-Sanz, Digital Film His-
toriography: Challenges offand Interdiscip-
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linarity, ,Journal of Cultural Analytics”
2024,t.9, nr 4.

%2 Zob. K. Klejsa, K. Jajko, M. Piepiérka, 1. Tsi-
bets, Archiwum projektu ,Rozpowszechnianie
filméw w Polsce w latach 1945-1989 (dataset),
Uniwersytet Lodzki, £6dz 2024, https://
dspace.uni.lodz.pl/handle/11089/52287
oraz strona http://ogladanewprl.uni.lodz.
pl/ (dostep do obu: 9.03.2026).

53 E. Ciszewska, S. Szul, Animation Workers
from ,Se-Ma-For” Studio of Small Film Forms
in Lodz (dataset), Uniwersytet L.odzki, £6dz
2024, https: // dspace.uni.lodz.pl:8443 / xmlui
/handle/11089/52081 oraz P. Skopal, E. Ci-
szewska i in., Animation in Czechoslovakia and
Poland, 1945-1990 (dataset), Uniwersytet Ma-
saryka — Uniwersytet L6dzki, Brno — L6dz
2024, https://animation.phil.muni.cz/pl/
(dostep do obu: 9.03.2026).

3 W. Swidzinski, Czy da sig okreslic, kto byt kré-
lem $miechu?... dz. cyt.

% A.Hotobut, M. Rapacz, M. Stelmach, Working
Titles. Computational Analysis of Film Titling
Practices: A Polish Case Study, ,Kwartalnik
Filmowy” 2024, nr 127, s. 133-162.

% J. Neuberger, Centrality and Centralisation:
A Social Network Analysis of the Early Soviet
Film Industry, 1918-1953, , Apparatus: Film,
Media and Digital Cultures in Central and
Eastern Europe” 2020, nr 10.

%7 S.Savk, B. Dogu, Mapping Yegilgam: A Relational
Approach to the Turkish Film Industry, ,,CINE]J
Cinema Journal” 2021, t. 9, nr 2, s. 193-230.

% A.Noroozian, B. Amiri, M. Agha Mohammad
Ali Kermani, Investigation of Cinematic Genre
Diversity Based on Social Network Analysis: The
Lost Ring of the Iranian Cinema Industry, ,Ky-
bernetes” 2023, t. 52, nr 12, s. 6321-6347.

% Zob. M. Wozniak, A. Hotobut, Historia na
ekranie. Gatunek filmowy a przektad audiowizu-
alny, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofi-
skiego, Krakéw 2018.

% W tym kontekscie osadzat je choéby Michat
Pabis-Orzeszyna w pracy Zwrot historycz-
ny... dz. cyt., s. 74-77.

61 Za pionierski w tym wzgledzie mozna uzna¢ ar-
tykut Kariny Pryt, w ktérym mapuje ona kina
w Warszawie z poczatku XX w. Zob. K. Pryt,
Mapping Cinemas in the Russian-Governed Warsaw,
,,Studia Geohistorica” 2023, nr 10, s. 138-151.

62 L.Manovich, Databaseas Symbolic Form,,,Con-
vergence: The International Journal of Re-
search into New Media Technologies” 1999,
t. 5, nr 2, s. 80-99.

% M. Manoff, Archive and Database as Metaphor:
Theorizing the Historical Record, ,Libraries
and the Academy” 2010, t. 10, nr 4, s. 385-398.
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Milosz Stelmach Filmoznaweca, krytyk filmowy, thumacz; adiunkt w Instytu-
cie Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego,
autor ksiazki Przeczucie konca. Modernizm, poznosc i polskie
kino (2020); w latach 2025-2026 gtowny kurator Filmoteki
Narodowej - Instytutu Audiowizualnego; w latach 2014-
-2025 redaktor czasopisma o tematyce filmowej ,Ekrany”.
W pracy badawczej zajmuje sie modernizmem filmowym,
przemianami wspolczesnego rynku filmowego oraz zasto-
sowaniem metod ilosciowych w filmoznawstwie.

Film scholar, film critic, and translator; Assistant Professor
at the Institute of Audiovisual Arts at the Jagiellonian Uni-
versity; author of the book Przeczucie konica. Modernizm,
poznosc i polskie kino |Premonition of the End: Modernism,
Lateness, and Polish Cinemal (2020). In 2025-2026, he served
as the chief curator of the Polish National Film Archive
(FINA). From 2014 to 2025, he was an editor of the film mag-
azine Ekrany. His research focuses on cinematic modern-
ism, transformations of the contemporary film industry,
and the application of quantitative methods in film studies.

milosz.stelmach@gmail.com
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