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first Spanish film; The Dispute Over the First Spanish Film
history of film; The article presents the dispute over the first Spanish film,
pioneers of cinema which has been ongoing since the 1990s. The film history

analysis is set in the socio-political context of Franco’s
dictatorship when research into the origins of cinema de-
veloped in Spain. Although the starting point is an attempt
to determine the identity of the oldest film, the reasons for
claiming the primacy of one work over another seem just as
interesting as the investigation into the release dates of in-
dividual titles. This topic has not yet been discussed in Pol-
ish film studies and has appeared only marginally in other
research outside of Spain. A critical analysis of the findings
of Spanish scholars - often contradictory or inconsistent -
is accompanied by the results of research in Spanish film
libraries, libraries and archives. Such extensive research
allows for the organisation of data related to the dating
of early works and the identification of inconsistencies in
source materials; at the same time it contributes to more
general reflection on the issue of film nationality and the
need for a new perspective on the history of cinema.
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Slowa kluczowe: Abstrakt
kino hiszpanskie; Artykul przedstawia toczacy sie od lat 9o. XX w. spor na
pierwszy film hiszpanski; temat pierwszego filmu hiszpanskiego. Analiza historycz-
historia kina; nofilmowa zostala osadzona w kontekstach spoleczno-
pionierzy kina -politycznych dyktatury generala Franco, podczas kto-

rej rozwijaly sie w Hiszpanii badania nad poczatkami
kina. Cho¢ punktem wyjscia jest proba ustalenia tozsa-
mosci najstarszego filmu, powody, dla ktorych zabiega-
no o pierwszenstwo tego, a nie innego dzieta, wydaja sie
rownie interesujace, co samo sledztwo dotyczace daty
premiery poszczegolnych tytutow. Temat ten nie byl do-
tad podejmowany w polskim filmoznawstwie, a w innych
badaniach prowadzonych poza Hiszpanig pojawil sie
marginalnie. Krytycznej analizie ustalen hiszpanskich ba-
daczy - nierzadko sprzecznych czy niekonsekwentnych -
towarzyszy prezentacja wynikow kwerend w hiszpanskich
filmotekach, bibliotekach i archiwach. Tak zakrojone
badania pozwalajg na uporzadkowanie danych zwigzanych
z datowaniem wczesnych dziel i wykazanie niespojnosci
w zrodlach, wpisujac sie zarazem w szersza refleksje nad
kwestia narodowosci filmu czy potrzeba nowego spojrze-
nia na historie kina.
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Pierwszy film zrealizowany w obrebie kinematografii narodowych, jakkol-
wiek jego pierwszenstwo byloby przypadkowe, wydaje sie szczegdlnie podatny
na réznego rodzaju interpretacje symboliczne. Przypomina sie tez o nim przy
okazji jubileuszy i na poczatku opracowan historycznofilmowych. W Hiszpanii,
w chwili gdy hucznie $wietowano setna rocznice rodzimej kinematografii, kino
tego kraju miato jednak dopiero 99 lat. Zdaniem niektérych badaczy nie chodzi
tu wcale o zwykla pomylke co do daty premiery, lecz o manipulacje polityczna,
w wyniku ktérej palme pierwszenistwa otrzymat film bynajmniej niezrealizowany
jako pierwszy!. Teza ta dotyczy badan nad historia kina prowadzonych w czasach
dyktatury generata Franco (1939-1975), gdy symboliczny wymiar najstarszego fil-
mu byl kwestia wyjatkowo istotna. Powody, dla ktérych — réwniez w p6zniej-
szym okresie — zabiegano o uznanie pierwszefistwa tego, a nie innego tytulu,
wpisuja sie czesto w ideologiczne podzialy kraju i wydaja sie réwnie interesujace,
co samo $ledztwo dotyczace daty premiery poszczegdlnych dziet.

W artykule przedstawiam stan badan w filmoznawstwie hiszpanskim,
analizujac go z perspektywy krytycznej, niekiedy zad podazajac tropem podjetym
przez tamtejszych badaczy. Tekst jest wynikiem licznych kwerend przeprowadzo-
nych w hiszpanskich filmotekach i bibliotekach: Filmoteca Espafiola i Biblioteca
Nacional de Espafia w Madrycie, Centro de Documentacién Cinematografica del
Institut Valencia de Cultura w Walencji oraz Filmoteca de Andalucia w Kordobie.
W badaniach nad poczatkami kina w Hiszpanii pomocne okazaly sie réwniez cy-
frowe archiwa prasowe: Hemeroteca Digital utworzona przez Biblioteca Nacional
de Espafia?, Biblioteca Virtual de Prensa Histérica dziatajaca pod auspicjami Mi-
nisterstwa Kultury?, archiwa regionalne jak Hemeroteca Digital de Zaragoza* czy
Galiciana Biblioteca Dixital de Galicia®, a takze Repositori Digital de la Filmoteca
de Catalunya dysponujace bogatymi zbiorami czasopism filmowych®. Poszukujac
kopii filméw, korzystatam natomiast z Inventario Cine Espariol Conservado’.

Kino narodowe, kino regionalne

Pisanie o pierwszym filmie hiszparfiskim sktania do tego, by odnies¢ sie
do samych kryteriéw przynalezno$ci narodowej dzieta filmowego. Zazwyczaj do
kina hiszpanskiego sa zaliczane filmy wyprodukowane w Hiszpanii lub powstate
w wyniku koprodukgji®. Kategoria kina narodowego okazuje sie jednak pod wie-
loma wzgledami nieostra i dotyczy to réwniez kina niemego. Wbrew zapewnie-
niom Elzbiety Krélikowskiej, ze charakterystyczng cechq filméw hiszpariskich tego
okresu byt ,rodzimy tradycjonalizm”, to znaczy preferowanie lokalnych tematow, lokalnej
stylistyki, sposobu narracji, klimatu, tradycji gatunkowych. A w konsekwencji — petna
odrebnosc®, poczatki kina w Hiszpanii jawia sie raczej jako splot réznych wpty-
wow i wynik wielokierunkowej migragji technik, motywéw, rozwiazan narracyj-
nych oraz samych twércéw, ktérych tozsamosé narodowa nie zawsze jest oczywi-
sta. Sally Faulkner i Vicente J. Benet pisza wrecz o transnarodowosci pionieréw
i wczesnego kina'’, Jean-Claude Seguin ubolewa, ze kino nieme w Hiszpanii nie
zdotato wyksztatci¢ zadnego gatunku narodowego', Amparo Martinez Herranz
za$ stwierdza, ze wiekszo$¢ wezesnych filméw byta imitacjg tytutéw francuskich'>.
Nawet motywy uznawane za tradycyjnie hiszpanskie pojawity sie najpierw w fil-
mach kreconych przez cudzoziemcéw pracujacych dla wytwérni zagranicznych.
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Przyktadem moze by¢ Arrivée des toréadors (Przybycie torreadoréw, 1896) zreali-
zowany przez Alexandre’a Promio dla braci Lumiere czy Andalusian Dance (Ta-
niec andaluzyjski, 1896) nakrecony przez Henry’ego Williama Shorta dla Roberta
W. Paula. Réwniez pierwsze filmowe obrazy Hiszpanii zostaly zrealizowane
przez obcokrajowcéw. To jednak nie one sa przedmiotem interesujacego mnie
sporu, lecz dzieto nakrecone w Hiszpanii przez Hiszpana, bo tak jest powszechnie
rozumiana kategoria , pierwszy film hiszpanski”.

Cho¢ zrédlem polemiki stato sie gléwnie datowanie poszczegdlnych tytu-
16w, problematyczna okazata sie takze kwestia przynaleznosci narodowej twor-
c6w. Dotyczy to zwlaszcza Louisa Josepha Selliera Loupa, znanego w Hiszpanii
jako José Sellier. Niekt6rzy badacze odmawiaja mu miana autora pierwszego filmu
hiszpanskiego, argumentujac, ze byt on z pochodzenia Francuzem'. Inni uwazaja
z kolei, ze film nakrecony w La Corufii przez operatora, ktdry swojq aktywnosc zawodo-
wyq poswiecit miastu (...), powinien byc uwazany za rodzimy. Najbardziej precyzyjne
wydaje sie pisanie o Selierze jako o francuskim fotografie mieszkajacym w Galicji®,
cho¢ w wielu opracowaniach brak wzmianek o jego francuskich korzeniach —
tworca jest tam wymieniany jako jeden z pionieréw rdzennie hiszpariskich'®. Z ko-
lei w galicyjskiej prasie Sellier bywa okreélany jako franco-coruiiés, co wskazuje na
jego zwiazki z Francja i La Corufiia i pomija kwestie hiszpariskosci'”. Potomek arty-
sty stwierdza natomiast: To pewne, ze mdj praprawujek i jego najblizsi krewni zachowali
narodowosc francuskq. Ale we wspdtczesnych tekstach prasowych figuruje on jako Hisz-
pan. I jako Hiszpan brat udziat w wystawach swiatowych, na ktorych zdobywat nagrody'.

Transnarodowy charakter wczesnego kina wiaze sie réwniez z sytuacja —
by tak to uja¢ — odwrotna, jako ze wielu twércéw hiszpanskich tego okresu re-
alizowato filmy dla wytwérni zagranicznych. Fructués Gelabert pracowat dla
Gaumont, Pathé i Eclair, a Antonio Tramullas i Ignacio Coyne sprzedawali aktu-
alnosci wloskiej wytworni Cines. Fakt, ze operatorzy hiszpanscy pracowali poza
granicami kraju, nie wyjaénia jednak wszystkiego: Nie mamy petnej wiedzy na temat
tego, jakie filmy tam krecili ani komu przypadata inicjatywa w kwestii wyboru tematéw®.

Nieostro$¢ kategorii kina hiszpanskiego ma takze zwiazek z kwestiami
regionalnymi. Po upadku dyktatury generata Franco nastapit podziat kraju na
wspoélnoty autonomiczne, w ktérych powstawaly instytucje filmowe, wytwor-
nie, systemy dotacji i dzieta traktowane jako wyraz lokalnej tozsamosci. Dla-
tego niektérzy pisza dzi$ nie o kinie, lecz kinach hiszpasiskich®. Ow pluralizm
znajduje odzwierciedlenie w badaniach nad poczatkami tego medium, najczesciej
koncentrujacych sie na poszczeg6lnych wspdlnotach autonomicznych?. Martinez
Herranz sprowadza tez debate wokoét najstarszego filmu hiszpariskiego na grunt
regionalny, piszac o pierwszych filmach zrealizowanych w réznych miejscach kraju®.

Watki regionalne pojawiaja sie rtéwniez w sporze o datowanie okre$lonych
tytultéw. W jednej z prac czytamy, ze Juan Antonio Cabero - uznajacy
pierwszenstwo Salida de la misa de doce del Pilar de Zaragoza (Wyjscie z mszy po-
tudniowej z Kosciota Matki Bozej na Kolumnie w Saragossie, rez. Eduardo Gimeno,
1899) — byt Aragoniczykiem i zalezato mu, by wylansowac film zwiazany ze stolica
regionu®. Autorzy innego opracowania mitoScia do matej ojczyzny tlumacza po-
stawe urodzonego w Saragossie Fernanda Castdna Palomara, ktéry takze bro-
nit pierwszenistwa Gimeno*. Z kolei, gdy na gléwnego kandydata w wyscigu
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o palme pierwszenistwa wyrést nakrecony w Galicji El entierro del general Sdnchez
Bregua (Pogrzeb generata Sdncheza Brequi, 1897) Selliera, w Saragossie radny do
spraw kultury oglosit spisek baskijsko-galisyjski, poniewaz badaczem, ktéry zdjat
z piedestatu Wyjscie z mszy..., byt pochodzacy z Kraju Baskéw Jon Letamendi®.

Jednocze$nie warto zaznaczy¢, ze w poczatkach okresu niemego nie istnieje
Swiadomosc czegos, co mozna by nazwac kinem hiszpaniskim®. Koncepcja pierwszego
filmu narodowego byta wiec znacznie pdzniejsza niz on sam, co z pewnoscia
wplyneto na to, ze brakuje zrédet z epoki, ktére jednoznacznie obwieszczalyby
to pierwszenstwo. Istnieja jedynie pochodzace z lokalnej prasy informacje
o operatorach dziatajacych w stolicach regionéw. W zwiazku z tym, cho¢ nie tylko
z tego powodu, historia pierwszego filmu hiszpanskiego jest petna niespodzianek
i zwrotéw akgji.

Pierwsze filmy - proba rekonstrukceji

W najstarszych hiszpanskich opracowaniach dotyczacych historii kina Wyj-
Scie z mszy..., ktére w pézniejszym okresie uchodzito za najstarszy film narodowy,
w ogole sie nie pojawia. W 1925 r. Alfredo Serrano odwiadczyl, ze pierwszy film
nakrecony w Hiszpanii stanowily aktualno$ci Desenbarco de los heridos de Cuba en
nuestro puerto (Zejscie na lgd rannych z Kuby w naszym porcie, 1898), i cho¢ wtedy
jeszcze zaznaczyl, ze brakuje danych dotyczacych autora, dzi$ wiemy, ze byt nim
Sellier. Serrano nazywa dzielo prébg amatora i od razu przeskakuje do roku 1903,
skupiajac sie na tworczosci, ktéra miata juz charakter spektaklu i przemystu®.

Propozycja Serrano szybko zostala zapomniana i rok pézniej Joaquin
Freixes Sauri przyznat pierwszenstwo Fructuésowi Gelabertowi, piszac, ze byt on
pierwszym Hiszpanem, ktéry po wielu prébach i zmaganiach zdotat zapisacw 1896 r. (...)
tasme celuloidowq doskonale utrwalonymi szczegétami; chodzito o film La salida de los
trabajadores de la fabrica Espaiia Industrial (Wyjscie robotnikéw z fabryki Esparia Indu-
strial). W dalszej czeSci tekstu autor wspomina o innych dzietach Gelaberta — Salida
del piiblico de la iglesia parroquial de Santa Maria de Sans (Wyjscie wiernych z Kosciota
Parafialnego sw. Marii Panny w Sans) oraz Un disputa acalorada dentro de un cofre
(Zazarta dyskusja w kufrze)®. W ostatnim tytule pojawia sie zabawny btad, obecny
takze w pézniejszym artykule Juana Piquerasa® (prawdopodobnie bazujacym na
tekscie Saurfego). Nie chodzi bowiem o kufer (cofre), lecz o kawiarnie (café) i dzi$
utwor jest znany wlasnie jako Riiia en un café (Sprzeczka w kawiarni).

W latach 30. Manuel P. de Somacarrera nazywat Gelaberta cztowiekiem, kt6-
ry zrobit pierwszy film hiszparski, 6w obraz za$§ — zgodnie z deklaracjami autora —
datowat na rok 1896. Dopytywany o tytuly, twoérca twierdzit, ze pierwsza byta
Sprzeczka w kawiarni®. Kolejnos¢ jest tu wiec inna niz podana przez Sauriego.
Wydaje sie to zaskakujace, gdyz byt to film fabularny, a nie jeden z miejskich
widokéw typowych dla poczatkéw kina hiszpanskiego. Artykut Somacarrery jest
cenny ze wzgledu na zamieszczone w nim fotogramy z oryginalu — dzi$§ znamy
tylko wersje odtworzona przez Gelaberta w 1952 r.3! Mimo nieco innej scenografii,
ma ona te sama kompozycje kadru i fabute, ktére cechuja fotogramy — mezczyzna
zamienia kilka stéw z kobieta w kawiarnianym ogrédku i zostaje zaatakowany
przez zazdroénika; po krétkiej béjce przeciwnicy podaja sobie dionie na zgode.

17



Kwartalnik Filmowy 134 (2026) s.113-138

Morena clara, rez. Florian Rey (1935)
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We wspomnieniach opublikowanych w 1940 r. Gelabert zmienit jednak
datowanie dzieta: Na poczgtku sierpnia 1897 r. nakrecitem pierwszy film hiszpariski,
ktéremu nadatem tytut , Sprzeczka w kawiarni”. Pomdgt mi w tym pan Biosca, ktéry
obstugiwat kamere, podczas gdy ja znajdowatem sig na ,scenie”, bo w przypadku tamte-
go filmu bylem autorem, aktorem i rezyserem®. Sladem wspomnien artysty podazyt
Fernando Méndez-Leite, przyjmujac to datowanie i pierwszenstwo Gelaberta
w swoich monografiach®.

Opierajac sie na tych publikacjach i samym $wiadectwie pioniera, przez ko-
lejne p6t wieku badacze wiazali produkcje Sprzeczki w kawiarni z 1897 r.3* Przepro-
wadzona przez Seguina i Letamendiego analiza niescisto$ci pojawiajacych sie w re-
lagjach artysty doprowadzita jednak do przesuniecia daty realizacji jego pierwszych
filméw na rok 1899%, ktora to data pojawia sie nastepnie u innych autoréw®. Klu-
czowa okazata sie lektura lokalnej prasy, w ktérej wspominane przez Gelaberta po-
kazy podczas sierpniowej fiesty w barceloniskiej dzielnicy Sans zostaty odnotowa-
ne dwa lata pdzniej w stosunku do daty, jaka podawat sam twérca®. Kawiarniana
sprzeczka byta juz wtedy popularnym motywem. Badacze wskazuja w tym kontek-
Scie zwlaszcza na podobienstwo z filmem Une altercation au café (Sprzeczka w kawiar-
ni, 1896) Georges’a Méliesa, ktéry w lutym 1897 r. pokazywano w Barcelonie®.

Problem zwiazany z pierwszymi opracowaniami historycznofilmowymi,
ktére opieraty sie na $wiadectwach zyjacych twdércéw, dotyczy tez operatora
i przedsiebiorcy Eduarda Gimeno Correasa. Jeszcze w latach 30. byt on uwazany
po prostu za jednego z pionier6w®. W kolejnej dekadzie José Blasco ljazo pisat,
ze Gimeno w 1899 nakrecit bez wczedniejszej zapowiedzi tasme z wyjsciem z Kosciota
Matki Bozej na Kolumnie (...). Podczas projekcji rejestracja zyskata wielkie powodzenie
u publicznosci, co sktonito go do powtdrzenia przedsiewziecia (...). Tym razem wiedzia-
no wezesniej o tych zamiarach i ludzie, nagleni nowinkg [dajaca mozliwosc] zobacze-
nia sig na ekranie, pospieszyli tHumnie na gtéwny plac*®. W ten sposéb autor opisywat
zachowane do dzi$ filmy — Wyjscie z mszy...* i Saludos (Pozdrowienia)®. W tym dru-
gim pojawiajacy sie przed kamera ludzie sa rzeczywiscie §wiadomi jej obecnoéci,
patrza i machaja w jej kierunku, a niektérzy z nich wspinaja sie nawet na ogro-
dzenie kodciota. W pierwszej wersji sposréd ttumu wyréznia sie ojciec operatora
zerkajacy w strone aparatu i z emfaza witajacy znajomego.

Z czasem zaczeto podawac inna date realizacji filméw. Doszto do tego po
raz pierwszy w wywiadzie z Gimeno przeprowadzonym w 1942 r. przez Fernan-
da Castdna Palomara na tamach ,Primer Plano”, periodyku, ktéry jeszcze dwa
lata wczedniej obwieszczat pierwszenstwo Gelaberta. Palomar, mijajac sie z praw-
da, twierdzit, ze Gimeno jako pierwszy Hiszpan kupil kamere Lumiere, i pytat go,
czy Wyjscie z mszy... byto pierwszym hiszpanskim dokumentem, na co ten odpart -
by¢ moze®. W pézniejszej rozmowie z Palomarem twérca méwil: Kiedy przyjecha-
tem do Saragossy z kamerq Lumiere (...), wykorzystatem prace Zotnierzy budujgcych mo-
sty pontonowe na rzece Ebro, zeby nakrecic 15 metréw filmu (...). Rezultat nie byt jednak
najszczesliwszy (...). W tych samych dniach nakrecitem w miescie film ukazujgcy wyjscie
z mszy z Kosciota Matki Bozej na Kolumnie i ten, owszem, okazat sie dobry. Gdy Palomar
dopytywat o rok, Gimeno odpart: Nie pamietam doktadnie, ale musiat to byc 18974,

Z wywiadu przeprowadzonego przez Martina Abizande dowiadujemy sie
natomiast o sali kinowej Estanislao Bravo dziatajacej w Saragossie i znajdujacej sie
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naprzeciwko lokalu nalezacego do rodziny Gimeno, dla ktérej realizacja filméw
stata sie sposobem, by wyréznié sie na tle konkurencji. Jak twierdzi Gimeno, re-
klama gloszaca, ze wszyscy, ktérzy byli na mszy w Kosciele Matki Bozej na Kolumnie,
bedq mogli zobaczyc sig na ekranie, przyniosta oszatamiajacy sukces. Relacje zamyka
zdanie: W rzeczywistosci byt to pierwszy film hiszpariski®.

Tuz po $mierci Gimeno w 1947 r. Carlos Ferndndez Cuenca uznat Wyjscie
z mszy... za narodziny kina hiszpanskiego i arbitralnie datowat film na wiosng
lub poczgtek lata 1897 r*%, a wiec tuz przed Sprzeczkq w kawiarni. Na tym jednak
nie koniec, bo zaledwie dwa lata pézniej badacz o$wiadczyl, ze Wyjscie z mszy...
powstalo w pazdzierniku 1896 r., w czasie $wieta Matki Bozej na Kolumnie
i spuentowat: Nie ma juz najmniejszej watpliwosci, by uznac pana Eduarda [imeno®
za pierwszego realizatora hiszpaiiskiego®. Pierwszenstwo to Cuenca akcentowat tez
w p6zniejszej publikadji, gdzie podporzadkowat mu daty kluczowych wydarzen,
takich jak zakup kamery czy otwarcie konkurencyjnego kina przez Bravo®.

Drugim autorem, ktéry ugruntowat mit Wyjscia z mszy... i ktérego pisma
staly sie punktem odniesienia dla pézniejszych badaczy, byt Juan Antonio Cabero.
W swojej monografii pisat: Kwestia, kto byt Hiszpanem, ktéry nakrecit pierwszy film
narodowy, byla poruszana nieskoriczonq liczbe razy, ale wcigz nie wyciggnieto ostatecz-
nych wnioskéw, poniewaz nawet sami realizatorzy nie doszli do porozumienia w sprawie
dat. Od razu jednak sam sprawe wyjasnial, stwierdzajac, ze éw film nakrecit Edu-
ardo Jimeno syn, w Saragossie, podczas pazdziernikowych swigt w 1896 r. Byt to reportaz
utrwalajgcy wyjscie z gtownej mszy™.

Jedynym zrédlem, na jakim Cuenca i Cabero mogli oprze¢ teze o realizacji
filmu w 1896 r., sa wspomnienia Gimeno®'. Zapiski te, powstate cztery dekady po
omawianych wydarzeniach, sa jednak pelne btedéw i niescistosci, dziwi wiec, ze
historycy nie zweryfikowali pojawiajacych sie tam informacji. Tym bardziej ze
w §lad za Cuenka i Cabero podazyli kolejni badacze, przez pét wieku przyznajac
pierwszenistwo filmowi Gimeno®.

Watpliwosci dotyczace tych ustalenn pojawily sie w potowie lat 90. XX w.
wraz z publikacja Agustina Sancheza Vidala, ktéry zauwazyt niezgodnos¢ dat
w zapiskach pioniera® oraz to, ze kamera, ktéra nakrecono film, w 1896 r. nie
byla jeszcze w sprzedazy®. Mimo tego badacz nie zmienit datowania, opiera-
jac sie na tekstach Palomara i Cabero®. Zmiane przyniosta nastepna publikacja
Vidala, w ktérej Wyjscie z mszy. .. figuruje juz jako film z 1899 r. Jak zaznacza autor,
brakowato informagji prasowych o projekcji filméw Gimeno w 1896 r., mimo ze
tego rodzaju wydarzenia cieszyly sie zainteresowaniem lokalnych gazet®. Tym-
czasem wszystkie fakty datowane przez pioniera na rok 1896 sq mozliwe do udo-
kumentowania w kontekécie roku 1899 dzieki doniesieniom prasowym z epoki,
zbieznym z ustaleniami ljazo™.

Informacji prasowych jest naprawde sporo i to, ze pozostawaly one tak
dlugo niezauwazone, moze dowodzi¢ jedynie, ze kolejni historycy filmu albo
nie zagladali do archiwéw, albo z jakich§ powodéw postanowili nie uwzgled-
niaé tego, co sie¢ w nich znajduje. Aragoniska prasa odnotowata daty realizagji
i projekgji filméw. Jest w niej takze informacja o miejscu pokazéw, ktéra pokrywa
sie z relacja pioniera®. Na przyklad , Heraldo de Aragén” z 7 listopada 1899 r.
donosi: W kinematografie pana Jimeno na placu Salamero (...) bedzie pokazywany od
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dzisiejszego wieczoru obraz, ktéry prezentuje wyjscie z mszy z Kosciota Matki Bozej na
Kolumnie. Fotografie wykonano ostatniej niedzieli, pojawia si¢ na nich wiele 0s6b zna-
nych [w Saragossie]”. Dzieni wczeéniej , El Mercantil de Aragén” wrézyt, ze skoro
w filmie wystepuja liczne rodziny, nie wiedzqc, ze zostaty sfotografowane (...), spektakl
bedzie cieszyt sig ogromnym zainteresowaniem®.

W prasie mozna odnalez¢ réwniez informacje o dwéch kolejnych filmach
pioniera. ,El Mercantil de Aragén” zapowiadat: Dzisiaj zostang zaprezentowane
dwie nowe tasmy, ktére ukazujq nowe wyjscie z mszy z Kosciola Matki Bozej na Kolum-
nie oraz prace na rzece Ebro zrealizowane przez regiment pontonieréw (...). Widoki sq
nadzwyczaj pigkne i idealnie nakrecone®. Z kolei ,Heraldo de Aragén” pisal o samej
budowie mostu pontonowego i odnotowywat obecnoé¢ Gimeno z kamera®, co
pozwolilo ustalié, ze film La construccion de un puente sobre el rio Ebro (Budowa mo-
stu na rzece Ebro)®® powstat 14 listopada.

W potowie lat 90. sprawa kamery, jaka nakrecono Wyjscie z mszy...,
zainteresowat sie Seguin. Choc¢jeszcze w 1994 r. datowat on film zgodnie z przyjeta
woéwczas tradycja®, juz rok pézniej oglosit na kongresie w Barcelonie, ze obraz nie
mégt zostac zrealizowany aparatem Lumiere w 1896 1. W tym okresie Letamendi
znalazt w antykwariacie Astarloa w Bilbao materiaty archiwalne rodziny Gimeno,
a wérdd nich rachunek za to urzadzenie z data zakupu 9 lipca 1897 r., ktéra po-
twierdzaja archiwa prasowe®. Poza tym badacz zwrécit uwage, ze taSma z Wyj-
Sciem z mszy... ma pojedyncza okragla perforacje charakterystyczna dla filméw
Lumiere, zatem obraz nie mégt takze powstaé z wykorzystaniem posiadanej
wczedniej przez pioniera kamery Werner, dzialajacej na filmy Eastman z czterema
kwadratowymi otworami®.

Nie brak tez innych dowodéw sytuujacych realizacje Wyjscia z mszy...
w 1899 r. Istotny jest zwlaszcza epizod dotyczacy konkurengji z Bravo, poniewaz
we wczedniejszym okresie nie zostaje on wymieniony wérdd tych, ktérzy prosili
o zgode na pokazy®. Poza tym wedlug swiadectwa Gimeno pierwszym filmem
zagranicznym wy$wietlonym przez niego po zakupie kamery Lumiére byta Bata-
ille de neige (Bitwa na $niezki) braci Lumiere, a ta jest datowana na 4 lutego 1897 r.%
Letamendi i Seguin zatrudnili nawet francuskiego specjaliste Alaina Hairie, by
przeprowadzil komputerowa analize cieni widocznych w Wyjsciu z mszy... i Po-
zdrowieniach na placu i fasadzie koSciota, dzieki czemu udalo sie potwierdzié,
ze oba filmy nakrecono okoto godziny 12.30 — pierwszy na poczatku, a kolejny
w drugiej potowie listopada™.

Wszystko to pozwolito na nastepujace datowanie: 5 listopada 1899 r. —
Wyjscie z mszy potudniowej z Kosciota Matki Bozej na Kolummnie w Saragossie,
14 listopada 1899 r. — Budowa mostu na rzece Ebro, 19 listopada 1899 r. — Pozdrowie-
nia’. Zmiany te sa odnotowywane przez kolejnych badaczy”, cho¢ w niektérych
publikacjach znajdziemy bledy i niespéjnosci. Na przyktad Emilio C. Garcia Fer-
nédndez na réznych stronach tej samej monografii podaje odmienne datowanie
pierwszego z wymienionych filméw”. Co ciekawe, mimo rzetelnych dowodoéw
na to, ze film nie mégt powsta¢ w 1896 r., nie odwotano zwiazanych z ta data
hucznych obchodéw stulecia jego realizacji, podczas ktérych rozdawano medale,
wydano specjalny znaczek pocztowy, a nawet nakrecono remake przedstawiajacy
thumne wyijscie z kosciota w Saragossie 12 pazdziernika 1996 r.”*

121



Kwartalnik Filmowy 134 (2026) s.113-138

Jak sie jednak okazuje, oprécz Wyjscia z mszy... oraz Wyjscia robotni-
kéw z fabryki... istnieje jeszcze sporo innych kandydatéw do miana pierwszego
filmu hiszpanskiego. Jedna z najlepiej udokumentowanych realizacji — tak jak
pozostate niestety niezachowana — jest Pogrzeb generata Sdncheza Bregui Selliera
z 20 czerwca 1897 r. Data nie budzi watpliwosci, jako ze o tytulowych
uroczystosciach pogrzebowych donosita 6wczesna prasa, a w dwoch periodykach
zachowaly sie fotografie autorstwa Selliera”™. Jak pisza José Luis Castro de Paz
i José Maria Folgar de la Calle, ktérych badania przyczynity sie do odkrycia prac
pioniera, wiele wskazuje na to, ze zdjecia te sa swego rodzaju reportazem z planu
i doé¢ wiernie oddaja sposéb, w jaki nakrecono film. Wszystkie fotografie zrobio-
no z okna kamienicy, co pozwolito uchwyci¢ kondukt z géry. Ten sam punkt wi-
dzenia i podobienistwo obrazéw, wykonanych ewidentnie w krétkich odstepach
czasu, nasuwaty hipoteze, ze mogty one by¢ kadrami z filmu, cho¢ wydaje sie to
mato prawdopodobne ze wzgled6éw technicznych’.

Z p6zniejszych badan wynika, ze przed 20 czerwca 1897 r. powstaly dwa
filmy innych autoréw. 11 czerwca Portugalczyk Alexander Azevedo i Hiszpan
August Cézar Marques nakrecili El Ferrol, przedstawiajacy tytutowa miejscowosé
w Galicji, a zaledwie trzy dni pézniej hiszpaniski fotograf Antonio Salinas
zrealizowat Plaza Vieja de Vitoria (Stary Plac w Vitorii)”. Drugi z filméw ukazywat
plac w centrum miasta, znany dzi$ jako Plaza de la Virgen Blanca. Santiago de Pa-
blo, powolujac sie na $wiadectwo rodziny Salinasa, pisze, ze na tle znajdujacego
sie tam Koéciota $w. Michata mozna byto zobaczy¢ grupe dzieci, w tym schodzaca
po schodach starsza cérke pioniera.

Gdy juz wydawalo sig, ze tak dlugo poszukiwanym pierwszym hiszpan-
skim filmowcem zostanie Marques lub Salinas, nastapil jeszcze jeden zwrot zwia-
zany z twdérczoscia Selliera. Juz od pewnego czasu domy$lano sie, ze przed Po-
grzebem generata Sdancheza Bregui musialy powstaé inne filmy tego autora, poniewaz
kupit on kamere Lumiere przed 23 maja 1897 r.”” Wiedziano tez, ze jego dzieta
Fabrica de Gas (Gazownia), Plaza de Mina (Plac Miny), Orzdn, oleaje (Wzburzone mo-
rze w Orzdn) oraz Siesta interrumpida (Przerwana sjesta) wy$wietlano w La Coruiii
wraz z pierwszym z przywolanych tytutéw, o czym donosit dziennik , La Voz de
Galicia” z 12 pazdziernika 1897 r.% W zwiazku z tym wydawalo sie, ze filmy te sa
p6zniejsze od czerwcowych prac Salinasa czy Azevedo i Marquesa. Zmienita to
wzmianka odkryta w ,La Correspondencia Gallega”, z ktérej wynika, ze Sellier
zaprezentowal widzom rézne widoki La Coruiii juz 2 czerwca 1897 1.*! Podobnie
jak w wielu innych relacjach prasowych brak tu tytutéw. Rubén Ventureira su-
geruje, ze mogly by¢ to Gazownia, Plac Miny i Wzburzone morze w Orzin®. Nawet
jesli chodzito o inne filmy, doniesienia te przywracaja Sellierowi palme pierw-
szenistwa. OczywiScie przy zatozeniu, ze uznamy go za tworce hiszpanskiego.

Innym przypadkiem budzacym watpliwoéci ze wzgledu na tozsamosé
autora by? film Desfile del regimiento de Castillejos (Przemarsz putku z Castillejos),
zaprezentowany w Saragossie 16 marca 1897 r. przez Francisca Iranzo®. Cho¢
Iranzo byt Hiszpanem, a data moglaby §wiadczy¢ o pierwszenstwie, problema-
tyczne okazato sie pytanie, czy to on nakrecit film. Niektérzy badacze utozsamia-
ja wprawdzie osobe prezentujaca dzieto z jego autorem®, ale taka zalezno$¢ nie
byta wcale reguta. Poza tym nie znamy zadnych innych realizacji Iranzo, a jego
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aparat oferowat prawdopodobnie jedynie mozliwo3s¢ projekcji®. Dlatego bardziej
przekonuje uznanie Przemarszu putku z Castillejos za pierwszy film nakrecony
w stolicy Aragonii, ktéry mozna udokumentowac®, niz za pierwszy film hiszpan-
ski. Wzmianke o premierze znajdujemy w archiwach prasowych, cho¢ jest tam
mowa jedynie o tematyce i lokalu Iranzo¥. Informacja o defiladzie, ktéra odbyta
sie w stolicy Aragonii tuz przed pokazem, pozwolita ustali¢, ze film powstat 11
marca®. O ile jeszcze w 2005 r. Martinez Herranz uznat dzieto za anonimowe?,
o tyle juz w 2024 r. Seguin potaczyt dane dotyczace Przemarszu putku z Castillejos
z francuskim filmem Défilé de cavalerie espagnole (Defilada hiszpafiskiej kawalerii)
nakreconym przez Gastona Pugniera dla wytwérni Gaumont®. Ustalenia badaczy
nie przeszkodzily jednak ogtlosi¢ aragonskiej prasie w 125. rocznice powstania
dziela, Zze jego autorem byl Gimeno®!. To oczywisty blad, ale tez dowdd na to, jak
zywotna w regionie jest legenda pioniera.

Jeszcze bardziej zaskakujacy zwrot napotykamy w historii filmu Llega-
da de un tren de Teruel a Segorbe (Przyjazd pociggu z Teruel do Segorbe). W 1995 r.
Seguin pisal, ze dzielo to, zaprezentowane w Walencji 11 wrzesnia 1896 r., jest nie-
watpliwie pierwszym filmem zrealizowanym przez Hiszpana, cho¢ przyznawat, ze nie
zna nazwiska tworcy®. W kolejnej dekadzie o produkcji wspominat Julio Pérez
Perucha, uznajac, ze operatorem byt Charles Kall®. W opisie tym pojawia sie lite-
réwka, chodzi bowiem o pochodzacego z terenéw 6wczesnej Austrii Karla Kalba,
w hiszpanskiej prasie wystepujacego pod imionami Carlos lub Charles oraz na-
zwiskiem Bell®*. W 2018 r. Lera wymienia go jako operatora, przyjmujac datowa-
nie Péreza Peruchy, a Przyjazd pociggu z Teruel do Segorbe — za Seguinem — traktuje
jako pierwszy film hiszpanski®. Tymczasem juz dekade wczesniej Lery Seguin
i Letamendi zweryfikowali swoje wczeéniejsze ustalenia i udowodnili, ze film ten
nigdy nie istnial, a w 1896 r. nie bylo nawet linii kolejowej, ktéra taczytaby tytuto-
we stacje®. Nieporozumienie to wywotat zart z epoki. W obliczu zaciektych dys-
kusji o tym, ze Teruel jako jedyna stolica prowingji nie ma potaczenia kolejowego,
w teatrze Apollo w Walencji zaprezentowano El tren (Pocigg, 1896) jako Przyjazd
pociqgu z Teruel do Segorbe. Jak donosit dziennik ,Las Provincias”, film spotkat sie
z duzym zainteresowaniem widzéw, cho¢ po projekcji wielu ubolewato, ze kolej-
ka z Teruel kursuje tylko w sferze ekranowej iluzji”.

Wiele filmow, dwie Hiszpanie

O ile filméw hiszpanskich pretendujacych do miana pierwszego byto, jak
sie okazuje, catkiem sporo, o tyle ideologiczny wymiar argumentéw taczacych
pierwszenistwo niektdrych tytuléw z okreSlona wizja kraju wpisuje sie w du-
alizm kryjacy sie pod hastem dos Espaiias — ,,dwie Hiszpanie” — zwiazany z na-
pieciami narastajacymi od XIX w., ktére znalazty kulminacje w wojnie domowej
(1936-1939). Z jednej strony Hiszpania konserwatywna, tradycjonalistyczna i katolic-
ka, opowiadajgca sie za centralizmem parnistwowym — przeciw autonomii regionalnej, za
zachowaniem istniejgcych struktur spoteczno-ekonomicznych, za autorytarng wladzqg —
przeciw liberalnej demokracji. Z drugiej — Hiszpania liberalna i lewicowa (socjalistyczna,
anarchistyczna, komunistyczna), antyklerykalna, nastawiona na reforme lub rewolucje
(to stanowisko zatriumfuje w 1936 r.), modernizacje kraju, radykalng zmiang spoteczng.
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Tnkie manichejskie ujecie zawsze jest uproszczeniem. W obozie ,narodowym” znalazia
sig przeciez zardwno Falanga, gloszqca hasta przebudowy spotecznej, jak i ultrakonser-
watywni karlisci, bedgcy w dodatku obrovicami lokalnych odrebnosci. Mimo wszystko wi-
dzenie konfliktu 1936-1939 jako zmagati ,dos Espaiias” wydaje sie blizsze prawdy niz
jakakolwiek inna interpretacja. W wyniku wojny zwyciezyta pierwsza z dwéch Hiszpanii,
unicestwiajgc drugq na kilkadziesiqt lat frankistowskiej dyktatury®.

Wspomniany okres oznaczal przeSladowania, koniec kariery lub emigracje
wielu przedwojennych krytykéw, a takze cenzure oraz podporzadkowanie narra-
qji o kinie interesom rezimu. Wyrazne $lady podzialéw ideologicznych pojawiaja
sie réwniez w dyskursach dotyczacych pierwszego filmu. W tym konteks$cie uwa-
ge przykuwaja stowa Ferndndeza Cuenki o Wyjsciu z mszy...: W odréznieniu od od-
jazdow i przyjazdéw pociggow, od ktérych zaczyna sie produkcja prawie na catym Swiecie,
film ten utrwala na celuloidzie Swiadectwo narodowej wrazliwosci — wiary religijnej. I co
wigcej, czyni to w Swigtyni, ktérq stusznie zwykto sie nazywac Sanktuarium Rasy®.

Echa koncepcji dwéch Hiszpanii znajdziemy tez w niektérych wspéicze-
snych analizach historycznofilmowych. Letamendi nieustannie powraca do okre-
Slenia ,,Sanktuarium Rasy”, ktére — odczytywane ironicznie — staje sie znakiem
Hiszpanii konserwatywnej, mocno zwiazanej z Kosciotem, cho¢ autor okresla
tym mianem wigkszo$¢ przeciwnikéw swoich tez. Spér o pierwszy film wpisuje
sie tu wyraznie w $wiatopogladowa polaryzacje spoteczenistwa hiszpanskiego
oraz w napiecia miedzy prawa i lewa strona sceny politycznej. Charakterystycz-
ny jest zaréwno ostry jezyk Letamendiego, jak i dtuga lista dos¢ szokujacych
inwektyw (z okreSleniem , terrorysta” na czele), jakie padty pod jego adresem po
ogloszeniu wynikéw badan'®.

Z kolei Sara Antoniazzi obrazom wyjcia z ko$ciota w Saragossie przeciw-
stawia Wyjscie robotnikéw z fabryki Espaiia Industrial Gelaberta. Autorka podkresla
odrebnoé¢ filmu od dokumentu braci Lumiére o tej tematyce, argumentujac, ze
La Esparia Industrial byta wéwczas najwieksza fabryka w Katalonii i stata sie
symbolem regionu'®. Co ciekawe, w tym samym czasie Gelabert nakrecit wspo-
mniana juz scene wyijscia z kodciota, ktéra Antoniazzi wprawdzie odnotowu-
je'®?, ale koncentruje sie na motywie wyijscia z fabryki, gdyz to on stanowi prze-
ciwwage dla ideologii stojacej za przyznaniem pierwszenstwa filmowi Gimeno.
Wzajemne przeciwstawienie frankistowskiej Hiszpanii i Katalonii pojawia sie
réwniez w stwierdzeniu, ze dla dyktatury korzystniejsze bylo promowanie
zmartego Eduarda Gimeno, ktérego zyjqcy dziedzic nalezat do zwolennikéw rezimu, niz
Fructudsa Gelaberta pochodzqcego z jednej ze ,zdradzieckich” prowincji stanowigcych
czeS¢ ,,innej” Hiszpanii, Hiszpanii pokonanych'®. Autorka zaznacza przy tym, ze
Wyjscie z mszy... $wietnie wpisywalo sie w eksponowany w czasach dyktatury
kult Matki Bozej na Kolumnie, zwanej wéwczas Kapitanka Wojsk Narodowych
oraz Krélowa i Patronka Hispanidad'®.

Od manipulacji do kalki
Analiza zrédet dotyczacych Wyjscia z mszy potudniowej z Kosciota Matki Bo-

zej na Kolumnie w Saragossie nie pozostawia watpliwosci co do bledéw w datowa-
niu, pozostaje natomiast pytanie, czy wiazaly sie one z manipulacja. Sam Leta-
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Pogrzeb generata Sancheza Bregui, rez. Louis Joseph Sellier Loup (1897)

mendi przyznaje, ze cho¢ do manipulacji dochodzilo, btedy zdarzaly sie znacznie
czeSciej, a w wielu przypadkach trudno dociec intencji autoréw'®. Jednoczesnie
oskarzycielski ton oraz sensacyjne tytuly jego publikacji, jak Kronika ktamstwa czy
Podstepne budowanie frankistowskiego mitu', wspieraja teze o celowym dziataniu
rezimowych historykéw. W tym duchu o sprawie pisze réwniez Antoniazzi'".

O ile brak dowodéw na to, ze powodem niewlaSciwego datowania byta
manipulacja, o tyle bezdyskusyjne pozostaje ideologiczne wykorzystanie bled-
nych danych i podporzadkowanie ich narragji historycznej stworzonej przez dyk-
tature. Zastanawiaé moze juz samo przesuniecie daty realizacji Wyjscia z mszy...
akurat na 12 pazdziernika, gdy w Hiszpanii obchodzi sie Dziern Hispanidad,
$wieto niegdy$ mocno wpisane w ideologie frankistowska.

Nawet jesli zatozymy, ze kolejni badacze rezimowi przyjmowali zapiski
Gimeno bezrefleksyjnie, a to, ze nie weryfikowali danych, nie wynikato z wyra-
chowania, lecz z lenistwa, to juz sam sposéb pisania o pierwszym filmie mozna
traktowac jako manipulacje. W tym uproszczonym obrazie upatrywano prze-
ciez symbolu dyktatury, ktéra rozpoczeta sie ponad trzy dekady pézniej. Warto
rowniez zauwazy¢, ze motyw wyjscia z mszy nie byt wcale tak wyjatkowy, jak
chcieliby niekt6rzy badacze. I to nie tylko dlatego, ze filmy tego typu powstawaty
takze w innych miejscach w kraju'®, pierwszego za$ nie nakrecit Hiszpan, lecz
Francuz!®, ale tez ze wzgledu na sam charakter przedstawionej sceny. Gimeno
nie pokazat liturgii, lecz ttum zmierzajacy w strone kamery. Wpisywato sie to
w specyfike pierwszych filméw i w gruncie rzeczy niezbyt réznito od wyjsé z fa-
bryk, stoczni czy szkét, a nawet od konduktéw pogrzebowych czy wyscigéw ko-
larskich, ktére odnajdziemy we wczesnym kinie hiszpaniskim. Ponadto ze wspo-
mnianych wypowiedzi Gimeno wynika jasno, ze nie przy$wiecaly mu intencje
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ani religijne, ani patriotyczne — chcial po prostu wygra¢ walke z konkurentem,
zabiegajac o uwage lokalnego widza.

Interpretacje ideologiczne dotyczyty nawet Budowy mostu na rzece Ebro. Pa-
lomar dopatrywat sie tu — waznych z punktu widzenia dyktatury — watkéw mi-
litarnych, zaznaczajac, ze tematyka wojskowa wielokrotnie pojawiata si¢ na ekranach.
I zawsze wywotywata w publicznosci emocje, entuzjazm i zapat, z ktérym my, Hiszpanie,
towarzyszymy naszym zotnierzom. Ich chwata jest prawdziwg dumq dla wszystkich, bo
wszyscy jesteSmy petni zarliwej mitosci do Ojczyzny, kitérq oni uczynili wielkq dzigki
swoim zwycigstwom™. Ciekawe, ze o ile w tekScie Palomara zostaje podkreélona
fascynacja Gimeno tematyka wojskowa, o tyle w jego p6zniejszej o miesiac roz-
mowie z Abizanda watku tego w ogdle sie nie porusza'.

Trzeba zaznaczy¢, ze nie wszyscy badacze piszacy o pierwszenstwie Gime-
no byli apologetami rezimu. Nie nalezat do nich na przyktad Cabero, ktéry jako
jeden z pierwszych przyczynit sie do nieprawidtowego datowania filmu. Poza
tym nawet wéréd zwolennikéw dyktatury nie byto w tej kwestii zgodnosci. O ile
Ferndndez Cuenca z patriotycznym zapatem promowal dzieto Gimeno, o tyle
inny entuzjasta dyktatury, Méndez-Leite, przyznawal przeciez pierwszenistwo
filmom Gelaberta, ktérego Antoniazzi przedstawia jako wykletego przez wtadze
Katalonczyka. Z kolei w sprzyjajacym wszelkiego rodzaju rewizjom okresie trans-
formacji ustrojowej (1975-1982) o Wyjsciu z mszy... jako pierwszym filmie hisz-
panskim pisali tez dawni przeciwnicy rezimu, tacy jak Angel Falquina, krytyk
o pogladach republikanskich2

Wielu wspétezesnych historykéw nie odnosi sie do kwestii manipulacji lub
wprost pisze o zwyktych btedach. Na przyktad Francisco Javier Lazaro Sebastidn
wspomina o pomytce spowodowanej zapiskami pioniera. Zrédta problemu
upatruja w nich takze Martinez Herranz, Sdnchez Salas i Sdnchez Vidal, kt6rzy
zarazem podkreslaja brak rzetelnosci pierwszych historykéw kina'. Trudno sie
z tym nie zgodzi¢, cho¢ nie wyklucza to istnienia innych przestanek. Dyskusyjne
wydaje sie natomiast zalozenie tych badaczy, ze Palomar — wyksztalcony i do-
Swiadczony dziennikarz — pomylit sie i uznat Wyjscie z mszy... za najstarszy film
tylko dlatego, ze sie zachowat™®.

Teza o manipulacji niewatpliwie znajduje uzasadnienie w polityce kultu-
ralnej rezimu, roli Koéciota w zyciu spoteczno-politycznym i traktowaniu kina
jako narzedzia propagandy, a takze koresponduje z rozmaitymi przeklamaniami
w narracji historycznofilmowej z czaséw dyktatury. Przykltadem moze by¢ mo-
nografia Méndeza-Leite, w kt6rej pominieto twércéw niewygodnych dla rezimu
czy filmy z okresu wojny domowej!'®. Watpliwosci budzi tez sposéb pisania o po-
czatkach kina. Na przyktad Cabero przesunat date pierwszego pokazu filméw
braci Lumiere w Hiszpanii na dzien $w. Izydora, patrona Madrytu. Choé¢ badacz
odnosi sie do zrédia z epoki, nie wymienia tytutu i podaje btedna date wydania
periodyku, a w cytowaniu pomija stowa, ktére zaprzeczatyby jego tezie i dodaje
wlasne, nieistniejace w oryginale'”’. Nie sposéb nazwac¢ tego pomylka i trudno sie
dziwié, ze Chrystelle Ferrara Viforcos pisze o sprawie jako o frankistowskiej mani-
pulacji historiograficznej™®.

Stworzone podczas dyktatury mity nie znikly jednak wraz z jej koncem.
Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze im dluzej powtarzano nieprawdziwe infor-
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macje, tym bardziej uwazano je za pewne. Czasem powielano nie tylko bledne
ustalenia, ale nawet towarzyszaca im retoryke. Na przyktad Augusto M. Torres
w 1996 r. pisat a propos pierwszenistwa Gimeno: Wydaje sie znamienne, ze w tym
samym czasie, gdy we Francji kreci sie wyjscia z fabryk, w Hiszpanii mnozq sig wyjscia
z kosciotow™. Mity powielane w publikacjach hiszpanskich powracaja tez echem
w opracowaniach powstajacych w innych krajach. Na przyktad Bernard P. E. Bent-
ley w roku 2008 — a wiec juz dekade po ustaleniach Vidala, Letamendiego
i Seguina — wciaz podawal rok 1896 jako date powstania Wyjscia z mszy..., a je-
dynym Zzrédiem, na ktére sie powotywat, byta ksiazka Méndeza-Leite z lat 60.
Bentley w przypisie odnotowat tez propozycje Seguina, by za pierwszy film
uznad Przyjazd pociggu...'®, mimo ze sam autor tej tezy obalit ja dziesiec¢ lat wcze-
$niej'?'. Zastanawia takze nieobecna w innych publikacjach konstatacja, ze Wyjscie
z mszy... okazalo sie niedo§wietlone, wiec nastepnej niedzieli podjeto druga pro-
be realizacji'*2. Bentley myli w tym miejscu filmy — z wypowiedzi Gimeno wynika,
ze byt zadowolony z pierwszego ujecia wyjscia z koSciota, natomiast za nieudana
uwazal Budowe mostu...'?.

Btedy znajdziemy takze w monografii Elzbiety Krélikowskiej z 1988 r. Wyj-
Scie z mszy... jest w niej datowane na rok 1896 — w momencie wydania ksiazki
data ta widniata w wiekszosci opracowan hiszpanskich. Jeszcze bardziej pro-
blematyczne wydaje sie jednak udowadnianie wtérnosci wczesnego kina przez
zestawienie tytuléw zupelnie do siebie nieprzystajacych. Autorka pisze, ze po-
czawszy od Wyjscia z mszy... az po film Morena clara (Floridn Rey, 1935) byty to wla-
Sciwie kalki tematyczne, rézniqce sie jedynie nastrojem i imionami bohateréw, z rzadka —
zakoriczeniem'. Juz samo poréwnanie sktadajacego sie z jednego ujecia dokumen-
tu z dlugometrazowa fabula dowodzi nieznajomosci opisywanego materiatu.

Historia otwarta

Mozna dyskutowaé o manipulacjach ideologicznych, do jakich dochodzito
w czasach dyktatury, jednak btedy obecne w p6zniejszych opracowaniach histo-
rycznofilmowych sa zasadniczo efektem braku krytycyzmu badawczego w sto-
sunku do zrédet sprzed kilku dekad. Okres pionierski, cho¢ tak odlegty i wie-
lokrotnie opisany, nie stanowi bynajmniej historii zamknietej, na temat ktérej
wszystko zostato juz powiedziane. Od kofica XX w. rysuje sie powoli tendencja
do porzucania utartych $ciezek i weryfikacji przyjmowanych dotad tez. W 1999 r.
José M. Caparrds Lera opublikowal monografie, w ktérej dokonuje rewizji oraz
aktualizacji wczesniejszych badan. Tekst otwiera diuga lista odkry¢ obalajacych
mity odnoszace sie do poczatkéw kina hiszpanskiego'®. W pézniejszej wersji
ksiazki Lera uznaje wprawdzie pewne kwestie za praktycznie zamknigte'? (w ten
sposéb pisze o polemice dotyczacej pierwszego filmu, odwotujac sie do publikagji
Garcfi Ferndndeza, Letamendiego i Seguina'¥), jednak przywotywany przez nie-
go Garcia Ferndndez przyznaje, ze trudno na tym polu powiedzie¢ ostatnie stowo'®.
Z kolei Pérez Perucha pisze, ze jego wersja historii aspiruje jedynie do tego, by zostac
zastgpiona w najblizszej mozliwej przysztosci'®.

Rzetelna rewizja ustalen i otwarcie sie na nowe odkrycia cechuje takze pra-
ce Seguina. W ostatniej z nich badacz wyznaje: Kluczowe byto zachowanie krytycz-
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nego ducha, zaréwno wzgledem wszystkiego, co zostato juz napisane, jak i odnosnie do
wlasnych wnioskdw, czasem pochopnych'™. Seguin zalozyt tez archiwum internetowe,
w ktérym gromadzi dokumenty z pierwszej dekady kina hiszpanskiego i na
biezaco aktualizuje ustalenia™. Takie podejécie sprawia, ze historia kina przestaje
jawic sie jako zamknieta i zaczyna funkcjonowac jako obszar eksploracji i badani
mogacych prowadzi¢ do kolejnych odkry¢.

W innych publikacjach czesto wiaze sie to po prostu z zaznaczeniem
rozbieznodci w dotychczasowych ustaleniach, co wydaje sie dobrym krokiem,
nawet jesli dany autor nie zawsze rozstrzyga, ktéra wersja jest wtasciwa. Widac
to choéby w tekscie Iwony Kolasiniskiej-Pasterczyk, bedacym przykladem
odchodzenia od zwyczaju wskazywania najstarszego tytulu na rzecz
wielowatkowej opowiesci o artystach, ktérzy w tym samym czasie tworzyli filmy
w réznych odrodkach'. Takie ujecie znajdziemy takze w wielu publikacjach
hiszpanskich'®. Garcia Frandndez przyznaje wprost, ze nie interesuje go kwestia
pierwszenstwa', i wymieniajac pionieréw, dodaje, ze z czasem z pewnoscig zostanie
odkrytych wielu innych'.

Duza liczba niewiadomych wynika réwniez z niewielkiego korpusu za-
chowanych filméw. Wedtug statystyk z 1991 r., przedstawionych przez Roména
Guberna, z pierwszej dekady przetrwato zaledwie szes¢ tytuléw, a z calego okresu
niemego 137, z czego jedynie 35 w catosci'®. Badacz szacuje przy tym, ze z czasu
poprzedzajacego wybuch wojny domowej zachowato sie okoto 10 proc. hiszpan-
skiej produkcji filmowej'¥. Z kolei w 2018 r. Araceli Uzquiano Romén podawal, ze
z lat 1896-1930 przetrwato zaledwie 15 proc. filméw?'*. Niezaleznie od zrédta licz-
ba ta jest niewielka, co wynika z réznych czynnikéw. Filmoteca Espafiola — pierw-
sza instytucja, ktdrej misja stata sie archiwizacja zbioréw filmowych — powstata
dopiero w 1953 ., a filmoteki regionalne byty zaktadane jeszcze p6zniej — w latach
80. W zwiazku z tym az do potowy XX w. tasmy niszczaty lub byly wykorzystywane
do innych celéw. Pewngq rolg odegraly tez pozary, ktdre pochlonety tatwopalny materiat'™®.
Poza tym po przefomie dzwiekowym kino nieme utracito potencjat komercyjny,
bardzo dtugo nie przyktadano réwniez wagi do kulturowej i historycznej war-
todci filméw. Gubern podejrzewa takze, ze celowo pozbyto sie materiatéw nie-
wygodnych dla rezimu'®. Deficyt instytugji archiwizujacych filmy ttumaczy tez
w pewnej mierze stawe dziet Gimeno, ktére — w przeciwienistwie do wiekszosci
produkgcji z okresu niemego — przetrwaty do naszych czaséw dzieki krewnym
pioniera. Z pokolenia na pokolenie zajmowali sie oni fotografia i kinem oraz dbali
o zachowanie rodzinnej twérczosci.

skkok

Ostateczne przyznanie palmy pierwszefistwa wydaje sie ryzykowne ze
wzgledu na wciaz pojawiajace sie nowe dane, jednak weryfikacja dotychczaso-
wych ustaleni pozwala na uporzadkowanie wielu kwestii. Wyjscie z mszy potudnio-
wej z Kosciota Matki Bozej na Kolumnie w Saragossie pozostaje najstarszym filmem
zachowanym, natomiast nie ma watpliwo$ci co do tego, ze zostato nakrecone
w 1899 r.,, a wiec dwa lata pézniej, niz zakladano. Z kolei Sprzeczka w kawiarni
jest jedynym zrekonstruowanym filmem fabularnym z wczesnego okresu, przy
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Wyjscie z mszy potudniowej z Kosciola Matki Bozej na Kolumnie
w Saragossie, rez. Eduardo Gimeno (1899)
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czym zrédia z epoki tacza realizacje jego pierwotnej wersji dopiero z rokiem 1899.
Wzmianki archiwalne o filmach wys$wietlanych w Hiszpanii w dwéch poprzed-
nich latach pozwalaja przypuszczad, ze miano pierwszej fabuty, tak dtugo wiaza-
ne z dzielem Gelaberta, réwniez zostalo przyznane pochopnie, choé¢ kwestia ta
wymaga jeszcze dalszych badan.

Pomijajac aspekt zachowania materiatu, dzi§ w konkursie o miano pierw-
szego filmu hiszpanskiego mozna rozwazac takze inne tytuty. Pod wzgledem udo-
kumentowanych w prasie dat kluczowa wydaje sie twérczo$é Selliera, choc biorac
pod uwage narodowos¢ pioniera, trudno tu méwié o tradycyjnie rozumianym
pierwszym filmie hiszpanskim. Jesli odrzucimy pierwszenistwo Selliera, mozemy
przyznac je Marquesowi, jest on jednak tylko wspétautorem (wraz z Portugalczy-
kiem Azevedo). Poza tym zaledwie trzy dni po ich filmie powstat utwor Salinasa.

Nie nalezy réwniez zapomina¢ o innych pionierach, ktérych twérczosc
moze skrywacé wiele niespodzianek. Przykltadem sa fotografowie zajmujacy sie
realizacja filméw — jak Arturo Truan (znany tez jako Truhdn), Pablo Audouard
czy Antonio Tramullas — oraz przedsiebiorcy i wtadciciele kin —jak Joan Martf lub
José Maria Obregén, ktérzy prawdopodobnie nakrecili kilka z wyswietlanych
przez siebie obrazéw.

Trzeba tez pamietad, ze archiwa nie zawsze pozwalaja rozstrzygnac kwe-
stie datowania czy tozsamosci twércéw. Zgromadzone w nich materialy niejed-
nokrotnie odnosza sie tylko ogélnie do tematyki filméw lub utozsamiaja orga-
nizatoréw pokazéw z autorami dziet. Zaré6wno w obliczu tych probleméw, jak
i z uwagi na to, ze daty powstania obrazéw dzieli zaledwie kilka dni, wydaje
sig, ze pierwszenstwo ma znaczenie wylacznie symboliczne. W zestawieniu Wyj-
$cia z mszy potudniowej z Kosciota Matki Bozej na Kolumnie w Saragossie oraz Wyjscia
robotnikéw z fabryki Espafia Industrial upatrywano symbolu ,dwéch Hiszpa-
nii”, tymczasem najnowsze odkrycia sa motywowane najczesciej ciekawoscia
badaczy i staja sie tozsamo$ciowym odniesieniem raczej dla regionalnych
spolecznosci niz catego kraju.

Przedstawiona analiza wiaze sie z metodami badan nad poczatkami kina
oraz szerzej zakrojonymi spoteczno-politycznymi, kulturowymi, ale takze stricte
filmoznawczymi kontekstami wytwarzania wiedzy. Pisanie o tamtym okresie
wymaga dzi§ zaréwno powrotu do archiwéw, krytycznego namystu czy rewizji
dotychczasowych ustalen, jak i swego rodzaju historiograficznego zaciecia, po-
zwalajacego w $wiadomy sposéb odnies¢ sie do tradycji i uwarunkowari, w jakich
powstawaty narracje historycznofilmowe.
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