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counter-archive; interventions in reclaiming marginalised film biographies,
cultural memory using the exhibition project Wysniona historia kina na Pod-

lasiu | The Dreamed History of Cinema in Podlasie| as a case
study. The author states that nationally oriented traditional
historiography tends to systematically forget creators from
the periphery and diasporas, rendering itself incomplete.
Methodologically, the article is grounded in art-based
research and Saidiya Hartman’s concept of critical fabu-
lation. This perspective allows for grounded speculation
and the creation of an “as-if” archive, enabling the filling of
gaps where official sources remain silent or pathologize the
experiences of marginalised groups. Drawing on the theo-
ries of Michel Foucault, Jacques Derrida, and Jan Assmann,
the author presents the archive as a field of negotiation
between power and memory. He advocates for the use of
artistic tools as legitimate cognitive methods for building
counter-archives and filling gaps in cultural heritage.
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kontrarchiwum; g0 Wysniona historia kina na Podlasiu. Aulor tekstu stawia
pamie¢ kulturowa teze, ze zorientowana narodowo tradycyjna historiografia

ma tendencje do systemowego zapominania tworcow z pe-
ryferii i diaspor, co czyni ja niekompletng. Metodologia
tekstu opiera sie na nurcie art-based research oraz koncep-
c¢ji krytycznej fabulacji Saidiyi Hartman. Perspektywa ta
pozwala na uzasadniong spekulacje i tworzenie archiwum
Jjak gdyby”, umozliwiajacego wypekienie luk w miejscach,
co do ktorych oficjalne zrodla milcza lub patologizuja do-
swiadczenia grup marginalizowanych. Nawigzujac do teorii
Michela Foucaulta, Jacques’a Derridy i Jana Assmanna, au-
tor ukazuje archiwum jako pole negocjacji wladzy i pamieci.
Postuluje wykorzystanie narzedzi artystycznych jako pelno-
prawnych metod poznawczych stuzacych budowaniu kont-
rarchiwow i wypelnianiu luk w dziedzictwie kulturowym.
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Ogromne okna Instytutu Kultury Polskiej w Berlinie wypetniat czarno-
-biaty wydruk przedstawiajacy Pawla Malaszynskiego wcielajacego sie w jed-
nego z pionieréw kinematografii, Piotra Lebiedzinskiego. We wnetrzu instytutu
eksponowano czterdziesci innych czarno-biatych fotografii, opatrzonych opisami
w jezyku polskim i angielskim. Prace wykonane w XIX-wiecznej technice mokre-
go kolodionu przedstawiaty urodzonych na Podlasiu twércéw filmowych, ktérzy
wyruszyli w §wiat i odegrali istotna role w rozwoju kinematografii. W postaci hi-
storyczne wecielili sie wspétczesdni aktorzy, réwniez zwiazani z péinocno-wschod-
nia Polskal. Odwiedzajacy wystawe goscie czesto pytali tworcéw projektu, w jaki
spos6b udato im sie dotrze¢ do tego rodzaju archiwalnych fotografii.
Odpowiedz na to pytanie, zarazem prosta i ztozona, odstania napiecie miedzy
rekonstrukgja, kreacja oraz interpretacja wizualnych $ladéw przesztosci.

skeskok

Opisana we wstepie wystawa Wysniona historia kina na Podlasiu® autorstwa
Tomasza Adamskiego, Macieja Ranta i fotografa Andrzeja Goérskiego stanowi
punkt wyjscia do namystu nad wybranymi mechanizmami polskiej historio-
grafii filmowej, szczegblnie w kontekscie luk archiwalnych czy sposobéw kon-
struowania widzialnoéci. Jako wspélautor projektu przyjmuje w tym artykule
perspektywe uczestniczacej refleksji teoretycznej. Moim celem nie jest jedynie
dokumentacja wystawy, lecz wykorzystanie jej jako materialu badawczego do
analizy mechanizméw (nie)pamieci w polskiej historiografii filmowej, co pozwa-
la na zachowanie niezbednego dystansu wobec wtasnej praktyki artystycznej.
Nie chodzi przy tym o traktowanie historiografii filmu jako jednorodnego bloku,
lecz o wejécie w dialog z jej tradycyjnymi, narodowocentrycznymi nurtami oraz
o uzupelnienie ich perspektywa art-based research®, wpisujaca sie w nurt humani-
styki artystycznej. Perspektywa ta zaktada $ciste powiazanie praktyk twoérczych
z procedurami badawczymi, w ktérych dziatania artystyczne nie pelnia wytacz-
nie funkgji ilustracyjnej, lecz staja sie narzedziem produkcji wiedzy. Jednoczesdnie
podejscie to umozliwia komplementarne wykorzystanie ustalen humanistyki
w obszarze sztuki, co prowadzi do wzajemnego przenikania sie refleksji teore-
tycznej i praktyki wizualnej.

Na projekt Wysniona historia kina na Podlasiu sklada sie oprécz wystawy
réwniez wydawnictwo albumowe pod tym samym tytutem, obejmujace czterdzie-
Sci fotografii wraz z opisami przedstawionych postaci i sytuagji. Cato$¢ stanowi
probe artystyczno-badawczego przywrdécenia pamieci o twércach, ktérzy odegrali
istotna role w historii kina, lecz nie znalezli swoich straznikéw pamieci w polskim
dyskursie historiograficznym i pozostaja poza obszarem pamieci lokalnej — zaréw-
no miasta, jak i regionu, z ktérego sie wywodza. Przyczyn takiego stanu rzeczy
jest kilka. Mozna wéréd nich wskaza¢ amnezje pamieci, o ktérej pisze Katarzy-
na Sztop-Rutkowska*, jak réwniez dzialanie niepamieci rozumianej — za Janem
Assmannem® — jako immanentny mechanizm pamieci kulturowej. Oznacza to, ze
spoteczenstwa nie tylko pamietaja, lecz takze systemowo zapominaja, marginali-
zuja lub neutralizuja okreSlone wydarzenia i biografie. Martin Pollack zauwaza
w tym kontekscie, ze pamieci nie da sig (...) oddzielic od niepamieci i od zapommnienia (...).
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Réwnoczesnie wszelkie proby oraz zqdanie ujednolicenia pamigci sq niebezpieczne, bo
zmierzajq ku roztamowi spoteczeristwa i wykluczeniu z niego pewnych grup®.

Mechanizm ten dobrze ilustruje przyktad Dzigi Wiertowa. W Biatymstoku
znajduje sie — zainstalowany w 2011 r. i oprotestowany przez cze$¢ mieszkafic6w —
obiekt autorstwa Aleksandry Czerniawskiej przedstawiajacy gigantyczne oko z fil-
mu Czlowiek z kamerq filmowq (Chelovek s kinoapparatom, rez. Dziga Wiertow, 1929).
Jak zauwaza Przemystaw Strozek: W ten sposob zwigzek Wiertowa z Biatymstokiem
zostat juz w pewnym stopniu zaznaczony, choc wydaje sie, Ze wcigz nie jest powszechnie
i dostatecznie rozpoznany’. W roku 2009 na budynku biatostockiego kina Forum od-
stonieto takze tablice upamietniajaca Wiertowa. Po konsultacji z Instytutem Pa-
mieci Narodowej radni zdecydowali jednak o jej usunieciu i zastapieniu tablica
poéwiecona biatostockiemu bluesmanowi Ryszardowi ,Skibie” Skibifiskiemu®.
Lokalna polityka pamieci okazuje sie wiec przestrzenia negocjacji i przesunie¢,
w ktorej filmowa przesztoéé regionu nie zawsze znajduje trwate zakorzenienie.

Pamie¢ o Wiertowie wydaje sie dzi$ silniejsza poza Polska niz w kraju jego
urodzenia. W Austriackim Muzeum Filmu w Wiedniu znajduje sie obszerna ko-
lekgja filméw, pism, fotografii i plakatéw zwiazanych z jego twoérczoscia’. Nalezy
jednak podkresli¢, ze zaréwno wczeéniejsze formy upamietniania Wiertowa, jak
i pézniejsze zacieranie §ladéw jego zwiazkéw z Bialymstokiem nie wynikaly wy-
Tacznie z przestanek dotyczacych samych filméw, ale byly zwiazane takze z szer-
sza polityka pamieci, przemianami ideologicznymi w Polsce oraz zmieniajacym
sie rozumieniem lokalnego dziedzictwa.

Réwniez o wielu innych bohaterach wystawy pisze sie przede wszystkim
w jezyku angielskim, niemieckim, rosyjskim czy hebrajskim — znacznie rzadziej
w jezyku polskim. Tymczasem to wlaénie Polska, Podlasie, Biatystok byly miej-
scem ich urodzenia i formowania sie wrazliwo$ci, co mogto mie¢ wplyw na ich
pOzniejsze wybory artystyczne. John MacKay, autor ksiazki o twdérczosci Dzigi
Wiertowa, wprost postawil teze, ze ksiegarnia, w ktérej wychowywali sie bracia
Kaufman, a w ktérej ich ojciec Abel zebrat ogromna liczbe ksiazek w réznych
jezykach, byta dla nich oknem na $wiat i znacznie rozwineta ich kapitat kulturo-
wy!?. Jak pokazuje przyktad urodzonego w Biatystoku malarza i rezysera Israela
Beckeral!, miasto to czesto powraca w pézniejszej tworczoscei artystéw jako waz-
ny punkt odniesienia, miejsce wyobrazonego lub symbolicznego powrotu. Kata-
rzyna Sztop-Rutkowska we wstepie do ksiazki Rebecki Kobrin Zydowski Biatystok
i jego diaspora'® podkresla, ze Zydzi opuszczajacy miasto pozostawali z nim silnie
zwiazani tozsamoSciowo: Silna tozsamosc lokalna odnoszqca sig do miasta pochodze-
nia jest charakterystyczna dla wigkszosci Zydow z terenéw zaboru rosyjskiego. Paristwo
rosyjskie byto nieprzychylnie nastawione do wspélnoty zydowskiej, dlatego nie mogto
stac sig atrakcyjnym przedmiotem uznania i identyfikacji*®. Dalej dodaje: Zydowscy
emigranci z Biategostoku tworzq bardzo specyficzng diaspore — ich symbolicznym ,,do-
mem” nie jest Erec Izrael czy Jerozolima, ale wiasnie Biatystok. (...) Podkreslenie lo-
kalnego patriotyzmu, pielegnowanie pamieci o rodzinnym miescie sq bardzo waznymi
elementami opowiesci o bialystokerach™.

W tym kontekScie wystawe i album mozna odczytaé jako forme sym-
bolicznego powrotu — prébe ponownego wpisania tych biografii (nie tylko
zydowskich) w przestrzen miasta, lokalny obieg pamieci — ale tez jako
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Pawel Malaszynski jako Piotr Lebiedzinski. Fotografia: Andrzej Gorski.
Koncepcja: Kaufman Bros and Sistas
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Ireneusz Prokopiuk, Marek Wlodzimirow i Pawel Nazaruk -
niezalezna grupa filmowa ,Dracha” z Bielska Podlaskiego.
Na zdjeciu jako bracia Kaufman. Fotografia: Andrzej Gorski.
Koncepcja: Kaufman Bros and Sistas
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interwencje w pole polskiej historiografii filmu. Nalezy bowiem uscisli¢,
ze cho¢ postacie takie jak Dziga Wiertow czy Boris Kaufman sa trwale
obecne w historiografii $wiatowej, w polskim dyskursie naukowym ich bio-
grafie funkcjonuja niemal wylacznie jako fakty zewnetrzne, odseparowane
od lokalnego kontekstu'. Staba obecno$¢ tych twércéw w polskim dyskursie
historiograficznym jest zrozumiata o tyle, o ile ich najwazniejsze dokonania
artystyczne byly realizowane w ramach innych kultur filmowych: radzie-
ckiej, amerykanskiej czy francuskiej. Niemniej, to wtasnie ich podlaskie
korzenie i moment wyjécia z peryferii stanowia tozsamoSciowe , ogniwo”,
ktérego polska historiografia dotad nie potrafita zintegrowaé, traktujac
ich dorobek jako nalezacy wytacznie do obcych kanonéw. W zwiazku z tym
jednym z gléwnych zatozen niniejszego artykutu jest przekonanie, ze
interwencja artystyczna oparta na metodzie krytycznej fabulacji moze sprzyja¢
przepracowaniu tak zarysowanej struktury historiografii, otwierajac ja na bar-
dziej relacyjne i nomadyczne ujecia.

Przy takim zatozeniu niezbedne jest zdefiniowanie pojecia archiwum, kt6-
re w niniejszym artykule rozumiem dwojako. Po pierwsze, jako archiwum insty-
tucjonalne, a wiec zesp6t zorganizowanych, panstwowych, miejskich lub innych
sformalizowanych zasob6éw, podlegajacych procedurom selekgji, klasyfikagji
i legitymizacji. Po drugie, jako szersze pole §ladéw przesztosci — takze rozpro-
szonych, fragmentarycznych i prywatnych — ktére nie tworza spéjnego zasobu,
ale moga pozostawaé istotnym noénikiem wiedzy historycznej. W tym sensie
archiwum nie jest wylacznie magazynem dokumentéw, lecz réwniez uktadem
regul, praktyk i napie¢ decydujacych o tym, co moze zosta¢ zachowane, opisane
i uznane za historycznie widzialne. W archiwach zawarty jest potencjat umozliwiajgcy
wielogtos, tworzenie wielu narracji réwnolegtych, ktdre w sposéb radykalny zmieniajq po-
strzeganie tego, co mingto. Drzemie wigc w nich niezwykta sita rewidowania przesztosci,
ujrzenia jej jako pelniejszej, bardziej zniuansowanej*.

Dlatego konieczne wydaje sie zwrécenie ku tytutowym marginesom, ku
didaskaliom, przypisom i archiwalnym szczatkom, w ktérych sa zachowane
S§lady wspomnianych twércéw. To wlasnie tam — w rozproszonych dokumentach,
notkach prasowych, archiwach prywatnych i instytucjonalnych — mozna odna-
lez¢ fragmentaryczne, lecz znaczace $wiadectwa ich obecnos$ci. Zyskujemy wte-
dy bardziej calosciowy obraz polskiej historii filmu, uzupelniony o postaci, ktére
mialy istotny, a niekiedy wrecz fundamentalny wptyw na rozwéj kinematografii.
W kontekécie omawianego projektu wystarczy wspomnie¢: Dzige Wiertowa —
jednego z najwazniejszych twércéw eseju dokumentalnego i kina montazowego
XX w.; Borisa Kaufmana — nagrodzonego Oscarem!” operatora; Benjamina Ze-
macha — nominowanego do Oscara za choreografie sceny tanecznej w filmie She
(rez. Irving Pichel, Lansing C. Holden, 1935); Jaya Gorneya — autora hymnu cza-
s6w kryzysu Brother, Can You Spare a Dime?; Aleksandre Ekster — wspéttworczy-
nie futurystycznych kostiumoéw i scenografii miedzy innymi do filmu Aelita (rez.
Jakow Protazanow, 1924); a takze aktorki takie jak Nora Ney, Lilian Tashman czy
Mina Bern. Biografie wymienionych postaci rozciagaja sie miedzy Biatymsto-
kiem, Moskwa, Berlinem, Nowym Jorkiem i Tel Awiwem, tworzac sie¢ transna-
rodowych powiazan, ktére podwazaja wytacznie narodowe modele opowiadania
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historii kina. W tym sensie gest przywracania pamieci o nich nie jest jedynie ak-
tem lokalnego patriotyzmu, lecz takze préba otwarcia sie na globalne przeptywy
artystyczne i migracyjne XX w.

Echo tej genealogii pobrzmiewa réwniez w kulturze popularnej: nieprzy-
padkowo Mel Brooks w swoim nagrodzonym Oscarem debiucie rezyserskim
Producenci (The Producers, 1967) nazwat gtéwnego bohatera Maxem Bialystoc-
kiem'8. Ten ironiczny, lecz znaczacy sygnal pamieci o diasporze, ktérej symbo-
licznym domem pozostawato miasto nad Biala, stanowi czytelny znak wkiadu
zydowskich — w tym biatostockich — emigrantéw w rozwéj amerykanskiego
przemystu filmowego. Cho¢ gest ten jest utrzymany w konwencji komediowej,
wskazuje na realny udziat twércéw wywodzacych sie z Europy Srodkowo-
-Wschodniej w ksztattowaniu nowoczesnej kultury audiowizualnej. Warto od-
wolaé sie w tym miejscu do Dana Dinera i jego ksiazki Czasy pamigci, w ktorej
autor zauwaza, ze z peryferii, marginesow i didaskaliéw, a konkretnie — wschodnich
i potudniowo-wschodnich rubiezy Europy, wyziera inna perspektywa i nowe spojrzenie
na architektonike Starego Kontynentu, jego statyke, a ostatecznie na europejskq tozsa-
mosc™. To przesuniecie optyki — z centrum ku peryferiom — pozwala dostrzec,
ze to, co marginalizowane, nie jest jedynie dodatkiem do ,wtasciwej” historii,
lecz jej konstytutywnym elementem. Pojawia sie jednak pytanie o metode: jak
odzyskiwac te biografie i jak je opowiada¢, by nie popas¢ ani w mitologizacje,
ani w czysto kompensacyjny gest symboliczny?

Aby na nie odpowiedzieé, w dalszej czesci tekstu poddam analizie naste-
pujace kwestie: w jaki sposéb koncepcja krytycznej fabulacji pozwala wypelni¢
luki archiwalne bez naruszania ich integralnosci etycznej? Jak kategoria archi-
wum ,jak gdyby” modyfikuje status dokumentu filmowego w procesie badaw-
czym? Czy art-based research moze stac sie trwata metoda uzupetniania brakéw
w regionalnym dziedzictwie kulturowym?

Krytyczna fabulacja - jak opowiadac
o0 historii filmu, gdy archiwa milcza

Saidiya Hartman to amerykanska pisarka i naukowczyni zajmujaca sie stu-
diami afroamerykanskimi. W ksiazce zatytulowanej Wayward Lives, Beautiful Expe-
riments® taczy badania archiwalne z narracja fikcjonalna, oddajac gtos mtodym
czarnym kobietom w Stanach Zjednoczonych na poczatku XX w. Hartman postu-
guje sie metodologia badawcza* zwana krytyczna fabulagja (critical fabulation),
ktdra stuzy jej do ponownego wyobrazenia i rekonstrukgji narracji historycznych
dotyczacych marginalizowanych czarnych kobiet. Polega ona na narracyjnym re-
konstruowaniu jednostkowej historii na podstawie takich archiwalnych strzep-
kéw, jak dzienniki najemcéw, transkrypcje z proceséw sadowych, fotografie,
raporty pracownikéw socjalnych i policyjnych, wywiady psychiatryczne czy kar-
toteki kryminalnezz. Jennifer C. Nash, omawiajac ksiazke Hartman, zauwaza, ze
metoda ta stanowi praktyke interpretacyjna, ktéra uruchamia archiwum w celu
skonstruowania i wyobrazenia tego, czego nie jest ono nigdy w stanie reprezen-
towac¢®. Olive J. Casey wskazuje z kolei, ze metoda ta okazuje sie szczegélnie
skuteczna nie tylko w pracy z lukami archiwalnymi, lecz takze w badaniu narra-
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qji oporu®’. Umozliwia réwniez wydobycie na pierwszy plan postaci dotychczas
marginalizowanych®. Archiwa sa bowiem zawsze uwiktane w struktury wtadzy
i czesto patologizuja doswiadczenia grup podporzadkowanych, o czym pisali
miedzy innymi Michel Foucault i Jacques Derrida®.

Takie préby zastosowania krytycznej fabulacji byly podejmowane w réz-
nych kontekstach, by wspomnie¢ tylko o studiach nad czarnymi Niemcami?,
badaniach polskiej historii ludowej®® czy przeprowadzonej przez Mateusza
Borowskiego analizie ewolugji wspétczesnych form narracyjnych (dokufikgje
i mockumenty) w kontekscie zacierania granic miedzy faktem a zmy$leniem?.
W odniesieniu do filmu o metodzie krytycznej fabulacji pisze réwniez Agata
Frymus w artykule Ordinary People, Ordinary Lives: The Prospects of New Cinema
History®. Autorka analizuje wspétczesne wyzwania i metodologie w badaniu
historii kina, skupiajac sie na odzyskiwaniu gloséw grup zmarginalizowanych
(ze wzgledu na klase, rase i ptec), ktére nie znalazty trwatego miejsca w trady-
cyjnych archiwach - tak jak bohaterowie opisanej we wstepie wystawy. Frymus
opisuje miedzy innymi takie narzedzia jak skalowalnos¢ i GIS (Geographic In-
formation System) oraz mapowanie afektywne®. Odwotuje sie jednak réwniez
do metody krytycznej fabulacji i pisze, ze tam, gdzie archiwum milczy, historyk
ma prawo do uzasadnionej wyobrazni®”, przy czym nie chodzi tutaj o pisanie
fikcji, ale wypelnianie pustych miejsc w rekordach materialowych, aby uczynié
historie bardziej zrozumiata i sprawiedliwa®. Slady zwyktych ludzi i zwyczajnych
Zyc¢ sq rozproszone w szerokiej gamie artefaktéw: dziennikach, mapach, dokumentach
kuratorskich oraz aktach sqdowych. Wspomagani krytyczng konfabulacjg® i wiedzq spo-
teczno-historyczng, mozemy nadawac sens tym sladom. Mozemy wykorzystywac je, by
stawaty sie narracjami. Historia filmu réwniez posiada zdolnosc rozwazania tego, co mo-
glo sie wydarzyd, i tego, co moglo zaistniec®.

Podejscie to mozna odnie$¢ réwniez do czedci wspdtczesnych badan nad
historia kina polskiego, w ktérych przedmiotem namystu staja sie projekty nie-
zrealizowane, filmy nieistniejace czy sceny usuniete z gotowych utworéw. W tym
sensie punktem odniesienia dla namystu nad historia kina pisana przez brak,
§lad, luke i niezrealizowana mozliwo$¢ pozostaja zaréwno Historia niebyta kina
PRL* Tadeusza Lubelskiego, jak i tom Kino, ktérego nie ma* pod redakcja Piotra
Zwierzchowskiego i Dominika Wierskiego oraz ksiazka Piotra Smiatowskiego
»Prosze to wycigc”, czyli historia scen wycietych z polskich filméw w pierwszym cwier-
¢wieczu PRL*®. Krytyczna fabulagja nie tyle zastepuje dotychczasowe praktyki ba-
dawcze, ile wpisuje sie w podobny obszar pytan o to, jak opisywac¢ historie kina
przez $lady niepelne, utracone lub nigdy niezmaterializowane.

Bardzo skutecznym narzedziem dostarczania informacji o przeszioci
moze by¢ tez koncepcja filmowego mapowania®. Pozwala ono dostrzec zalezno-
§ci miedzy lokalizacja kin, profilem socjoekonomicznym otoczenia a repertuarem
filmowym® i moze poméc w zrozumieniu wptywu $rodowiska geograficznego
na ludzkie emogje lub odtworzy¢ indywidualne nawyki oraz zachowania*'. Mi-
krodlad - jak fragment mapy, dane nazwisko, odnaleziony zapis czy fragment
fotografii — moze by¢ punktem wyijscia, z ktérego nastepnie za pomoca wyobraz-
ni konstruuje sie narracje o przesztodci. W takim przypadku nie chodzi o to, by
udawag, ze dane zdarzenie miato miejsce, ale o poszerzenie pola tego, co mogto
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Jarostaw Sawko jako Max Bialystock. Fotografia: Andrzej Gorski.
Koncepcja: Kaufman Bros and Sistas
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sie wydarzy¢. Hartman pisze o uzyciu w takiej sytuacji trybu przypuszczajacego
(subjunctive). W ten spos6b mozna wypetni¢ luki w dokumentagji archiwalnej
i odzyska¢ historie, ktére zostaty (czesto celowo) wymazane lub sttumione. Sa
autorzy, tacy jak Casey, ktérzy uwazaja, ze wykorzystanie jej [Hartman] metody
jest nie tylko niezbedne dla pisania historii celowo zapomnianych, lecz takze, ze kry-
tyczna historiografia powinna poddawac analizie i dyskusji metody spekulatywne® jako
pelnoprawne narzedzia poznawcze. Autorka ta zwraca uwage na jeszcze jeden
bardzo wazny w kontek$cie omawianego projektu fakt, a mianowicie pisze, ze
krytyczna fabulacja daje nadzieje na alternatywna praktyke uprawiania historii
— takq, ktéra nie ogranicza sig jedynie do odzyskiwania minionych istnief, lecz splata ich
zycie z zyciem wspdlczesnych*. Projekt Wysniona historia kina na Podlasiu jawi sie
w tym kontekscie jako rodzaj pomostu miedzy przeszlodcia i terazniejszoécia,
ukazujacego ciaglo$¢ pewnych proceséw tworczych, poniewaz wspédtczesni ar-
tyéci zwiazani z filmem staja sie kontynuatorami tradycji zapoczatkowanej przez
postacie, w ktdre sie wcielaja.

W tym momencie dotykamy kwestii zasadniczej. Nie chodzi bowiem
o zwykle fabularyzowanie ani o — jak pisat Mariusz Szczygiel — sprawienie,
by fakty zataiiczyty®, a wiec o nadanie materiatowi faktograficznemu jedynie
atrakcyjnej, uporzadkowanej literacko formy. Stawka jest raczej uéwiadomienie,
ze archiwum ma granice: selekcjonuje, wyklucza, milczy. Jedli zatem chcemy na-
pisac historie kulturowa oséb, dla ktérych nie ma miejsca w jej gtéwnym nurcie,
nie wystarczy proste opracowanie zZrédet. Konieczne staje sie uzycie narzedzi
narracyjnych, ktére pozwola odstoni¢ luki, napiecia i przemilczenia wpisane
w sama strukture archiwum. Taka strategia znajduje uzasadnienie w refleksji
metodologicznej nad statusem opowiesci historycznej. Juz Hayden White wska-
zywal, ze wydarzenia historyczne funkcjonuja zawsze jako events under a de-
scription*® — zdarzenia ujete w okreslonym opisie — a wiec nabieraja sensu dopiero
w danej konfiguracji narracyjnej. Nawiazujac do tej tradycji, Anna Malitowska
we wstepie do ksiazki Dana Dinera zauwaza, ze narrator historyczny, konstruujgc
swojq opowiesc, stosuje tropy retoryczne. Uswiadomiony metodologicznie historyk zdaje
sobie sprawe z faktu, ze je stosuje, i w ten sposéb nie tyle informuje, co przekonuje czy-
telnika®. W tym ujeciu znaczenie historyczne nie jest immanentna wtasciwoscia
faktéw, lecz efektem ich opowiedzenia i konfrontacji z odbiorca — do tego powré-
ce w dalszej czesci artykutu. Zarazem jednak narracyjne dopelnianie archiwum
wymaga powséciagliwodci. Saidiya Hartman, proponujac strategie krytycznej
fabulacji, podkresla, ze opowie$¢ nie moze przekraczaé granic wyznaczonych
przez dokumenty*. Fabuta nie ma zastepowac zrédta, lecz ujawniaé jego braki,
pozostajac w napieciu miedzy wyobraznia a odpowiedzialno$cia wobec materia-
tu archiwalnego. W tym sensie narracja staje sie nie tyle ornamentem historii, ile
narzedziem jej krytycznego odstaniania.

Przykiadem takiego dziatania — cho¢ wykraczajacym poza rygorystycznie
rozumiana krytyczna fabulacje w strone $wiadomego anachronizmu — jest zdjecie
przedstawiajace braci Kaufmanéw nad zalewem w Dojlidach. W Dawida Abelo-
wicza — znanego szerzej jako Dziga Wiertow — oraz Borisa i Michaita wcielaja sie
tworcy niezaleznej grupy filmowej , Dracha” z Bielska Podlaskiego. W rzeczywi-
stosci bracia Kaufman nie spotkali sie, gdy byli w wieku, w jakim sa przedstawie-
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ni na fotografii — a juz na pewno nie nad zalewem w Dojlidach — bo rozjechali sie
juz wtedy po éwiecie: do Rosji, Francji czy Ukrainy®. To zdjecie nie pelni jednak
funkcji wypelniania luki dokumentalnej, lecz funkcjonuje jako wizualna konden-
sacja ich intelektualnej i emocjonalnej wiezi. Choé rozdzieleni geograficznie, mieli
ze soba kontakt: pisali do siebie listy, inspirowali sie nawzajem, a Boris Kaufman
w pewnym momencie otrzymat od starszego brata kamere i to z listéw od niego
uczyt sie filmowaé, co potem wykorzystat w swojej pracy z Jeanem Vigo™. Foto-
grafia ta staje sie zatem wizualna metafora ich wspdlnoty ideowej, ktéra istniata
ponad granicami parnstw, uciele$niajac relacje, ktéra z perspektywy archiwum in-
stytucjonalnego pozostaje rozproszona.

Archiwum ,.jak gdyby” -
krytyczny dialog z przeszloscia

Taki rodzaj konstruowania narracji na podstawie ograniczonych danych
prowadzi do wytworzenia archiwum ,jak gdyby” — archiwum hipotetycznego,
opartego na $ladach, domystach i powiazaniach miedzy rozproszonymi frag-
mentami zrédel. Nie jest ono przeciwienistwem archiwum, lecz jego krytycznym
rozwinieciem: ujawnia bowiem, ze kazda rekonstrukcja przesztosci opiera sie na
aktach przechodzenia miedzy fragmentami wiedzy. W tym sensie jest to praktyka
bliska refleksji Rosi Braidotti, ktéra opisuje praktyke myslenia ,jak gdyby” jako
zdolno$é przechodzenia z jednego zbioru wiedzy w drugi, z jednego zbioru doswiad-
czert w inny, ,jak gdyby” pomiedzy nimi istniaty jakies zwiqzki, relacje, powigzania®'.
Strategia ta nie polega na dowolnym fabularyzowaniu, lecz na $wiadomym ope-
rowaniu relacyjnoécia i potencjalnoscia — na budowaniu pomostéw tam, gdzie
archiwum pozostawia szczeliny.

Ow chwiejny status tak rozumianego archiwum ,jak gdyby” - sytuujacego
sie miedzy dokumentem a domystem, faktem a interpretacja — nie jest jednak wy-
lacznie problemem metodologicznym. Wpisuje sie on w szersza kondycje kultu-
rowa, ktéra mozna opisa¢ za pomoca pojecia wrazliwo$ci metamodernistycznej.
W tej perspektywie wspdtczesnoé¢ wymyka sie zaré6wno nowoczesnej wierze
w stabilny projekt postepu, jak i postmodernistycznemu uprzywilejowaniu iro-
nicznego dystansu. Zostaje raczej rozpoznana jako pole oscylacji miedzy potrzeba
ustanawiania sensu a swiadomo$cia jego niepewnosci, miedzy zaangazowaniem
a dystansem, nadzieja a zwatpieniem®. Archiwum ,jak gdyby”* funkcjonuje wia-
$nie w tej przestrzeni oscylacji — miedzy wiara w mozliwo3é¢ rekonstrukgji a $wia-
domo3cia jej niepelnosci. Koncepcja ta w kontek$cie metamodernizmu stuzy jako
narzedzie do rekonstrukgji catosciowosci™, przy jednoczesnym uwzglednieniu
do$wiadczenia postmodernistycznego rozpadu i dekonstrukcji®. Jacek Kube-
ra zauwaza w tym kontekscie, ze ostatecznie w metodzie Hartman chodzi bowiem
o ucielesnianie archiwum i animowanie go psychologiczno-egzystencjalnymi jakosciami,
a nie o jakiekolwiek dopowiadanie faktéw. Celem jest pokazanie catosci danej sytuacyi,
a nie rehabilitacja kogokolwiek®. Taka strategia umozliwia nie tylko dokumentowa-
nie przesztosci, lecz takze aktywny z nia dialog, czyli pisanie historii oséb wy-
kluczonych z powaga i etyczna uwaznoscia, jakby ich glosy nie zostaly uciszone.
I tak jak dla Timotheusa Vermeulena przedrostek ,meta-" oznacza ciggte ustana-
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Piotr Dylewski jako Israel Becker. Fotografia: Andrzej Gorski.
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wianie kompromisu, oscylowanie pomiedzy dwiema opcjami, nie zas osiqgniecie réwno-
wagi”, tak w przypadku omawianej strategii wahadto bedzie przemieszczacé sie
miedzy dokumentem a kreacja, historia a wyobraznia, zapisem a rekonstrukgja
czy tez faktem a mozliwoscia.

W omawianym projekcie Adam Woronowicz zostat sfotografowany jak
gdyby byt Charliem Chaplinem w momencie pisania listu do Dzigi Wiertowa —
list taki rzeczywiscie powstat i funkcjonuje w obiegu archiwalnym?®®. Maria Deb-
ska z kolei pozuje w eleganckiej sukni wieczorowej, przywotujac figure Lilian
Tashman, aktorki utozsamianej z blichtrem, stawa i skandalem®. Natomiast
Katarzyna Herman pojawia sie jako Olga Czechowa, upozowana przy lénia-
cej limuzynie z epoki — Czechowa faktycznie realizowata zdjecia filmowe na
Suwalszczyznie i byta znana z upodobania do fotografowania sie na tle luk-
susowych samochodéw®. W przypadku tej ostatniej fotografii istotne jest nie
tyle pytanie o faktograficzna prawdziwo$¢ przedstawienia, ile o sposéb, w jaki
obraz dziata jako narzedzie historiograficzne. ,Przeszczepienie” twarzy wspot-
czesnej aktorki w estetyke lat 30. XX w. wytwarza efekt temporalnego przesu-
niecia: fotografia nie fatszuje historii, lecz konstruuje pamie¢ zaposredniczona.
Luksusowy samochdéd, elegancja postaci i suwalski krajobraz tworza wizualny
argument na rzecz obecnosci regionu w obiegu kultury ponadlokalnej. Obraz
nie ilustruje wiec jedynie faktu biograficznego, lecz aktywnie ustanawia relacje,
ktérej archiwum nie utrwalito.

W tym kontekicie nalezy zwréci¢é uwage na sposéb dziatania fotogra-
fii w procesie wizualnej kreacji przesztosci. W przeciwiefistwie do tekstu, kto-
ry moze sugerowac tryb potencjalnosci, fotografia wykonana we wiasciwej dla
portretowanej epoki technice mokrego kolodionu wytwarza efekt obecnosci. Ma-
terialno$¢ obrazu, jego ziarnistod¢, skazy i historyzujaca estetyka buduja pozér
indeksalnego zwiazku z przesztoscia. Dzieki temu fotografia nie tyle opisuje hi-
storie, ile ja uciele$nia, oferujac odbiorcy afektywne do$wiadczenie przesztodci
i czasowo zawieszajac jego krytyczna nieufnosc®.

Zastosowana strategia ,jak gdyby”, oparta na napieciu miedzy faktami hi-
storycznymi a praktyka krytycznej fabulacji, otwiera przestrzen dla alternatyw-
nego mySlenia o historiografii wizualnej. W tej perspektywie projekt Wysniona
historia kina na Podlasiu nie rekonstruuje przesztosci, lecz uruchamia ja jako pole
mozliwosci — obszar, w ktérym historia funkcjonuje w trybie potencjalnosci, inter-
pretacji i afektywnej obecnosci. Zachodzi wtedy proces, o ktérym pisat Hayden
White, kiedy przeszto$¢ staje sie kraina fantazji, na ktéra rzutujemy nasze pra-
gnienia — dotyczy to zaréwno przesztosci badanej przez zawodowych history-
k6w, jak i przeszlosci wyobrazanej przez pisarzy, poetéw, detektyw6éw®2. W tym
sensie fotografia przestaje petni¢ funkcje wylacznie reprezentacyjna, stajac sie na-
rzedziem produkcji pamieci i forma krytycznej pracy z historia, a przez to réw-
niez polem dialogu i negocjacji z odbiorca.

Takie ujecie wiaze sie z kategoria kontrarchiwum® rozumianego jako prak-
tyka podwazajaca stabilno$¢ i neutralno$é archiwum oficjalnego. Wiedza o prze-
szlosci nie jawi sie tu jako co$, co mozna po prostu odkry¢, lecz jako rezultat
procesu konstruowania znaczen w relacji z uzytkownikiem. Wzmocnienie roli
uzytkownika nie otwiera jedynie mozliwo$ci nowych interpretadji istniejacych
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dokumentéw, ale przede wszystkim umozliwia wydobywanie materiatéw spod
wplywu dominujacych narracji wlasciwych archiwum oficgjalnemu. Na gruncie
polskim w kontekscie filmu pojeciem tym postugiwat sie miedzy innymi Mateusz
Borowski, wskazujac na formaty taczace konwengje faktograficzne i fabularne.
Zauwaza on, ze tego rodzaju praktyki kazq uwzglednic doswiadczenia jego [kontrar-
chiwum] uzytkownikéw jako integralny element proceséw wytwarzania wiedzy, a tym
samym sktaniajq do przemyslenia na nowo dziedzictwa epoki nowozytnej i poszukiwania
innych typéw relacji z przesztoscig®.

Perspektywa ta prowadzi bezposrednio do refleksji nad spotecznym cha-
rakterem pamieci. Jak zauwaza Anna Malitowska, pamie¢ nie jest zjawiskiem
wylacznie indywidualnym, lecz konstytuuje sie w przestrzeni relacji miedzy-
ludzkich®. Wspomnienia powstaja wéréd innych, sa z nimi konfrontowane, ne-
gocjowane i wzajemnie potwierdzane. Przeszloé¢, aby mogta funkcjonowac jako
historia pamietana, wymaga artykulacji, komunikacji oraz wymiany znaczen.
W tym kontekscie zasadne jest postugiwanie sie opisanym przez Jana Assmanna
pojeciem pamieci komunikacyjnej, ktére akcentuje miedzypokoleniowy charak-
ter przekazu. Malitowska wskazuje dodatkowo, ze pamie¢ komunikacyjna moze
przybra¢ forme komunikatywna, o ile przekaz zostanie uksztaltowany w spo-
s6b zrozumiaty dla kolejnych generacji®®. Dlatego tez dostrzegam w omawianej
strategii badawczej ogromny potencjat edukacyjny, o ktérym sam mogltem sie
przekonaé, prowadzac liczne warsztaty oparte na Wysnionej historii kina na Pod-
lasiu®. Za kazdym razem, gdy uczestnicy warsztatu wychodzili od konkretnego
faktu historycznego, ktéry nastepnie poddawali pracy metoda krytycznej fabula-
i z wykorzystaniem elementéw sztuki, pojawialy sie interesujace spostrzezenia
oraz zalazki kolejnych projektéw badawczo-artystycznych. Niejednokrotnie pro-
ces ten prowadzit takze do ponownego odkrywania kolejnych zapomnianych po-
staci zwiazanych z historia regionu, takich jak chocby Perez Hirszbejn — zydowski
dramaturg i pisarz tworzacy miedzy innymi w jezyku jidysz. To na podstawie
jego sztuki powstat jeden z najwazniejszych filméw jidysz przed II wojna $wiato-
wa, Green Fields (rez. Edgar G. Ulmer, Jacob Ben-Ami, 1937).

Taki sposéb pracy z archiwum moze sprzyja¢ ksztattowaniu bardziej kry-
tycznej i refleksyjnej postawy wobec przesztosci. Dzieki wykorzystaniu strategii
krytycznej fabulacji, narzedzi artystycznych oraz podejécia performatywnego
uczniowie nie traktuja archiwum jako zbioru gotowych i niepodwazalnych fak-
tow, lecz doswiadczaja go jako procesu nieustannego stawania sie, w ktérym
wiedza o przeszlodci podlega interpretacji, negocjacji i twérczemu przetwarza-
niu. W kontekscie edukacyjnym uzyteczne okazuja sie réwniez metody pracy
z filmem proponowane przez Jeremy’ego Stoddarda. Badacz ten traktuje film nie
jako neutralne okno na przesztosc, lecz jako tekst nasycony okreslona perspekty-
wa interpretacyjna, ktéry w edukacji historycznej powinien funkcjonowac przede
wszystkim jako narzedzie krytycznej analizy®. W takim ujeciu film moze by¢
wykorzystywany zaréwno do interpretowania i reprezentowania przeszlodci,
jak i do formutowania pytanh badawczych oraz problematyzowania utrwalonych
przekonan uczniéw®.
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Sztuka jako dopelienie praktyk
historiograficznych

Historia kina polskiego jest ztozona, a jej pelniejsze rozpoznanie wymaga
dalszego rozwijania obecnych juz w rodzimym filmoznawstwie badan archiwal-
nych, regionalnych i mikrohistorycznych. Dobrym przyktadem tego nurtu jest tom
Archiwa we wspétczesnych badaniach filmoznawczych™, w ktérym archiwum zostaje
potraktowane nie tylko jako zaséb dokumentéw, lecz takze jako przestrzehh me-
todologicznego namystu nad sposobami rekonstruowania historii filmu. W tym
kontekscie omawiany w artykule projekt fotograficzno-filmowy Wysniona historia
kina na Podlasiu nie zastepuje istniejacych narzedzi naukowych, lecz je uzupetnia.
Jako dziatanie artystyczne wprowadza logike nomadyczna tam, gdzie tradycyjne
modele opisu natrafiaja na luke archiwalna. Taka perspektywa oznacza zarazem
odejscie od osiadtego modelu mys$lenia, opartego na stabilnych centrach, hie-
rarchiach i reprodukcji utrwalonych wzorcéw interpretacyjnych. Poszukiwanie
sensO6w nie zmierza ku jednemu punktowi dojcia, lecz pozostaje procesem stale
aktualizowanym, rozwijanym i negocjowanym. W tym ujeciu istotnego znaczenia
nabieraja wlasnie dziatania artystyczne, ktére — jak zauwaza Patricia Leavy71 -
moga stanowic¢ forme wytwarzania wiedzy tam, gdzie inne dyscypliny okazuja
sie niewystarczajace. Perspektywa ta koresponduje réwniez z refleksja Stuarta
Halla”?, wedlug ktérego ksztatt archiwum nie jest struktura dana raz na zawsze,
lecz pozostaje zalezny od pytan, jakie wobec niego formutujemy.

Archiwum jawi sie zatem nie tyle jako neutralny zasdb, ile jako dynamicz-
na przestrzeh wytwarzania znaczen, w ktérej praktyki badawcze, interpretacyjne
i artystyczne wzajemnie sie przenikaja. W tym sensie sieganie ku marginesom
nie jest jedynie aktem restytucji pamieci, lecz propozycja zmiany paradygmatu —
przesuniecia akcentu z historii jednorodnej i narodowo domknietej ku historii re-
lacyjnej, diasporycznej i wielojezycznej. To wtasnie tam, w szczelinach narragji
i didaskaliach, moze sie kry¢ potengjat dla bardziej ztozonej, a zarazem uczciwszej
opowiedci o kinie polskim i europejskim.
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? Dziga Vertov Collection, Collection Dziga Ver-
tov, Austrian Film Museum, https:// vertov.
filmmuseum.at/en (dostep: 5.03.2026).

0 J. MacKay, Dziga Vertov: Life and Work, Acade-

mic Studies Press, Boston 2018, s. 34.

Jak sam napisal we wstepie do albumu Di

bine fun mayn lebn (Tel Awiw, 1979): Ja nie

jestem po prostu z Biategostoku, ja jestem Bialy-
stoker, a to znaczy duzo wigcej. Cyt. za: 1. Bek-
er, My Beloved Home, JewishGen.org, https: //
www.jewishgen.org/yizkor/Bialystok1/

bial43.html (dostep: 18.05.2026).

2 K. Sztop-Rutkowska, dz. cyt., s. 7.

Tamze, s. 5.

Tamze, s. 6.

Wyjatkiem od tej reguty moze by¢ ksiazka

J. Huckovej Od Wiertowa do Skoniecznego.

. Chiopski los” wedtug kronikarzy, pamietnika-

rzy i dokumentalistéw, Wydawnictwo Uni-

wersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2023,

s. 59-60.

Od redaktoréw, w: Archiwa we wspdtczesnych

badaniach  filmoznawczych, red. B. Giza,

P. Zwierzchowski, K. Maka-Malatyriska,

Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowi-

zualny — Wydawnictwo Naukowe Scholar —

SWPS Uniwersytet Humanistycznospotecz-

ny — Polskie Towarzystwo Badaii nad Fil-

mem i Mediami, Warszawa 2020, s. 8.

Boris Kaufman otrzymat Oscara za zdjecia

do filmu Na nabrzezach (On the Waterfront,

rez. Elia Kazan, 1954) podczas 27. ceremo-

nii wreczenia Nagréd Akademii w 1955 r.,

a takze nominacje do tej nagrody za zdjecia

do filmu Baby Doll (rez. Elia Kazan, 1956).

Ta posta¢ symbolicznie pojawia sie réwniez

w projekcie Wysniona historia kina na Podla-

siu, a wciela sie w nia Jarostaw Sawko.

D. Diner, Czasy pamigci. Historie zydowskie

i inne, ttum. A. Malitowska, J. Duraj, stowo/

obraz terytoria, Gdarnsk 2023, tylna oktadka.

S. Hartman, Wayward Lives, Beautiful Exper-

iments: Intimate Histories of Social Upheaval,

W. W. Norton and Company, New York 2019.

Lukasz Kielpinski zauwaza, ze kwestia tego,

na ile prace Hartman sa pracami historycz—

nymi, a na ile literackimi, jest zywo dysku-
towana. Por. L. Kietpinski, Saidiya Hartman

i krngbrne biografie. Co czarne herstorie mogq

zrobi¢ dla polskiego ,zwrotu ludowego”?,

»Adeptus” 2021, nr 18, s. 3-7.

S. Hartman, dz. cyt., s. 7; L. Kielpinski, dz.

cyt, s. 3.

J. C. Nash, Saidiya Hartman: ,,Wayward Lives,

Beautiful Experiments: Intimate Histories of

Social Upheaval”, ,, The American Historical

Review” 2020, t. 125, nr 2, s. 595-597.
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O. ]. Casey, Imagining the (Extra)ordinary:
History Without Archives in Saidiya Hartman'’s
Critical Fabulation, w: Black(ness) in German
African Studies, red. S. Lammert, S. B. Debe-
le, De Gruyter, Berlin — Boston 2025, s. 123.

5 8. Hartman, Venus in Two Acts, ,Small Axe”

2008, t. 12, nr 2, s. 4.

M. Foucault, Lives of Infamous Men, w: The
Essential Foucault: Selections from Essential
Works of Foucault, 1954-1984, red. P. Ra-
binow, N. S. Rose, New Press, New York
2003, s. 282, 284; J. Derrida, Archive Fever:
A Freudian Impression, ,Diacritics” 1995,
t. 25, nr 2, s. 9-10; za: L. Kietpinski, dz. cyt.,
s. 28.

Casey argumentuje, ze narracje spekulatyw-
ne moga stuzy¢ jako narzedzie podwaza-
nia tradycji akademickich i radykalnego
wyobrazania sobie wolnej przesztosci, te-
razniejszodci i przysztoSci w niemieckim
kontekscie kulturowym. Por. O. J. Casey, dz.
cyt., s. 120-121.

L. Kietpinski, dz. cyt.

M. Borowski, Kontr-archiwa i redefinicje doku-
mentalnoéci, w: Performatyka. Poza kanonem,
t. 1: Resztki, ruiny, pozostatosci, szczqtki, pikse-
le — archiwa mozliwych przesztosci i przysztosci,
red. L. Iwanczewska, Wiele Kropek, Krakéw
2021.

A. Frymus, Ordinary People, Ordinary Lives:
The Prospects of New Cinema History, ,Ilumi-
nace” 2022, t. 34, nr 2 (126), s. 38.

D. Verhoeven, K. Bowles, C. Arrowsmith,
Mapping the Movies: Reflections on the Use of
Geospatial Technologies for Historical Cinema
Audience Research, w: Digital Tools in Media
Studies: Analysis and Research. An Overview,
red. M. Ross, M. Grauer, B. Freisleben, Tran-
script, Bielefeld 2009, s. 70.

A. Frymus, dz. cyt., s. 38.

Tamze, s. 40.

Frymus uzywa okreSlenia critical confabula-
tion, odnoszac je do metody Hartman, cho¢
w pismach Hartman utrwalilo sie pojecie
critical fabulation. W niniejszym tekScie za-
chowuje termin ,krytyczna fabulacja” dla
ujecia Hartman, natomiast krytyczna konfa-
bulagje traktuje jako termin Frymus, stuzacy
opisowi spekulatywnej, lecz zakorzenio-
nej w zrédtach pracy z lukami archiwum
w polu Nowej Historii Kina.

Tamze.

T. Lubelski, Historia niebyta kina PRL, Wy-
dawnictwo Znak, Krakéw 2012.

Kino, ktérego nie ma, red. P. Zwierzchowski,
D. Wierski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2013.


https://vertov.filmmuseum.at/en
https://vertov.filmmuseum.at/en
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P. Smiatowski, , Prosze to wyciqc”, czyli historia
scen wycietych z polskich filméw w pierwszym
Cwiercwieczu PRL, Universitas, Krakow 2024.
Wiecej o projekcie Wysniona historia kina na
Podlasiu w kontek$cie mapowania zob.:
T. Adamski, Palimpsesty przestrzeni, czyli
o0 potrzebie innych map. Przypadek filmowego
spaceru edukacyjnego, w: Sploty kultury. Nar-
racje w kulturze wspdtczesnej, red. M. Kosta-
szuk-Romanowska, T. Adamski, Wydawnic-
two Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok
2025.

A. Frymus, dz. cyt., s. 38.

Tamze, s. 36.

S. Hartman, Venus in Two Acts, dz. cyt., s. 11.
O.]. Casey, dz. cyt., s. 122.

b. hooks, Feminist Theory: From Margin to Cen-
ter, Routledge, New York 2015, s. 51, cyt. za:
O.]. Casey, dz. cyt., s. 122.

M. Szczygiet, Fakty muszq zatariczyc, Dowody
na Istnienie, Warszawa 2022.

E. Domanska, A Conversation with Hayden
White, ,Rethinking History” 2008, t. 12, nr 1,
s. 5.

A. Malitowska, Czasopamieci — czasy pamigtne
i rozpamigtywane, w: D. Diner, dz. cyt., s. 22.
S. Hartman, Venus in Two Acts, dz. cyt., s. 12.
Wiecej o relagji trzech braci mozemy dowie-
dzieé sie z filmu Dziga i ego bratiya (Dziga
i jego bracia, rez. Yevgeny Tsymbal, 2002),
https: // www.youtube.com / watch?v=7qT-
S9AV4gyg (dostep: 6.03.2026).

M. Temple, Jean Vigo, Manchester Universi-
ty Press, Manchester 2005; M. Cousins, The
Story of Film, Pavilion Books, London 2004,
s. 505.

R. Braidotti, Poprzez nomadyzm, thum. A. Der-
ra, , Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 112-113,
cyt. za: L. Iwanczewska, ,, Jak gdyby” archiwa,
w: Performatyka... dz. cyt., s. 9.

T. Vermeulen, R. van den Akker, Notes on
Metamodernism, ,Journal of Aesthetics and
Culture” 2010, t. 2, https:// www.tandfon-
line.com/doi/full/10.3402/jac.v2i0.5677
(dostep: 18.05.2026); zob. takze: L. Turner,
Metamodernist Manifesto, http: // www.meta-
modernism.org (dostep: 5.10.2025).

Zob. T. Vermeulen, R. van den Akker, dz. cyt.;
J. Kubera, Metamodernistyczna oscylacja lub
podmiot i tozsamosc po postmodernizmie, , Tek-
sty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 298.

M. Varlygina, Oscylowanie miedzy ironiq a au-
tentycznoscig: metamodernizm w polskiej i ukra-
iniskiej refleksji akademickiej, , Przeglad Kultu-
roznawczy” 2024, nr 4 (62), s. 628, 632.

J. Kubera, dz. cyt., s. 296-302.

L. Kietpinski, dz. cyt., s. 4.
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J. Kubera, dz. cyt., s. 298.

Por. https: // vufku.org/en/found / enthusiasm
-symphony-of-donbas/ (dostep: 4.05.2026),
O. Bulgakowa, The Ear against the Eye: Vertov’s
,Symphony”, ,Kieler Beitrdge zur Film-
musikforschung” 2008, nr 2, s. 148.

Zob. opis filmu So This Is Paris (rez. Ernst
Lubistch, 1926) w programie San Francisco
Silent Film Festival, gdzie przywotano cha-
rakterystyke Lilian Tashman z prasy fanow-
skiej: najbardziej Isnigca, olsniewajqca i nowo-
czesna kobieta w catym Hollywood — chlodna
w swej nieskazitelnej elegancji i dystynkcji;
M. Landazuri, So This Is Paris, silentfilm.org,
n.d., https://silentfilm.org/so-this-is-paris/
(dostep: 15.05.2026). Australijski dziennik
, The Mercury” w notce z 15 maja 1934 r. okre-
§lit Lilian Tashman mianem najlepiej ubranej
kobiety w Hollywood; cyt. za: https://trove.
nla.gov.au/newspaper/article /24933233
(dostep: 15.05.2026). Podkreslano réwniez,
ze jej garderoba jest warta milion dolaréw;
https: //legacyprojectchicago.org/person/
lilyan-tashman (dostep: 15.05.2026).

A. Beevor, Olga Czechowa. Czy ulubiona ak-
torka Hitlera byta rosyjskim szpiegiem?, ttum.
T. Szlagor, Twdj Styl, Warszawa 2005.

Por. R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o foto-
grafii, ttum. J. Trznadel, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1996, s. 50; E. Edwards, Material
Beings: Objecthood and Ethnographic Photo-
graphs, ,Visual Studies” 2002, t. 17, nr 1,
s. 67-75.

H. White, Przedmowa do wydania polskiego,
w: tegoz, Poetyka pisarstwa historycznego,
thum. E. Domaniska, M. Wilczynski, A. Mar-
ciniak, Universitas, Krakéow 2000, s. 37.

P. Amad, Counter-Archive: Film, the Everyday,
and Albert Kahn's Archives de la Planete, Co-
lumbia University Press, New York 2010.

M. Borowski, dz. cyt, s. 55.

A. Malitowska, dz. cyt.

Tamze, s. 20.

Kilkakrotnie prowadzitem zajecia z mtodzie-
Za, opierajac sie na opisanej wyzej strategii
(Biatystok, Sokétka, Dyneburg, Kleszczele).
J. Stoddard, Using Film in Historical Inquiry:
As Medium, as Evidence, for Empathy, ,HSSE
Online” 2013, t. 2, nr 2.

Stoddard wskazuje ponadto, ze film petni is-
totna role w procesie konceptualizacji pojec¢
historycznych i spotecznych, umozliwiajac
uczniom uchwycenie zjawisk o wysokim sto-
pniu abstrakgji. Jednocze$nie medium to
sprzyja rozwijaniu empatii historycznej, rozu-
mianej jako zdolno$¢ przyjmowania per-
spektyw podmiotéw z przeszloci oraz in-
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terpretowania ich dziatan we wlasciwym im 71 P, Leavy, Metoda spotyka sztuke. Praktyki ba-

kontekscie kulturowym i spotecznym. Film dawcze oparte na sztuce, ttum. K. Stanisz,
moze zatem funkcjonowac jako swoisty ma- J. Kucharska, Narodowe Centrum Kultury,
teriat dowodowy, a takze jako narzedzie wy- Warszawa 2018.

dobywania perspektyw marginalizowanych 72 S. Hall, Constituting an Archive, , Third Text”
badz eksplorowania wydarzen historycznych 2001, t. 15, nr 54, https: // www.tandfonline.
o spornym charakterze. Tamze, s. 13-18. com/doi/abs/10.1080/09528820108576903
7 Archiwa we wspélczesnych badaniach filmo- (dostep: 6.03.2026).

znawczych, dz. cyt.

Tomasz AdamsKi

Doktor nauk humanistycznych, kulturoznawca, adiunkt
w Zakladzie Studiow nad Kulturg Wspolczesna i Filmem
na Wydziale Studiow Kulturowych Uniwersytetu w Biatym-
stoku. Wykladowca akademicki specjalizujacy sie w histo-
rii filmu i kulturze audiowizualnej. Jego zainteresowania
badawcze koncentruja sie na kinie skandynawskim, ana-
lizie przestrzeni filmowej, jezyku filmu i jego aspektach
formalnych, a takze na sposobach konstruowania narracji
filmowej. Wazne miejsce w jego pracy zajmuja rowniez za-
gadnienia pamieci w kontekscie kinematografii lokalnej,
antropologia codziennosci, relacje miedzy filmem a kultura
popularng oraz zagadnienia z zakresu geografii kultury. Au-
tor monografii Przestrzer @ filmach Rubena Ostlunda (2025).
Tworca filmowy, animator kultury, wspoltworca projektu
fotograficzno-filmowego Wysniona historia kina na Podlasiu.

PhD in Humanities, cultural studies scholar; Assistant Pro-
fessor in the Department of Contemporary Culture and
Film Studies at the Faculty of Cultural Studies, Universi-
ty of Bialystok. He is an academic lecturer specialising in
film history and audiovisual culture. His research inter-
ests focus on Scandinavian cinema, the analysis of filmic
space, the language of film and its formal aspects, as well
as the ways in which film narratives are constructed. An
important part of his work also concerns issues of memory
in the context of local cinematography, the anthropology of
everyday life, the relationships between film and popular
culture, and topics related to cultural geography. Author
of the research monograph Przestrzen @ filmach Rubena
Ostlunda [Space in the Films of Ruben Ostlund) (2025). He is
also a filmmaker, cultural animator, and co-creator of the
photographic and film project Wysniona historia kina na
Podlasiu | The Dreamed History of Cinema in Podlasie].

t.adamski@uwb.edu.pl
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