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cinema and religion; Film pasyjny. Geneza, kanon i peryferie subgatunku [ The Pas-
transmedia sion Film: Origins, Canon, and Periphery of the Sub-Genre|
adaptation (2025). According to the reviewer, the monograph proposes

a coherent and well-considered concept of the Passion film
as a sub-genre with clearly defined distinguishing features.
Nadgrodkiewicz offers a discussion of the Passion film
as a form constituted through complex translational pro-
cesses occurring between the Bible, mystery play, and cin-
ema. The review emphasises the author’s methodological
consistency, with inspirations from the New Film History,
cinema archaeology, neoformalism, and transmedial nar-
ratology. An important strength of the monograph is the
distinction between two principal currents within the sub-
-genre: the “mystery” strand, rooted in the tradition of
Passion plays, and the “epic” strand, associated in particu-
lar with spectacular Hollywood cinema. The book com-
bines academic rigor with the author’s personal engage-
ment, which lends it additional interpretative depth. In the
reviewer’s assessment, the publication constitutes an im-
portant and inspiring contribution to academic reflection
on the Passion film and its place in film history.
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Slowa kluczowe: Abstrakt
film pasyjny; Artykul stanowi recenzje ksigzki Grzegorza Nadgrodkie-
misterium pasyjne; wicza Film pasyjny. Geneza, kanon i peryferie subgatunku
film i teatr; (2025). Omawiana monografia zawiera spojna koncepcje
Kkino i religia; filmu pasyjnego jako subgatunku o wyraznie okreslonych
przeklad transmedialny wyznacznikach. Centralng teza ksigzki jest rozpoznanie fil-

mu pasyjnego jako formy konstytuujacej sie w wyniku zlo-
zonych procesow translacyjnych zachodzacych miedzy Bi-
blia, teatrem misteryjnym a kinem. Recenzentka podkresla
konsekwencje metodologiczng autora, inspirujacego sie
Nowa Historig Filmu, archeologia kina, neoformalizmem
i narratologia transmedialng. Za istotng zalete monogra-
fii mozna uznac wyroznienie dwoch zasadniczych nurtow
subgatunku: misteryjnego, odsylajacego do tradycji teatru
pasyjnego, oraz epickiego, zwigzanego zwlaszcza z wido-
wiskowym kinem hollywoodzkim. Autor ksigzki laczy ry-
gor akademicki z osobistym zaangazowaniem, co nadaje
jej dodatkowa glebie interpretacyjng. W ocenie recenzentki
publikacja stanowi wazny i inspirujacy glos w refleksji nad
filmem pasyjnym oraz jego miejscem w historii kina.
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Film pasyjny (2025) to ksiazka dtugo
wyczekiwana zaréwno przez czytelniczki
i czytelnikéw, ktérzy mieli okazje zapoznad
sie z poprzedzajacymi ja pracami Grzegorza
Nadgrodkiewicza, jak i — co mozna dostrzec
na poziomie metakomentarza — przez same-
go autora. Chociaz liczba opracowan pod-
jetego w niej tematu jest olbrzymia (niech
zaswiadczy o tym 37-stronicowa bibliogra-
fia wlaczona do tomu), to w dalszym ciagu
budza one niedosyt poznawczy. Doé¢ oczy-
wiste stwierdzenie, ktére nasuwa sie po lek-
turze Filmu pasyjnego, brzmi zatem: ,warto
bylo czeka¢”. Zdecydowanie mniej oczywi-
sty (co w tym przypadku stanowi niebaga-
telna zalete) jest natomiast sposéb, w jaki au-
torowi udalo sie zmierzy¢ z trudna materia

wybranego przez siebie obszaru badawczego.

Podtytul monografii — Geneza, kanon i peryferie subgatunku — sugeruje, ze
badania prowadzone przez Nadgrodkiewicza miaty wymiar zaréwno diachro-
niczny, jak i synchroniczny. Potwierdza to uktad treéci, w ktérym na zasadniczo
historycznym szkielecie autor nadbudowuje refleksje o charakterze bardziej prze-
krojowym, niekiedy porzucajac relacje przyczynowo-skutkowe na rzecz tropienia
wybranych — przenikajacych cate kino pasyjne — motywdéw i tendencji. Monogra-
fia zostata podzielona na trzy cze$ci: teoretyczno-metodologiczna, historyczno-
-problemowa (najobszerniejsza) i analityczna, przy czym juz we Wprowadzeniu
autor zaznacza, ze podzial ten nie powinien mie¢ dla czytelniczek i czytelnikéw
tak wielkiego znaczenia, jak kolejno$¢ rozdziatéw. Tych ostatnich mamy w ksiaz-
ce az dziesie¢, a kazdy z nich, cho¢ zgodnie z intencja badacza pozostaje $cisle
powiazany z pozostatymi, prezentuje sie jako calo§¢ w pewien sposéb autono-
miczna. Kazdy z nich sktania takze do nieco innych refleks;ji.

Pierwszy, zatytutowany Czy gatunek?, stanowi prawdziwa gratke dla oséb
zainteresowanych tropieniem zawitosci genologicznych w obrebie kina religijne-
go. Znalazl sie w nim bardzo rzetelny i krytyczny przeglad literatury przedmiotu,
z ktérego wylania sie jeden z kluczowych watkéw przyjetej przez autora optyki
badawczej. Na swoisty paradoks zakrawa bowiem to, ze film pasyjny ma wszel-
kie znamiona subgatunku pozbawionego nadrzednego gatunku. Przekonujaca
argumentacja tego stanowiska prowadzi czytelnikéw i czytelniczki przez me-
andry definigji i niuanse metodologiczne. Do zalet spostrzezen zawartych w tej
czedci nalezy nie tyle oryginalno$é stwierdzenia, ze kino religijne gatunkiem nie
jest (takie intuicje nie sa badaczom obce'), ile dowiedzenie, ze fakt ten w ogéle nie
przeszkadza w rozpoznawaniu wybranych formut owego kina jako przejawiaja-
cych cechy klasycznie? definiowanego gatunku.

W bardzo owocnym poznawczo rozdziale drugim zaprezentowano rodo-
wdd filméw pasyjnych, ktére maja szczegdlny zwigzek z tradycjq teatru misteryjnego,
co —jak dowodzi autor, nie tylko zreszta w tym rozdziale — pozwala wnioskowac
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o istotnych konsekwencjach owej teatralnej genezy w rozwoju catego subgatunku filmu
pasyjnego (s. 57). Ze wszech miar trafnym rozwiazaniem okazato sie rozwiniecie
tego watku dzieki odniesieniu do idei przekladu transmedialnego — przy czym
jest to przeklad szczegdlnego typu, w ktérym pomiedzy zrédlem (treécia Biblii)
a punktem docelowym (filmem pasyjnym) pojawia sie ogniwo posrednie, a zara-
zem kluczowe dla catego procesu translacji, czyli misterium pasyjne (s. 65). Po-
$redniczaca rola sztuk performatywnych w konstytuowaniu subgatunku filmu
pasyjnego stanowi jeden z motywéw przewodnich ksiazki, bynajmniej niezamy-
kajacy sie w refleksji o niemych widowiskach pasyjnych. Jak bowiem autor poka-
zuje w rozdziale sz6stym na przyktadzie The Pilgrimage Theatre — opisany przez
niego mechanizm funkcjonowat takze po przetomie dzwiekowym.

Fundamentalne jest w tym przypadku poczynione przez badacza zastrze-
zenie: analogii miedzy filmowymi przedstawieniami Pasji a teatrem misteryjnym nie
mozna rozpatrywac w kategoriach jakichkolwiek zaleznosci ,sensu stricto” genetycz-
nych. Chodzitoby tu bardziej o swoiste positkowanie si¢ osiggnigciami sceny misteryj-
nej przez twoércow filmowych (s. 88). Zabiegi tego typu sa charakterystyczne dla
omawianych w rozdziale trzecim produkgji pasyjnych z okresu wczesnego kina,
powszechnie postrzeganych jako ,relikty” noszqce znamiona ,stricte” gatunkowe
(...), pézniej przybierajgce w sensie genologicznym inny charakter (s. 108). Kolejne
artykulagje tych strategii, nie zawsze zreszta jednoznaczne, ujawniaja sie w ka-
zusie Galilejczyka (Der Galilier, 1921) Dymitra Buchowieckiego, w ktérym sa wi-
doczne $lady odwréconego biegu inspiracji i wptywéw — od teatru do filmu i ponownie
ku teatrowi, od tekstu niejako wtérnego (hipertekst filmowy) ku temu pierwotnemu (hi-
potekst teatralny) (s. 153).

O réznych sposobach, w jakie realizacje pasyjne odsytaty do sfery teatru,
opowiadaja réwniez kolejne rozdzialy, prezentujace interesujace case studies.
W czesci Koncept niezydowskosci Jezusa na przyktadzie Golgoty (Golgotha, 1935)
Juliena Duviviera zostal oméwiony problem nosnosci ideologicznej filmu pasyjnego
(s. 159), z kolei w rozdziale széstym autor podaza — jak glosi jego tytut — Sladami
misterium i przyglada sie realizacjom, w ktérych dostrzega replikowanie misteryj-
nej ,struktury glebokiej”. Sa to przy tym przyklady bardzo réznorodne, rozciaga-
jace sie od The Pilgrimage Play (1949) Franka Strayera, przez Jesus Christ Superstar
(1973) Normana Jewisona, po Twardg (La Ricotta, 1962) Piera Paola Pasoliniego.

W tym kontekscie warto wspomnieé o zakresie obranych przez Nadgrod-
kiewicza metod badawczych. W pierwszych partiach ksiazki autor konsekwent-
nie podaza za wybranymi inspiracjami z obszaru Nowej Historii Filmu oraz
archeologii kina, co jest naturalnym rozwiazaniem w $wietle przyjetych przez
niego celéw, zwiazanych z eksplorowaniem teatralnej proweniengji filmu pasyj-
nego i konstytuowania sie cech subgatunku w czasach kina niemego. W rozdziale
szostym do tak okreSlonego zestawu narzedzi wlaczone zostaja elementy szkoty
neoformalnej analizy filmu oraz narratologii transmedialnej. Termin ,, dominan-
ta”, spopularyzowany miedzy innym przez Kristin Thompson, okazuje sie szcze-
golnie uzyteczny w interpretowaniu filméw, ktére — tak jak Jezus z Montrealu (Jésus
de Montréal, 1989) Denysa Arcanda — replikuja pasyjna strukture gteboka.

Dwa kolejne rozdzialy naleza do najciekawszych w calej ksiazce. Co istot-
ne, zasadnicza role odgrywa w nich element polemiczny. W rozdziale Trop epicki
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albo prymat ikonicznosci powierzchniowej autor omawia drugi (obok , misteryjnego”)
nurt filméw pasyjnych obejmujacy dzieta, ktére w sensie stylistyczno-konstrukcyjnym
organizuje nie tyle matryca misteryjna, ile specyficznie pojmowana epickos¢ (s. 241).
Mowa tu, rzecz jasna, gléwnie o hollywoodzkich superprodukcjach biblijnych,
ktére z czasem mialy nada¢ masowej popularnosci widowisk pasyjnych nowy
wymiar, kojarzony dzisiaj z kultura multiplekséw. Zawartos¢ tej czedci ksiazki nie
ogranicza sie jednak do epickich freskéw w stylu Cecila B. DeMille’a; znajdziemy
tu bowiem na przyklad — wprowadzone na zasadzie swoistego kontrapunktu —
szczegbtowe omdwienie Miyna i krzyza (2011) Lecha Majewskiego.

W tym rozdziale autor wchodzi takze w interesujaca dyskusje z koncep-
cjami Georga Seefllena, podajac w watpliwos¢ ,,ewolucjonistyczny” stosunek
do (sub)gatunku i dookreslajac swoje ,niedarwinistyczne” stanowisko, zgod-
nie z ktérym na linii czasu mozna umiescic filmy bedqce zarzewiem genre’u, rozlegty
korpus (kanon?) dziet pozwalajgcych na refleksje o dynamice gatunku oraz produkcje
uwalniajqce sig spod genologicznego rygoru: sytuujgce si¢ na pograniczach, dowodzgce
wyczerpania sig formuty, byc moze stanowiqce poczqtek nowej konwencji (s. 279). Przy-
toczone sformutowania mozna uznac za rodzaj metakomentarza, jako ze narra-
gja ksiazki Nadgrodkiewicza podaza wtasnie w takim kierunku — od pierwszych
realizacji subgatunku ku jego obrzezom. Zwrot w strone peryferii jest zreszta
inicjowany juz w rozdziale kolejnym, prezentujacym znakomita, koherentna
i wysoce przekonujaca interpretacje Zywota Briana (Life of Brian, 1979). Autor
podkresla, ze film Terry’ego Jonesa byt z historycznego punktu widzenia sygnatem
kraricowego wyeksploatowania formuty epickiego kina biblijnego w jego odstonie holly-
woodzkiej (...). Przez gre z konwencjami gatunkowymi sygnalizowat ich zuzycie, ale
jednoczesnie — stajqc sig oznakq transgresji — otwieral mozliwosc nowego spojrzenia
na tematyke biblijng (s. 305-306). Ponownie wypada doceni¢ konsekwencje bada-
cza, ktéry do raz przyjetej perspektywy nawiazuje w réznych czedciach ksiazki.
Wszak kwestie ewolucyjne powrdca z petna moca w rozdziale dziesiatym, gdzie
autor przypomina, ze epickos¢ nie towarzyszyta filmowi pasyjnemu od poczqtku, ale
raczej nadbudowywata sig na nim w miare stabniecia pamieci o Zrédle teatralnym i roz-
wijania sie jezyka filmu, a takze wzrastania mozliwodci realizacyjnych (s. 363). Anali-
zujac film nakrecony przez grupe Monty Pythona, Nadgrodkiewicz polemizuje
zatem z opiniami o bluznierczym czy heretyckim wydzwieku Zywota Briana,
zwracajac raczej uwage na tkwiacy w zastosowanych przez twércéw zabiegach
parodystycznych ozywczy potencjat dekonstrukeyjny.

A skoro o polemice mowa, to warto wspomnie¢, ze szczegélnie otwar-
ty na dyskusje jest rozdzial zatytutowany Film pasyjny jako ,locus theologicus”,
w catosci po$wiecony glosnej i kontrowersyjnej Pasji (The Passion of the Christ,
rez. Mel Gibson, 2004). Odmienna niz w poprzednich czes$ciach konstrukcja
wywodu - ujawniajaca juz nie tylko badawcze, lecz takze krytycznofilmowe
kompetencje autora — zacheca do podjecia dialogu ze sformutowanym w tym
rozdziale glosem w (najwyrazniej wciaz zywej) debacie wokét filmu Gibsona.
Punktéw zaczepienia w ewentualnej dyskusji bedzie zapewne wiele — Pasja to
wszak film, obok ktérego nie sposéb przejs¢ obojetnie, i sam autor sygnalizu-
je, ze jego odczytanie tego dzieta zostalo w duzej mierze podyktowane przez
gleboko osobiste doswiadczenie odbiorcze. Uznajac zasadnos¢ takiej argumen-
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tacji, zasugeruje jedynie, ze watkiem, ktéry w moim odczuciu warto byloby
szczegdlnie zglebid, jest zwiazek Pasji z konwencjami innymi niz film pasyjny
czy biblijny. W czasie premiery filmu krytycy nie bez kozery méwili o pew-
nej ,westernowosci” zastosowanych przez rezysera rozwiazan fabularnych’.
Nadgrodkiewicz postanowil skupi¢ sie w swoim odczytaniu miedzy innymi na
kwestii kontrowersyjnego dla wiekszosci krytykow i czesci widzéw rozdzwie-
ku miedzy realnosciq Meki Chrystusa a pozorng nieuchwytnosciq jej sensu (s. 319).
Wyobrazam sobie jednak, Ze film Gibsona réwnie dobrze mozna byloby zinter-
pretowaé w kluczu dekonstrukcji, aby — niczym w rozdziale o Zywocie Briana —
wykazaé, w jak wysokim stopniu Pasja jest nasycona hollywoodzkimi kon-
wengcjami, ktére swoja droga uczynity z niej produkt doskonale wpisujacy sie
w kulture multipleksu (w tym kontekscie przypomina sie odpowiedz bohatera
Marii [ Mary, 2005/ Abla Ferrary na pytanie o to, dlaczego chciat nakreci¢ film
biblijny: Bo film Gibsona zarobit miliard dolaréw).

W rozdziale dziesiatym pojawiaja sie watki, ktére w ciekawy sposéb —
i zjeszcze innej perspektywy —ukazuja zakres wybranego przez Nadgrodkiewicza
obszaru badawczego. We Wprowadzeniu autor zaznacza, ze — w obliczu wielodci
filmowych rekonfiguragji i nawiazan do motywoéw pasyjnych — beda go intereso-
wacé przede wszystkim dziefa, w ktérych Droga Krzyzowa staje sig centralnym i roz-
legtym elementem diegezy, a ponadto jest replikowana w sensie niejako strukturalnym —
gdy widac jej kolejne (nawet wybrane) stacje i da sig zrekonstruowac jej biblijng sekwencyj-
1n0s¢ (s. 47). O tym, ze tak sformutowane kryterium nie jest rtéwnoznaczne z ogra-
niczeniem sie do filméw stricte biblijnych, przekonywaty juz analizy Jezusa z Mon-
trealu czy Zywota Briana. W rozdziale dziesiatym autor idzie jednak o krok dalej,
omawiajac Zacme (2016) Ryszarda Bugajskiego jako przykiad dzieta, w ktérym
motyw pasyjny zostaje do pewnego stopnia ukryty, usuniety w cieri wyobrazni bohatera,
niejako zaciemniony wyrazistosciq gtéwnej linii fabularnej (s. 356). W tym miejscu po-
jawia sie istotne dopowiedzenie: Niejasnosc, a wtasciwie nieprzejrzystosc jawi sie tu
(...) jako zasada konstrukcyjna — zabieg maskujgcy oczywistosc topicznego przywotania,
udziwnienie czy uniezwyklenie rozumiane w duchu formalistycznym, dajqce starym ob-
razom i tematom szansg objawienia sig w nowej, oryginalnej odstonie (s. 356-357). Nadal
mamy zatem do czynienia z centralnym i rozlegtym elementem diegezy, tyle ze 6w
srodek zostaje w pewien spos6b zakryty — niewidoczny, ale wciaz wyczuwalnie
i fundamentalnie obecny, co nasuwa skojarzenia z wielkotygodniowa praktyka
zastaniania krzyzy w $wiatyniach katolickich.

Elementem spajajacym zawarte w ksiazce ztozone analizy, r6znorodne
pod wzgledem zaréwno tredci, jak i formy, jest nakre$lony we Wprowadzeniu
cel, czyli proba rozpoznania, jak okreslone kulturowe mechanizmy translacyjne —tqczq-
ce sfery teatru i kina oraz zaposredniczajgce przekaz biblijny — ustanawiajg strukture
tej odmiany gatunkowej (to jest filmu pasyjnego — przyp. M. K.-P.) i w jaki sposéb
wplywajg na obrazowo-narracyjne uksztattowanie danego dzieta, a takze jak prezen-
tujq sie wyznaczniki gatunkowe oraz w jakiej relacji same filmy pozostajq wzgledem
Drogi Krzyzowej jako jednego z najczestszych toposéw w historii kina (s. 15). Autor
nie spuszcza tego zamierzenia ze swojego badawczego oka, a dzieki tak sfor-
mulowanym zatozeniom w satysfakcjonujacy sposéb wypelnia czesé istotnych
luk w polu badan nad kinem religijnym, szczegdlnie w tym obszarze, w kt6-
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rym refleksja o filmie pasyjnym spotyka sie z namystem nad performatywnymi
aspektami misterium pasyjnego.

W poczatkowych rozdziatach autor wydobywa na $wiatto dzienne re-
alizacje coraz rzadziej ogladane, takie jak Narodziny, zycie i Smieré Chrystusa
(La naissance, la vie et la mort du Christ, 1906) Alice Guy-Blaché — nieme widowiska
zagrozone nie tylko zapomnieniem, lecz takze zamrozeniem w raz na zawsze
ustalonych interpretacjach i kategoryzacjach. Odczytujac je na nowo, oferuje im
nie tyle drugie zycie, ile nowe miejsce w dyskursie — juz nie pozycje mniej lub
bardziej szlachetnych prekursoréw, lecz status kontynuatoréw idei i wzorcéw
od dawna (a w pewnym stopniu wciaz) obecnych w kulturze. Osiagniecie ta-
kiego celu bylo mozliwe miedzy innymi dzieki trafnej decyzji Nadgrodkiewi-
cza, by porzuci¢ dazenie do catosciowego uchwycenia motywu pasji w kinie
i ograniczy¢ analize do wasko zdefiniowanych filméw pasyjnych, co zreszta
i tak oznacza prace z olbrzymim materialem badawczym: od Mgki Chrystusa
(La Passion du Christ, 1897) Léara po Ostatniq wieczerze (The Last Supper, 2025)
Maura Borrelliego, od Opowiesci wszech czaséw (The Greatest Story Ever Told, 1965)
George’a Stevensa po Ostatnie kuszenie Chrystusa (The Last Temptation of Christ,
1988) Martina Scrosesego. Warto w tym kontekscie doceni¢ wysitek wtozony
przez autora w stworzenie listy filméw z réznych stron $wiata, ktére wpisuja
sie w ten model kina. Na zamykajacy ksiazke Potencjalny korpus filméw pasyjnych
sktadaja sie dwa zestawienia (alfabetyczne i chronologiczne), ktérych celem jest
wskazanie na réznorodnos¢ filmu pasyjnego, co z kolei ma stuzy¢ wyznaczaniu jego
granic i testowaniu rozmaitych przesuniec w przestrzeni (inter)gatunkowej (s. 373).
Deklaracja ta jest sygnalem, ze autor nie uwaza swojej pracy za definitywnie
zakonczona — podjete przez niego watki otwieraja wszak szereg nowych pytan
i potencjalnych kierunkéw dalszych badan, na przyktad tych zwiazanych z pro-
dukcja i dystrybucja filméw pasyjnych w erze streamingu i funkcjonowania ser-
wiséw takich jak Katoflix.

Na koniec warto wspomnie¢, ze Film pasyjny jest ksiazka taczaca walory
opracowania akademickiego z osobista perspektywa ogladu przynajmniej czedci
omawianych w niej zagadnief. Ow osobisty wymiar zostat rozpiety na osi rozcia-
gajacej sie od otwierajacej tom dedykacji do eseistyczno-brulionowego Dopowie-
dzenia, ktére autor definiuje jako slad i kontekst (...) wtasnego filmu pasyjnego — nie
imaginacyjnego, nie takiego, ktory widziatem czy chciatbym obejrzec, ale tego, w ktérym
w pewnym sensie sam zagratem (s. 372). Nie znajduje lepszego pomystu na zamknie-
cie takiej ksiazki — wszak o Pasji mozna debatowac z innymi, ale przezywa sie ja
zawsze (i tylko) osobiscie.

Grzegorz Nadgrodkiewicz, Film pasyjny. Geneza, kanon i peryferie subgatun-
ku, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2025.

1 Autor wspomina w tym kontek$cie m.in. Krakéw 2010) i Adama Regiewicza (O mozli-
o pracach Agnieszki Morstin-Poptawskiej wosciach gatunku filmu religijnego, ,Prace Na-
(Jak daleko stqd do raju? Religia jako pamigc ukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Cze-
w polskim filmie fabularnym, Universitas, stochowie” 2011, z. 12, s. 125-140).
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2 W zakresie teorii gatunku istotne sa dla au- kulturowej teorii gatunku, w: Kulturowa teo-
tora rozpoznania Ricka Altmana zawarte ria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red.
w ksiazce Gatunki filmowe, (ttum. M. Za- M. P. Markowski, R. Nycz, Universitas, Kra-

wadzka, PWN, Warszawa 2012). Perspekty- kéw 2006, s. 249-283.

we te badacz uzupetnia o omawiana m.in. 3 Zob. P. Mucharski, Kiedy méwimy o Bogu, nie
przez Rome Sendyke koncepcje kulturowej o Bogu méwimy, ,Tygodnik Powszechny”
teorii gatunku. Zob. R. Sendyka, W strong 2004, nr 11, s. 17.
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