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Od redakcji

Wiekszo3é¢ filméw awangardy europejskiej lat 20. zwyklam traktowac —
zgodnie z tym, czego mnie uczono — jak dzieta sztuki w mniejszym stopniu fil-
mowej, a w wiekszym plastycznej czy muzycznej. Marcel Duchamp, Man Ray,
Hans Richter, Viking Eggeling byli przeciez artystami spelniajacymi sie w malar-
stwie i grafice, zainteresowanymi odwzorowaniem muzyki czy innych dziedzin
sztuki. Film jak gdyby im sie przydarzyl, byl nowym narzedziem pozwalajacym
i8¢ dalej w poszukiwaniach niekoniecznie filmowych. Gdy juz odegrat swoja
role, bywat porzucany albo stawat sie jednym z wielu réznych mediéw dostep-
nych artystkom i artystom.

Czy w takim razie ich filmy nalezy traktowac¢ jako etapy rozwoju sztuki
filmowej, jako czesé¢ tradycyjnie pojetej historii sztuki? Czy namyst nad tym, jak
owe dzieta rozwinetly jezyk filmu, nie powinien zlaczy¢ sie z namystem nad tym,
jak powojenna trauma i dramatyczne zalamanie sie wiary w racjonalizm i postep
ludzkosci, stojace u podstaw rozmaitych -izméw, przyczynity sie do przeksztatce-
nia paradygmatéw europejskiej humanistyki? Stowem: czy wiedza o filmie jest po
prostu cze$cia humanistyki, czy moze jedynie ksztattuje sie na jej tle?

Tom poswiecony tym kwestiom podzieliliémy na czes$¢ dotyczaca teorii i te
dotyczaca praktyki, obejmujaca case studies. W pierwszej z nich znalazly sie arty-
kuty ukierunkowane ,,z géry na dét”: koncepcje wyrastajace z szerszej refleksji
humanistycznej sa tu naktadane na problemy kina czy filmu. Czy bedzie to dys-
kusyjna kwestia reprezentacji, czy kontekst postkina w perspektywie material-
nosci i haptycznosci, czy rozwazania z kregu japonskiej my$li filmowej. Teksty
z drugiej czedci tomu wskazuja na kierunek odwrotny: punktem wyijscia jest prak-
tyka — serialowa adaptacja ksiazki Jakuba Zulczyka, strategia obrazowania w ki-
nie Yoshishige Yoshidy czy pejzaz dzwigkowy filmu Sirat Olivera Laxe’a. Tom
zamyka propozycja do dyskusji dotyczaca klarownosci oraz istotno$ci rozréznien
miedzy Nowa Historia Kina a Nowa Historia Filmu.

Ostatecznie praktyka i teoria zawsze sie soba positkuja, a film — czy kino
w ogoéle — nieustannie dostarcza impulséw do rozwoju mysli humanistycznej.
Moze by¢ ona polem dziatania, horyzontem, punktem wyjscia czy dojécia, zawsze
jednak, jako filmoznawczynie i filmoznawcy, z niej czerpiemy.

Karolina Kosinska
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