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mediativity [Blinded by the Lights] (2014) and its 2018 adaptation direct-
ed by Krzysztof Skonieczny. The author focuses on the re-
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text. The study does not limit itself to characterising the re-
lations between the novel and the TV series; rather, it takes
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W dobie konwergencji mediéw oraz powszechnej hybrydyzacji gatunkéw
temat filmowo4ci literatury zyskuje ponownie na aktualnosci. Po pierwsze dlate-
go, ze dobitnie $wiadczy o wielokierunkowosci inspiracji intermedialnych, kté-
ra wciaz podkre$lana jest w adaptation studies. Po drugie, poniewaz wspétczesne
teorie medioznawcze, czy to problematyzujace kwestie granic miedzy mediami’,
czy to eksplorujace materialne aspekty mediéw (np. nowy materializm), maja
zazwyczaj charakter antyesengjalistyczny. Po trzecie wreszcie, gdyz zagadnienie
to ma wymiar praktyczny — pojawiajace sie wspétczesnie nowe formy interakcji
pisarzy z przemystem filmowym sklaniaja do ponowienia pytania o wzajemne
zwiazki tych dwéch mediéw. Trzeci z wymienionych czynnikéw ma istotne zna-
czenie takze w polskiej kulturze, gdyz w ostatnich latach mozemy zaobserwowac
swoisty trend adaptowania wspélczesnej prozy, ktéra sama jest silnie naznaczona
audiowizualno$cia. Powyzszy fenomen kaze zapytac o to, jak dzi$ uprawia sie
komparatystyke literacko-filmowa. Jednym z kierunkéw rozwoju dyscypliny mo-
globy by¢ poré6wnywanie literatury i filmu skupiajace sie nie na sposobach repre-
zentadji, lecz na technologiczno-materialnych (a zarazem dyskursywnych) uwa-
runkowaniach obydwu mediéw, i uwzgledniajace miedzy innymi ich produkdje,
dystrybucje oraz recepcje’. Cho¢ jednak powyzsze antyreprezentacjonistyczne
ujecie ma duzy potencjat rozwoju, wydaje sie, ze wciaz istnieje konieczno$¢ po-
réwnawczego badania poetyk literatury i filmu?®, ktéra uzasadni¢ mozna cho-
ciazby potrzeba opisu intensywnej wymiany obydwu mediéw w zakresie figur
narracyjnych. Analizy tekstualne nie musza przy tym wykluczaé analiz kulturo-
wych, ale przeciwnie, moga je wzbogacac, co pokazuja praktyki Mieke Bal, ktéra
wychodzac od doglebnych analiz formalnych, prébuje opisad, jak narratologiczny
makijaz* okre$lonych mediéw stuzy komunikowaniu znaczen kulturowych. Po-
trzebe przezwyciezenia istniejacego w ramach adaptation studies roztamu miedzy
badaniami formalnymi a kulturowymi dostrzega miedzy innymi Kamilla Elliott®.

Niniejszy artykut stanowi studium przypadku i nie ma na celu wyzna-
czania nowego kierunku w komparatystyce literacko-filmowej. Wydaje sie
jednak, ze zaproponowane tu ujecie, prébujace taczy¢ analize formalna z kon-
tekstem kulturowym, moze znalez¢ zastosowanie réwniez w odniesieniu do
innych wspoétczesnych utworéw. Poczynione rozpoznania moga ponadto sta¢
sie punktem wyjscia do refleksji zar6wno nad relacjami poetyki literackiej i po-
etyki filmowej (ktére modelowane sa przez inne systemy semiotyczne i oferuja
odmienne doéwiadczenia odbiorcze), jak i nad sposobem ich badania. Studium
poéwiecone Slepngc od Swiatet nie ogranicza sie do charakterystyki bilateralnych
zwiazkéw miedzy powiescia a filmem, ale czyni punktem odniesienia owych
relacji dyskurs miejski. Wieloznaczne pojecie dyskursu, domagajace sie kazdo-
razowo definicji z uwagi na swéj rozmyty status w humanistyce, rozumiane
jest tu jako zespot praktyk wypowiedzeniowych®, zinstytucjonalizowany spotecznie typ
praktyki o specyficznych kulturowo regutach i uwarunkowaniach’. Kategoria dyskur-
su moze by¢ na rézne sposoby aplikowana do adaptation studies. Inspirujac sie
zatozeniami przedstawicieli krytycznej analizy dyskursu (KAD), mozna bytoby
skupi¢ sie na przyktad na tym, w jaki sposéb ,, przemyst adaptacyjny” jest ksztat-
towany przez mechanizmy rynku oraz przez rozmaite instytucje, ktére dofinan-
sowujac, nagradzajac i promujac okredlone utwory, maja aktywny wplyw na
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korpus adaptowanych dziet’. Niniejszy artykut, zgodnie z przedstawionymi
wyzej zalozeniami, koncentruje sie jednak na tekstualnych — literackich i filmo-
wych — manifestacjach dyskursu, wchodzacych ze soba w rozmaite interakcje.
Slepngc od swiatet wydaje sie pod tym wzgledem bardzo interesujacym mate-
riatem badawczym, poniewaz stanowi §wiadectwo wymiany miedzy literatura
a filmem w zakresie nie tylko figur narracyjnych, ale tez form dyskursywnych.
Utwory Zulczyka i Skoniecznego $wietnie uzupehiaja sie jako teksty, ktére na
rézne sposoby wpisuja sie¢ w dyskurs o miescie jako miejscu sensorycznego
przeciazenia, przestrzeni iluzji oraz utraty kontroli.

Filmow(aln)osé literatury,
filmow(aln)os¢ miasta

Jesli przyjaé ujecie typologiczne, skupione na opisie réznych form odnie-
sien intermedialnych® w prozie badz poezji, w Slepngc od swiatet mozna wyréznié
nastepujace rodzaje nawiazan do filmu: a) cytaty oraz innego rodzaju intertekstu-
alne odniesienia do konkretnych filméw, na przyktad pojawiajacy sie w powiesci
monolog o zalaniu Warszawy, ktdry jest wyrazna parafraza wypowiedzi Travisa
Bickle’a z Takséwkarza (Taxi Driver, rez. Martin Scorsese, 1976); b) tematyczne od-
niesienia do medium filmowego (takze w metaforach i poréwnaniach, na przy-
ktad Jakby niebo bylo tasmy filmowa, kliszq zzerang przez kwas'); c) fabularne inspira-
cje, opierajace sie na przeniesieniu z filmu do literatury schematéw fabularnych
lub elementéw $wiata przedstawionego. Przyktadowo, w Slepngc od swiatet moz-
na znalez¢ liczne inspiracje kinem noir i neo-noir (motyw miejskiej dzungli, figura
femme fatale, etc); d) stylistyczno-narracyjne inspiracje filmem, polegajace na pro-
bie remediacji chwytéw formalnych i technik filmowych. Przyktadowo, Zulczyk
dokonuje w Slepngc od $wiatet remediacji montazu: Cigcie. Chtopak ze snu, ktory szedt
ztozy¢ mnie czemus w ofierze. Kolor. Cigcie™.

Tego rodzaju typologia nie pozwala jednak na osadzenie zagadnienia
w szerszym horyzoncie kulturowym, a ponadto wykazuje ograniczona funkcjo-
nalno$¢ w ramach studiéw nad adaptacjami. Z punktu widzenia adaptation studies
istotne bowiem sa nie tyle odniesienia do filmu, ile podatno$¢ pewnych elemen-
tow literackich na adaptacje audiowizualna. Wiasciwym przedmiotem zaintere-
sowania powinna by¢ zatem nie filmowos¢ prozy, ale jej , filmow(aln)os¢”, rozu-
miana jako audiowizualna dyspozycja medium. O ile pojecie
filmowosci moze implikowaé watpliwy esencjalizm, o tyle zapozyczone od Jerze-
go Stachowicza pojecie filmow(aln)osci'? ktadzie nacisk na czysta potencjalnosé
tekstu literackiego w powyzszym zakresie. , Filmow(aln)e” sa w przyjetym tu uje-
ciu zaréwno utwory Jakuba Zulczyka zainspirowane gatunkami audiowizualny-
mi, jak i Ziemia obiecana (1899) Wiadystawa Reymonta — dynamiczna, wypetniona
danymi wizualnymi powiesé, ktéra nie zawiera wszak intermedialnych odnie-
sien. OczywiScie trzeba przy tym pamietad, ze filmow(aln)osc jest zdeterminowa-
na technologicznie i kulturowo - to, co uznamy za filmow(aln)e w dobie cyfrowej,
mogtoby zosta¢ wykluczone z tej kategorii na przyklad w epoce kina niemego.

Patrzac na zagadnienie filmow(aln)o$ci przez pryzmat potencjatu me-
dium, warto odnies¢ sie do komparatystycznych rozpoznan André Gaudreaulta
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i Philippe’a Mariona. Francuscy uczeni zajmujacy sie kwestia zaleznosci fabuty
od medium przedstawienia wyrézniaja kategorie narracyjnosci oraz mediatyw-
nosci®. Badacze zwracaja uwage na to, ze proces przedstawiania fabuly nie po-
lega wytacznie na doborze wydarzen oraz ich ustrukturyzowaniu w sjuzecie, ale
zalezy w duzej mierze takze od mozliwosci oraz ograniczenn medium, modelu-
jacych fabutle. To wiasnie ten okreSlony forma przekazu i zalezny od specyfiki
medium potencjat badacze nazywaja ,,mediatywnoscia”.

Gaudreault i Marion odnosza wspomniane kategorie do zagadnienia ada-
ptacji, przyjmujac, ze filmowcy zawsze powinni uwzgledniaé mediatywnos¢ tek-
stu wyjsciowego i zastanawiac sie nad tym, czy dyspozycje medium docelowego
pozwola na zachowanie najwazniejszych cech adaptowanego utworu'. Uchylajac
rozwazania francuskich filmoznawcéw nad tym, co jest adaptowalne, a co nie,
warto wykorzystaé kategorie mediatywnosci w analizie Slepngc od swiatet. O fil-
mow(aln)osci konkretnych utworéw literackich decydowatby nie tylko narracyjny
potengjat formy powiesciowej, ale tez obecne w nich odniesienia do audialnych,
wizualnych i kinetycznych aspektéw rzeczywistosci, wspétgrajace z mediatyw-
noécia filmu. Dotychczasowe badania nad filmowoscia prozy Jakuba Zulczyka
skupiaty sie na fabularnych zapozyczeniach oraz tematycznych odniesieniach do
medium filmowego i pomijaly kwestie intersemiotycznego potencjatu powiesci.

Rama konceptualna umozliwiajaca ujecie interakcji miedzy literatura
a filmem w Slepngc od §wiatel moze by¢ kategoria rozszerzenia. W nar-
ratologii postklasycznej o rozszerzeniu méwi sie zazwyczaj w odniesieniu do
transmedialnych praktyk narracyjnych, ktére polegaja na rozbudowywaniu
okreslonych storyworldéw (na przyktad wiedzminskiego) na réznych platfor-
mach medialnych'. Kategoria ta moze jednak nie tylko stuzy¢ charakterystyce
transmedialnoéci, ale takze znalez¢ zastosowanie w analizie adaptacji. Fakt, ze
powiesc Jakuba Zulczyka i serial Krzysztofa Skoniecznego byly traktowane jako
wzajemnie dopelniajace sie czeSci jednej catodci, przemawia za stusznoscia ta-
kiego ujecia. Twoércy serialu rozszerzaja tekst literacki zaréwno ,horyzontalnie”,
poprzez dopisanie watkéw fabularnych (na przyktad zwiazanych z postaciami
drugoplanowymi, takimi jak barman Pajda), jak i ,, wertykalnie”, przez rozwinie-
cie tropéw audiowizualnych obecnych w powiesci. Proces polegajacy na rozwi-
janiu audiowizualnego potencjatu tekstu literackiego w adaptacji filmowej moz-
na okresli¢ mianemaktualizacji semiotyczno-medialnej.

Slepngc od gwiatet to nie tylko przyktad wielokierunkowej wymiany miedzy
literatura a filmem, ale tez $wiadectwo przenikania sie réznych sfer i dyskurséw
w kulturze wspoélczesnej. Poetyka literacka i poetyka filmowa pozostaja w tym
wypadku w Scistej interakcji z , poetyka” miasta, ktére lezy w centrum zaintere-
sowania obydwu dziel. OczywiScie miasto samo w sobie ma bardzo duzy poten-
cjat narracyjny. Do$¢ wspomnie¢, ze kreujac obraz Warszawy, Zulczyk wyraznie
inspirowat sie autentycznymi wydarzeniami, takimi jak podpalenie popularnego
klubu stotecznego Nowa Jerozolima. Miasto ma jednak réwniez bardzo duzy po-
tencjat audiowizualny. Zwolennicy modernity thesis traktuja kino jako wytwor kul-
tury wielkomiejskiej i uznaja, ze jedna z najwazniejszych funkgji tego medium we
wczesnej fazie jego rozwoju bylo przystosowywanie umiejetnosci percepcyjnych
odbiorcéw do zycia w nowoczesnym miescie, ktérego fragmentaryczna przestrzen,
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zgietk, wielos¢ bodZcow i zwielokrotniona mobilnos¢ rozpraszajg i atakujq przechodniow'®.
Réwniez wspdlczesne miasto znakomicie rezonuje z mediatywnoécia filmu. Po
pierwsze, ze wzgledu na rozmaite analogie strukturalne — role $wiatla, przestrze-
ni, ruchu. Po drugie, z uwagi na silnie zmediatyzowany charakter wspétczesnych
aglomeracji, ktére wypelnione s ekranami. Po trzecie, z powodu tego, ze percepcja
miasta jest ksztaltowana przez filmy. Wspétczesna architektura miejska bywa mo-
delowana (na przyktad w projektach Rema Koolhasa) na sposéb filmowy", a obe-
znani z praktykami audiowizualnymi mieszkaficy sami patrza czesto na przestrzen
miejska oczami filmowcéw!®. Mozna zatozy¢, ze filmow(aln)osé powiesci Slepnqc
od $wiatet ma zrédio nie tylko w ewidentnych fascynacjach pisarza kinem, ale takze
w checi oddania do$wiadczenia miasta, ktére jest poniekad doswiadczeniem fil-
mowym?". Aby kompleksowo opisac charakter literacko-filmowych relacji powiesci
i serialu, warto dlatego zakorzeni¢ analize w szerszym kontekscie kulturowym.

Cho¢ nie wszystkie filmow(aln)e elementy w powiesci sa rezultatem $wia-
domych nawiazan do medium audiowizualnego, to jednak autor wielokrotnie
odwoluje sie do poetyki filmowej. Najwazniejszym intertekstem przywotywanym
przez Zulczyka jest konwencja kina neo-noir, ktére wyraza alienacje, decentracje
podmiotu i zagubienie jednostki w hybrydycznej przestrzeni ponowoczesnej. Za-
pozyczenia fabularne ze wskazanego nurtu, reprezentowanego przez takie dzie-
Ya, jak Taksowkarz, Memento (rez. Christopher Nolan, 2000) czy Blade Runner 2049
(rez. Denis Villeneuve, 2017), wydaja sie oczywiste. Gtéwny bohater powiesci,
Jacek (w serialu Kuba), dealer narkotykowy, ktéry wszedt na droge przestepstwa,
mimo ze czuje wstret wobec otaczajacych go kryminalistéw, stanowi wzorcowa
inkarnacje neo-noirowego protagonisty — samotnego, wyalienowanego, przypo-
minajacego ,,chodzacego trupa”? (co w serialu podkresla pozbawiona emogji gra
naturszczyka Kamila Nozynskiego). Jak zauwaza jeden z badaczy, podczas gdy
w klasycznym noir detektyw walczyt zazwyczaj z antagonista pochodzacym z ze-
whnatrz, w neo-noir, przeciwnie, odnajduje ztoczyfice w samym sobie. Dobrze ilu-
struje to tekst Zulczyka, gdzie demoniczny gangster Dario wydaje sie mrocznym
sobowtérem Jacka. Adaptujac filmowa, neo-noirowa manifestacje dyskursu miej-
skiego na grunt literatury, Zulczyk nie poprzestaje jednak na przeniesieniu struk-
tur fabularnych i archetypéw postaci, ale bierze pod uwage jego multimodalno$é.
Wyrazany w ramach konwencji neo-noir dyskurs miejski ma w filmach duza site
wyrazu, poniewaz jest urzeczywistniany dzieki zastosowaniu okreslonych $rod-
kéw audiowizualnych. Sztuczne, neonowe o$wietlenie staje sie w filmach neo-
-noir $rodkiem symulacji miejskiego doswiadczenia, a jednocze$nie noénikiem
okreslonej ,narracji” o relacji podmiotu ponowoczesnego z miejska przestrzenia.
Powyzsze $rodki, zblizajace poetyke filméw do , poetyki” miasta, takze znajduja
reprezentacje w utworze Zulczyka.

Analiza filmow(aln)ego potencjatu powiesci pod katem prefiguracji:
1) montazu (obrazéw i dzwiekéw), 2) punktéw widzenia, 3) $wiatta, pozwoli na
wskazanie tych aspektéw tekstu literackiego, ktére na r6zne sposoby rezonuja
z mediatywno$cia przekazéw filmowych. Trzeba przy tym podkreslié, ze wy-
bér wskazanych figur zostat podyktowany charakterem analizowanego mate-
rialu — w odniesieniu do innych powiesci uzyteczny mégltby by¢ zupetnie od-
mienny zestaw?'. Powyzsze kategorie nie sa w niniejszym tekscie traktowane
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jako techniki filmowe, ale jako figury modelujace narracje, a zarazem narzedzia
analityczno-interpretacyjne, ktére umozliwiaja badanie tekstow w perspektywie
komparatystycznej?. Zestawienie tekstu Zulczyka z serialem pokaze, jak filmo-
w(aln)e elementy sa adaptowane w medium audiowizualnym, ktére z uwagi na
swoja specyfike zawsze w pewnym stopniu przeksztatca zabiegi literackie. Celem
analizy nie jest jednak ustalenie podobiefistw i réznic miedzy poetyka powiesci
a poetyka serialu, ale rozpoznanie znaczeniotworczych funkgji powyzszych figur
ksztaltowania narracji i charakterystyka tego, w jaki sposéb tekst literacki i tekst
filmowy uzupelniaja sie w wyrazaniu dyskursu miejskiego.

Montaz - (dez)organizacja obrazow
i dzwiekow

Najbardziej oczywista figura filmowa, poprzez ktéra mozna spojrze¢ na
Slepngc od swiatel, jest montaz. Wplyw montazu filmowego na poetyke prozy jest
bezdyskusyjny i byt juz przedmiotem licznych rozpraw. Dynamizacja narracji
powiedci, stosowanie jukstapozycji, wprowadzenie strumieni $wiadomo4ci to za-
biegi literackie, ktére wywodzono czesto wtasnie z inspiragji ta technika filmowa.
O wplywie montazu na poetyke literacka pisat Adam Regiewicz: Na poziomie gra-
matycznym pojawiajq sie krotkie, zwarte zdania o charakterze sprawozdawczym, czasem
pojedyncze stowa majgce wartos¢ minimalnych wypowiedzen, sugerujgcych momental-
nos¢ pojawiania sie i znikania obrazéw w filmie. W wypowiedziach literackich tego typu
zostaje zatarty dystans czasowy miedzy ptaszczyzng narracji a zdarzeniami, podobnie sto-
suje sig przeskoki miedzy dialogowymi a opisowymi partiami narracji, wypowiedzi bohate-
row sq przytaczane bez elementéw wprowadzajgcych. Tym samym tekst literacki zaczyna
postugiwac sie podobnymi do filmu mechanizmami wyrazajgcymi ekonomie wypowiedzi,
telegraficznosc stylu, , dazenie do skrétu i syntezy”, kondensacje®.

Co istotne, montaz uwazany byt takze za jedna z najwazniejszych moder-
nistycznych figur przedstawiania miasta — doskonale oddawat bowiem intensyfi-
kagje ruchu w epoce nowoczesnej i dystrakcje podmiotu w przestrzeni miejskiej.
W poetyce Slepngc od swiatet odnalezé mozna zaréwno préby remediacji montazu
filmowego, jak i chwyty, ktére — prawdopodobnie bez intengji pisarza — moga
w pewien sposéb ewokowac te figure przedstawienia.

Typ montazu charakteryzujacy sie szybkimi przeskokami moze oddawac
intensywno$¢ miejskiego doswiadczenia, a takze asocjacyjny bieg mysli pod-
miotu. Wiaénie tego rodzaju figure narracyjna prébuje remediowaé w powieci
Zulczyk, miedzy innymi w scenie pozaru klubu, w ktérej Jacek traci sSwiadomosé:
Cigcie. Niezwykle intensywny kolor niesamowicie blisko, czerwony. Cigcie. Musze usigsc.
Musze usigsc na podtodze. Siadajgc, zamieniam sie w dziecko. Gdy siadam, korytarz za-
mienia sie w martwe pomieszczenie. Przebitki, przecigcia, zaklécenia. Stryj, Dario, Pazina.
Cigcie**. Bezposrednio ujawniajac filmowa referengje (,ciecie”), autor uruchamia
intermedialny tryb percypowania medium x (literatury) jako medium y (filmu)?,
jakby uznat, ze to wtasnie kino dostarcza najdoskonalszych form podawczych
wyrazajacych doswiadczenie utraty $wiadomosci i rozedrgania zmystéw. Im bar-
dziej bohater traci panowanie nad swoim zyciem, tym bardziej pierwszoosobowa
narracja ustepuje fokalizacji, znajdujacej wyraz w krétkich réwnowaznikach zdan
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i czasie terazniejszym, ktory zbliza powies¢ do mediatywnosci filmu. W adaptacji,
z uwagi na specyfike narracji filmowej, protagonista od poczatku petni funkcje
fokalizatora, a nie narratora, co sprawia, ze nie ma nigdy takiej wtadzy nad prze-
kazem, jak bohater-narrator powiesci. W miare postepujacej utraty kontroli przez
bohatera tworcy serialu coraz czesciej stosuja jednak rwany, ciety montaz prefigu-
rowany we fragmentach powiesci. Warto w tym kontekscie poréwnac scene wa-
zenia narkotykéw przez Kube w pierwszym odcinku (ptynny montaz oparty na
czasowym continuum) ze scenami wykonywania tej samej czynnos$ci w czwartym
i piatym epizodzie (stosowanie nagtych cie¢ typu jump cuts). Zabiegi te wydaja sie
o tyle istotne w kontekécie tematyki miasta, ze odczucie utraty kontroli — wyraza-
ne miedzy innymi za pomoca montazu — wrecz definiuje przedstawiona w oby-
dwu utworach sytuacje podmiotu w mie$cie ponowoczesnym.

Poetyke powiesci Zulczyka mozna ponadto analizowad przy uzyciu ka-
tegorii montazu dzwiekéw. Dzwiekowos¢ medium literackiego — realizujaca sie
czy to poprzez wykorzystanie brzmieniowych i rytmicznych wiasciwosci jezy-
ka, czy to poprzez opisy zjawisk audialnych - byta juz przedmiotem obszernych
studiéw?. Nie rozwijajac w tym miejscu szeroko opisanego zagadnienia, trze-
ba poprzesta¢ na oczywistej konstatacji, ze literackie odniesienia do audialnego
aspektu $wiata przedstawionego — zwlaszcza jesli maja charakter referencji do
okres$lonych dzwiekéw, form muzycznych czy praktyk stuchania — moga poten-
gjalnie zosta¢ zaktualizowane w medium filmowym, ktére operuje audialnym
kanatem przekazu i aktywizuje zmyst stuchu odbiorcy. Spojrzenie na powiesé
przez pryzmat kategorii filmoznawczych sktania przy tym do skoncentrowania
sie zwlaszcza na tym, co charakterystyczne dla struktury dzwieku filmowego —na
jego zdolnosci do modelowania narracji poprzez zderzanie réznych form audial-
nych oraz budowanie znaczeniotwoérczych relacji z obrazem.

Doznania audialne znajdujace wyraz w modernistycznych i postmoder-
nistycznych powiesciach ksztaltowaty sie pod wptywem do$wiadczenia miasta
(po)nowoczesnego, dla ktérego fundamentalne znaczenie miaty takie zjawiska
jak hatas, naktadanie sie¢ dzwigkéw oraz schizofonia?. Jak zauwaza Sam Halliday,
teksty literackie funkcjonowaly jako , dzwiekowe archiwa”, dokumentujace nie
tylko historyczne pejzaze dzwiekowe, ale tez fizyczne, polityczne i kulturowe ramy
lub sytuacje, w ktérych dzwigki sq produkowane i odbierane®®. Wpisujac sie w powyzsza
tradycje literacka, Zulczyk podkresla wplyw miejskich dzwiekéw na psychocie-
lesne odczucia podmiotu. Enumeracja naktadajacych sie bodzcéw akustycznych
oraz zastosowane metafory tworza reprezentacje audiosfery pelnej dzwiekéw
natarczywych, wzajemnie sie destruujacych, pozbawionych jakiegokolwiek zna-
czenia: Gdzies z oddali przebija sig uszkodzona, swigteczna melodia, przez szum, przez
zupe z gloséw i krokéw, pracujacych silnikéw, trzaskow zamykanych drzwi®. Co istotne,
dzwieki niemal fizycznie atakujq ciato protagonisty: Ta melodia dZwieczy mi w ca-
tym ciele jak zapowiedZ bolu zeba®. Miejska sonosfera narusza przestrzen intymna
bohatera i zaburza dystans miedzy podmiotem a miastem.

Nagromadzenie réznych dzwiekéw, ich kontrastywne zestawianie lub
interferencja to elementy, ktére moga ulec sugestywnej aktualizacji w medium
filmowym, zwlaszcza w epoce cyfrowego modelowania dzwieku. Tropy audial-
ne z powieéci zostaja rozszerzone w adaptacji, w ktérej warstwe sonorystyczna
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tworza, poza dialogami, miedzy innymi wyraziste atmosfery i efekty boczne,
réznogatunkowa muzyka oraz sound design, odpowiadajacy za synchronizacje
wszystkich tych elementéw. Juz w prologu serialu, w ktérym relaksujacy, ima-
ginacyjny dzwiek falujacej wody ustepuje nieprzyjaznym odglosom lotniska,
montaz dzwiekéw podkresla alienujacy charakter miejskiej audiosfery®. W dal-
szej czeSci adaptacji dzwieki diegetyczne (na przykiad ruchu ulicznego, silni-
ka samochodowego) tacza sie z niediegetycznymi dzwiekami z syntezatora (na
przykiad scena z pierwszego odcinka, w ktérej bohaterowie wybieraja sie do
mieszkania Pajdy), co poteguje wrazenie alienacji oraz kreuje atmosfere napiecia
i zagrozenia. Rozszerzeniu ulegaja w adaptacji takze odniesienia muzyczne z po-
wiesci. Cho¢ autor Slepngc od swiatet wielokrotnie podkresla kinetyczny i taktyl-
ny wymiar muzyki obezwtadniajacej zmysty bywalcéw warszawskich dyskotek,
to jednak ,zmaterializowana” w serialu muzyka, rozbrzmiewajaca w scenach
majacych charakter wizualno-akustycznych widowisk, duzo silniej pobudza
zmystowa percepcje odbiorcy. Dobiegajacy z ekranu, zwlaszcza odpowiednio
pogtoéniony, dzwiek oddziatuje w tym wypadku — dzieki swoim wta$ciwoéciom
fizycznym — na ciato samego widza.

W powieéci Zulczyka muzyka nie tylko obezwladnia podmiot, ale tez
stanowi narzedzie swego rodzaju oporu. Juz na samym poczatku utworu Jacek,
chcac zagluszy¢ swoich pasazeréw, wlacza w samochodzie Wariacje goldbergow-
skie Bacha. Motyw stuchania przez protagoniste muzyki klasycznej podczas jazdy
autem pojawia sie w powiesci tylko kilkakrotnie, ale wydaje sie spelniac istotna
funkcje znaczeniowa — muzyka staje sie bowiem medium separujacym bohatera
zaréwno od dzwiekdw, jak i obrazéw miasta (por.: Muzyka, bo nie moge zniesc tych
odgtoséw, ktére bez przerwy wydajq ci dwaj z tytu®; Zamykam oczy. Staram sig w sobie
cos wigczyc, a nastepnie sie w to wstuchac. Wygrac, jeszcze raz, mojq piosenke psa. (...)
Albo Wariacje Goldbergowskie®). Analizowane przy uzyciu kategorii filmoznaw-
czych fragmenty powiesci niejako prefiguruja filmowy montaz obrazéw i dzwie-
kéw, poniewaz generatorem znaczefi jest tu dynamiczna relacja miedzy wizja
a fonia. Mozna péjséc¢ jeszcze dalej i zaadaptowac te kategorie filmoznawcza na
grunt urban studies: kazda jednostka stuchajaca w przestrzeni publicznej wybra-
nej samodzielnie muzyki dokonuje w pewnym sensie montazu audio-wizualnego
(w rozumieniu Michela Chiona*), naktadajac na rzeczywisto$¢ miejska okreslona
»Sciezke dzwiekowa”. Taktyka polegajaca na odcinaniu sie od otoczenia poprzez
zindywidualizowane stuchanie muzyki bywa uznawana za jedna ze strategii
prywatyzowania miasta przez podmiot®. Wspédtgrajaca z mediatywnoscia filmu
sytuacja percepcyjna przedstawiona w powieéci ma zatem korzenie w realnym
doswiadczeniu przestrzeni miejskiej.

Motyw stuchania przez bohatera muzyki w miejscach publicznych poja-
wia sie w serialu wielokrotnie, a $ciezka dzwiekowa tworzy rézne konfiguracje
z obrazem. Zabieg ,natozenia” muzyki klasycznej na obrazy miasta (pokazywa-
nego z wnetrza jadacego samochodu badz tez z perspektywy ptasiej) pozwala na
reprezentacje subiektywnej wrazliwosci Kuby, ktéra mezczyzna prébuje zacho-
wacé w zdegenerowanej rzeczywistoéci. Nie bez znaczenia jest fakt, ze twércy se-
rialu zamienili Wariacje goldbergowskie na nokturny Chopina i autorskie nokturny
Marcina Maseckiego, nadajace narracji bardziej emocjonalnego, melancholijnego
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charakteru. Muzyka ta wchodzi w rozmaite relacje zar6wno z audiosfera miasta,
jak i z miejskim pejzazem wizualnym. Przyktadowo, zestawiajac w pierwszym
odcinku ujecie Kuby stuchajacego w samochodzie melancholijnego nokturnu
z obrazami dyskoteki Dream, w ktérej rozbrzmiewa dynamiczny, klubowy re-
miks piosenki Nic nie moze wiecznie trwac, Skonieczny konfrontuje montazowo
dwa rézne rytmy i sposoby percepcji miasta. Ostatecznie préba sprywatyzowa-
nia przestrzeni miejskiej i manipulacji miejska audiosfera nie udaje sie jednak, co
znajduje wyraz w Sciezce dzwiekowej serialu. Poczawszy od czwartego odcinka,
w ktérym protagonista zaczyna traci¢ kontrole nad soba, ujeciom pokazujacym
Kube jadacego samochodem towarzyszy znacznie bardziej agresywna muzyka
techno badz punk rock. W finale odcinka széstego utwér punkowego zespotu
Siekiera Jest bezpiecznie wrecz ,$ciera sie” z nokturnem, zagluszajac go®.

Punkt widzenia - zalamanie wladzy
spojrzenia

W odréznieniu od montazu, punkt widzenia jest kategoria rozpoznana
i scharakteryzowana na gruncie literaturoznawstwa na dlugo przed wynale-
zieniem kinematografu, cho¢ w sposéb oczywisty spowinowacona z poetyka
filmowa. Kategoria ta jest czesto rozumiana bardzo szeroko jako perspektywa
poznawcza wpisana w tekst. W kontekscie zagadnienia filmow(aln)osci bardziej
funkcjonalne wydaje sie jednak rozpatrywanie punktu widzenia w wezszym zna-
czeniu, jako techniki uobecniania w narracji okre$lonego pola widzenia. Scisle
rzecz biorac, punkt widzenia w filmie oznacza perspektywe kamery — jej pozycja
zawsze implikuje jednak okreslona relacje podmiotu patrzacego (czy to bohatera,
czy to ,narratora”, czy to, jak chciataby Mieke Bal, ,fokalizatora”) do pokazy-
wanego w kadrze przedmiotu®. Jako kategoria analityczno-interpretacyjna punkt
widzenia moze skltania¢ do zogniskowania uwagi miedzy innymi na tym, czyje
spojrzenie zostaje udostepnione w narracji, z jakiej pozycji patrzy podmiot i jak
postrzegany jest przedmiot spojrzenia. Sposéb przedstawienia aktu patrzenia
moze implikowac tre$ci psychologiczne badz spoteczne i pelni¢ bardzo wazna
funkcje w wyrazaniu dyskursu miejskiego.

Pierwszym wartym rozpatrzenia zagadnieniem zwiazanym z punktem
widzeniajestpozycja patrzacegowrazzjej znaczeniowymi konota-
cjami. Gléwny bohater powiesci najczesciej patrzy na Warszawe, bedac w ruchu,
poprzez okno swojego samochodu, co $wiadczy o odseparowaniu go od otoczenia,
a jednoczesnie poteguje wrazenie niestabilnosci i ptynnosci miasta®. Pozycja pa-
trzacego implikuje jednak réwniez okreélona relacje wladzy, co zostaje w powie-
§ci stematyzowane w scenie, w ktérej bohater odwiedza swojego szefa na basenie
znajdujacym sie na 43. pietrze hotelu Intercontinental. Kiedy mezczyzni wygla-
daja przez okno, Piotrek podkresla swéj status ekonomiczny — méwi, ze wszystko
jest kwestiq perspektywy, i chelpi sie tym, ze oglada $wiat z zupelnie innego punktu
widzenia niz stojacy na dole cztowiek rozsypujacy sél na ulicy®. Bohater-narrator
kwestionuje jednak poczucie wladzy zwiazane z uprzywilejowana pozycja (Nic
nie jest kwestiq perspektywy. To betonowy ekosystem, ktdérego jestem czesciq, nawet
gdybym obserwowat go z atmosfery*). W odczuciu Jacka spojrzenie z géry badz to
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ujawnia pustke i martwote miejskiej przestrzeni (por. Klub z gory wyglada jak wiel-
ka, symetryczna dziura w ziemi*'; Z tej wysokosci, z czterdziestego trzeciego pietra, War-
szawa wyglada jak otchtan, ktérq zresztq jest w istocie*?), badz to uwydatnia matos¢
i $miesznos¢ jednostki (Z lotu ptaka musimy wygladac jak dtugie, nieregularne smugi
bladej i migsnej piany*).

Ze wzgledu na specyfike medium audiowizualnego gra punktami widze-
nia nabiera w adaptacji Krzysztofa Skoniecznego znacznie wiekszego znaczenia.
Zalezno$¢ obrazu miasta od pozycji patrzacego zostaje w serialu oddana miedzy
innymi poprzez znamienny kontrast — Warszawa, ogladana zazwyczaj przez
Kube z samochodu, jawi si¢ jako zupelnie inne miejsce w momencie, kiedy boha-
ter jest zmuszony patrzeé na nia z okien tramwaju (w odcinku siédmym). W se-
rialu aktualizacji ulega takze motyw patrzenia na miasto z wysokosci. Kwestia
punktu widzenia, z jakiego ogladana moze by¢ przestrzen miejska, zyskuje tu do-
datkowe zakorzenienie w okre§lonym dyskursie wizualnym. Kiedy w pierwszym
odcinku Kuba stucha muzyki klasycznej (Nokturnu Des dur op. 27 nr 2 Chopina),
pojawia sie ujecie przedstawiajace nocna Warszawe z lotu ptaka, w ten sposéb, ze
widoczne z géry miasto wyglada jak struktura $wietlna. Muzyka Chopina pote-
guje podniostod¢ reprezentacji miasta, ktére jawi sie tu jako Swietnie zorganizo-
wane i atrakcyjne estetycznie. Obraz ten odsyta do utopijnego dyskursu, przed-
stawiajacego miasto jako wspaniate widowisko, a zarazem arterie komunikacji
Taczaca spotecznodé*. Wielokrotnie przedstawiajac w adaptacji Warszawe z lotu
ptaka, twércy wpisuja sie w tradycje pokazywania panoram, zywa w dyskursie
miejskim przynajmniej od XIX w. Jak pisze kulturoznawczyni Maria Popczyk, ob-
serwator, zawierzajgc oku, chce spojrzec na miasto z wysokodci nieba, z lotu ptaka, by za-
spokoic przyjemnosc objecia wzrokiem catosci, to z tego popedu skopicznego, jak twierdzi
Certeau, zrodzone zostaty panoramy, mapy planistéw i kartograféw®. Wydaje sie, ze
ukazujac Warszawe poprzez ujecia nagrywane z powietrza (aerial shots), Skoniecz-
ny odwotuje sie do dyskurséw, w ramach ktérych miasto jest uporzadkowanym,
poddajacym sie wizualnej reprezentacji, transparentnym organizmem. Podejscie
opierajace sie na zalozeniu, ze przestrzeii miejska podlega ludzkiej kontroli, jest
jednak w adaptacji w miare rozwoju akcji coraz bardziej podwazane. Wysoka
perspektywa spetnia zatem w serialu funkcje do pewnego stopnia* podobna, co
w powiedci, przy czym specyfika medium filmowego pozwala na zakorzenienie
tej figury w szerszym dyskursie wizualnym.

Kategoria punktu widzenia sktania réwniez do skoncentrowania sie na
samym akcie postrzegania, na tym, jak patrzacy podmiot widzi
przedmiot spojrzenia. Ogladane przez bohatera-narratora powiesci miasto jawi
sie jako trudne do uchwycenia, zamglone, rozmazane. Opisujac Warszawe, Jacek
(byly student ASP) odwotuje sie czesto do sztuk wizualnych, przy czym charakte-
ryzuje stolice jako obiekt skrajnie nieestetyczny. Bohater-narrator uznaje, ze mia-
sto wyglada jak nabazgrane kolorowymi flamastrami na czarnej ptachcie przez ogromne,
nadpobudliwe dziecko", a panorame miasta poréwnuje do obrazu namalowanego
rekq szalonego dziecka®®. Charakteryzujac wizualny aspekt Warszawy za pomoca
ekspresywnych metafor i poréwnan, Jacek zwraca uwage nie tylko na panujacy
w miescie chaos, ale tez na nieuchwytno$¢ obiektu swojego spojrzenia. Przytoczo-
ne opisy zawieraja intermedialne odniesienia do rysunku badz malarstwa, ktére
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wydaja sie trudne do reprezentacji w serialu. Kwestionowanie dominujacej pozy-
¢ji podmiotu wzgledem miejskiej przestrzeni poprzez odwotlanie sie do percepcji
wzrokowej moze stanowic jednak potencjalne zrédto inspiracji dla twércéw ada-
ptacji. Wielokrotnie pojawiajace sie w serialu efekty $wietlnych plam (czesto na
szybie auta, na przyklad w scenie z zasypiajaca w samochodzie Pazina w trzecim
odcinku) oraz rozmycia obrazu (na przyktad w scenie w restauracji w odcinku
czwartym, kiedy panorama miasta stopniowo traci ostro$¢) moga by¢ sposobem
na pokazanie nieuchwytnosci i nieprzejrzystosci przestrzeni miejskiej, a zarazem
reprezentacja zatamania ,, wtadzy wzroku” bohatera®. Dzieki tego rodzaju zabie-
gom czysto wizualna relacja miedzy podmiotem a przedmiotem spojrzenia uste-
puje relagji haptycznej, w ramach ktorej obraz nie jest juz zwyczajnym przedmiotem
naszego widzenia, ale zdaje si¢ narzucac obserwatorowi za sprawq pulsu ,elektropolis”,
pulsu, ktory narasta w uczucie zawrotu glowy, gdy wir swiatet nie znajduje sie juz w bez-
piecznym optycznym dystansie, lecz zbliza sig w swej haptycznosci i grozi jednostce mie-
rzqcej sie z miastem pochtonigciem®. OczywiScie w tego rodzaju zabiegach kluczowa
role odgrywa odniesienie do innego jeszcze elementu konstytuujacego zaréwno
przestrzen miejska, jak i poetyke filmowa — do Swiatta.

Swiatlo - iluzoryczna przestrzen
elektropolis

Podczas gdy punkt widzenia i montaz moga by¢ traktowane jako transme-
dialne $rodki narracyjne, status narratologiczny $wiatta ma odmienny charakter.
O ile w filmie jest ono kluczowym elementem procesu reprodukcji obrazu, a zara-
zem artystycznym Srodkiem wyrazu, o tyle w tradycyjnej powie$ci moze funkcjo-
nowac co najwyzej jako motyw tematyczny. Pomimo tej zasadniczej ré6znicy war-
to w kontekscie zagadnienia filmow(aln)o$ci spojrze¢ na powie$¢ réwniez przez
pryzmat audiowizualnego potencjatu literatury w zakresie ,prefigurowanego”
éwiatla (oéwietlenia). Przyktad Slepngc od swiatet Zulczyka pokazuje bowiem, jak
wazna role w , literaturze audiowizualnej” moze odgrywac ten motyw i jak moze
by¢ wykorzystywany w kreowaniu dyskursu miejskiego.

Swiatto nie tylko konstytuuje film jako medium, ale tworzy takze funda-
ment wspolczesnego miasta. Zdaniem kulturoznawcéw to wladnie Swiatto elek-
tryczne lezy u podloza nowoczesnego i ponowoczesnego doswiadczania mia-
sta. Zastapienie Boskiego lumen optycznym lux>', wykorzystywanie §wiatta nie do
o$wietlania, ale kreowania przestrzeni, a takze destabilizacja poczucia trwatoSci
i stabilnoéci spowodowana predkoécia $wiatta elektrycznego to zdaniem Ewy
Rewers wyznaczniki modelu wspétczesnego , post-polis”®2. Swiatto elektrycz-
ne, zamieniajace noc w dzien, jest $wiadectwem demiurgicznej mocy cztowieka,
ale powoduje jednoczeénie alienacje podmiotu, kwestionuje stabilne znaczenia
i zastepuje realna rzeczywisto$¢ — rzeczywistoscia wirtualna. Wszystkie te cechy
zblizaja miasto do kina, telewizji oraz nowych mediéw, przy czym strukturalnym
analogiom towarzysza w tym wypadku réznokierunkowe wptywy, nasilajace
sie w epoce ponowoczesnej.

W powiesci Jakuba Zulczyka skojarzone z mirazem $wiatto elektryczne
staje sie metonimia sztucznego, zdematerializowanego, niestabilnego Swiata
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ponowoczesnego, w ktérym iluzja zastepuje rzeczywistosé: Swiatto na poczqtku
sprawia wrazenie struktury, planu, mapy, ale po chwili wpatrywania sig przechodzi
w miraz, plamy zaczynajq tariczyc, zmieniac swoje miejsce, wszystko zaczyna sig
przemieszczad, zamazywaé, psuc®. Swiatto elektryczne przykrywa ,naturalna”
rzeczywisto$¢, wytwarzajac prymarny model do$wiadczania przestrzeni
miejskiej: nie ma nic poza tym rysunkiem ulic i budynkéw, wiezowcow, parkingdw, sa-
mochoddw, istnieri, poza ogromng, oslepiajgcq mapq ze Swiatla, tq, ktéra na czterdziestym
trzecim pigtrze wyswietlita sie przede mnq jak fraktal®. Silnie zmediatyzowane, ata-
kujace zmysly bohatera za pomoca rozmaitych bodzcéw wizualnych i audial-
nych nocne miasto jest nie tylko miejscem ucieczki od szarej rzeczywistosci, ale
tez przestrzenia przeciazenia sensorycznego, co wyrazone zostaje przez tytuto-
wa metafore: gtuchnqc od hatasu, slepnqc od swiatet™.

Cho¢ autor nie odwotuje si¢ eksplicytnie do o$wietlenia filmowego, to
jednak niektére opisy wywoltuja wyrazne skojarzenia z poetyka filmowa. Przy-
ktadowo, fragment Gdzies niedaleko niebieskie swiatta ambulansu ktadgq na otoczenie
lodowaty filtr® stanowi reprezentacje techniki filmowej/fotograficznej, ktéra po-
lega na zmianie odcienia obrazu za poérednictwem nalozonego na obiektyw ka-
mery filtra. , Filmowo$¢” jest przy tym cecha zaréwno przestrzeni miejskiej, jak
i perspektywy podmiotu, ktéry patrzy na $wiat przez filtr mediéw wizualnych,
co podkresla dalsza cze$¢ przytoczonego fragmentu: Wszystko robi sie na chwilg
wyrazniejsze, widoczniejsze w wyzszej rozdzielczosci®™. Wydaje sie, ze to wlasnie po-
stuzenie sie tego rodzaju fokalizacja w znacznym stopniu wzmacnia filmow(aln)
05¢ powiesci. Poetyka konwengji filméw neo-noir mogla mie¢ pewien wplyw nie
tylko na fabule powiedci, ale tez na sposéb literackiej reprezentacji miejskiego
sensorium. Omoéwiony wyzej opis $wiatel ambulansu wydaje sie niemal ekfra-
z3 ujecia z dowolnego utworu utrzymanego w stylistyce neo-noirowej. Podczas
gdy klasyczny, czarno-biaty kryminat noir wykorzystywat zazwyczaj niski klucz
o$wietleniowy i postugiwat sie gtebokim Swiattocieniem, by opowiedzie¢ o §wie-
cie pograzonym w chaosie i spowitym mrokiem, utwory neo-noirowe oddaja po-
dobnie pesymistyczna wizje $wiata, ale za pomoca odmiennego stylu wizualnego.
Dla konwencji reprezentowanej przez Red Rock West (rez. John Dahl, 1993), Drive
(rez. Nicolas Winding Refn, 2011), czy Blade Runner 2049 charakterystyczne jest
wykorzystywanie bardzo intensywnego, sztucznego Swiatla czerwonego, zielo-
nego i niebieskiego (czesto uzyskiwanego na skutek uzycia filtréw)*. O ile Zul-
czyk mégt by¢ jedynie luzno zainspirowany tego rodzaju sposobem obrazowania
miasta, o tyle Skonieczny czyni go kluczem wizualnym adaptacji powiesci.

Swiatlo dzienne, kojarzone w .’élepnqc od Swiatet z nudna, szara rzeczywi-
stoécia, przeciwstawione zostaje w serialu sztucznemu, bardzo intensywnemu
$wiattu nocnemu. Jego zrédlem sa neony, stroboskopy w klubach, $wiatta sa-
mochodowe (w tym policyjne sygnaty alarmowe), sygnalizacja $wietlna czy au-
tomaty do gier. Odczucie sztuczno$ci kreowane jest przez intensywno$¢ koloru
$wiatla oraz nagle zmiany jego barwy — jednym z licznych przyktadéw moze
by¢ fragment w samochodzie Kuby (pojawiajacy sie w odcinku drugim, zaraz po
scenie ,,wizyty” gangsteréw w ,Betlejem”), w ktérym gléwny bohater oraz jego
pasazerowie o$wietlani sa najpierw jaskrawoczerwonym, nastepnie pomaraficzo-
wym, ostatecznie za$ zielonym $wiattem sygnalizacji. Opisujac stylistyke filméw
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neo-noir, Kathrina Glitre zauwaza, ze sztuczny kolor czesto wspélwystepuje z jaskra-
wym kolorem jako [oznaka] utraty kontroli. W zachodniej kulturze jaskrawe kolory byly
wielokrotnie wigzane z odurzeniem, halucynacjami, irracjonalnoéciq i chaosem. W wigk-
szosci przypadkéw stuzy to konstruowaniu [wrazenia] niebezpiecznej utraty kontroli,
czego$ apokaliptycznego (...)%. Jaskrawe barwy wiaza sie czesto w Slepngc od swiatet
z niebezpieczenstwem, co dobrze wida¢ w scenie pierwszego w serialu spotkania
Kuby z postacia uciele$niajaca figure femme fatale — Paulina®. Taficzaca na parkie-
cie kobieta pokazywana jest w migajacym, dynamicznie zmiennym $wietle, ktére
odbija sie réwniez na twarzy patrzacego bohatera, nadajac jej — naprzemiennie —
intensywnie r6zowy i niebieski odciefi.

Aktualizujac potencjat audiowizualny tekstu Zulczyka, tworcy adaptacji
wykorzystuja wiasciwa filmowi mediatywno$¢ i znacznie rozszerzaja funkcje
Swiatta w przedstawianiu dodwiadczenia miejskiego. Sceny rozgrywajace sie
na imprezach (czy to klubowych, czy to domowych) posuwaja akcje naprzéd,
a jednoczesnie stanowia widowiska $wietlno-muzyczne. Skonieczny tworzy
w ten spos6b reprezentacje miasta ekstatycznego, atakujacego zmysty odbiorcy.
Haptyczny sposéb przedstawienia pomaga twoércy adaptacji, podobnie jak Zul-
czykowi, w wykreowaniu przestrzeni miejskiej, ktéra pochtania bohatera. O ile
jednak autor powiedci ukazywat przestrzein miejska jako odpychajaca, o tyle
Skonieczny w znacznie wigkszym stopniu estetyzuje ja i oddaje jej atrakcyjnosé.
Mediatywno$é medium filmowego — pozwalajaca na operowanie dynamicz-
nym rytmem, gloéna muzyka i haptycznym $wiattem — zdecydowanie zwieksza
immersyjno$¢ ukazanego $wiata®. Odczucia bohatera ulegajacego ostatecznie
miejskiej przestrzeni staja sie niejako udzialem widza, ktéry moze doswiadczy¢
symulacji miejskiego sensorium. Wirtualno$¢ miejskiego doswiadczenia zostaje
jednak w serialu — podobnie jak w pelnej fizjologicznych opiséw, animizacji oraz
somatycznych metafor powiesci Zulczyka (por. Miasto otwiera oczy, zamknigte
w dzient, budzi sig cicho i cigzko, przypomina schlanego mezczyzne. Jego powieki rozchy-
lajq sig powoli, zmeczone, sklejone ropg®?) — skonfrontowana z brutalnym, cielesnym
konkretem. Twarze bohateréw pokazywane w ciagu dnia jawia sie jako zme-
czone i nieatrakcyjne, co zostaje uwypuklone poprzez wyjatkowo niekorzystne
o$wietlenie o sinawym odcieniu. Psychofizyczna degradacja (najpetniej pokaza-
na w brutalnych scenach przemocy) to cena, jaka bohaterowie musza zaptacic za
poddanie sie wirtualnym iluzjom.

skesksk

Opisany w powyzszej analizie proces wymiany miedzy literatura, filmem
a rzeczywisto$cia pokazuje, ze trudno czasem orzec, czy filmow(aln)o$¢ danych
zabiegéw w prozie najnowszej spowodowana jest bezposrednimi inspiracjami fil-
mowymi (na przyklad neo-noirowymi), czy tez wynika ze specyfiki kultury wy-
pelnionej audiowizualnymi bodzcami. Z uwagi na silnie audiowizualny charakter
wspotczesnej kultury kategorie charakteryzujace poetyke filmowa (jak montaz,
punkt widzenia, $wiatto) moga by¢ narzedziem opisu zabiegéw literackich, ale
tez realnego do$wiadczania rzeczywistosci przez jednostke. Co oczywiste, punkt
widzenia, z jakiego postrzegane jest miasto, implikuje okreélona pozycje wladzy
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i wplywa na do$wiadczenie miejskiej przestrzeni takze w codziennym Zzyciu. Po-
traktowana figuratywnie kategoria montazu audio-wizualnego moze okre$laé
préby przejecia przez podmiot kontroli nad przestrzenia poprzez swego rodzaju
manipulacje miejska audiosfera (nakladanie na przestrzen ,Sciezki audialnej”).
Swiatlo elektryczne, czyniace z miasta ogrommny ekran — elektropolis®®, stanowi na-
tomiast narzedzie kreacji przestrzeni zaréwno w filmie, jak i w rzeczywistosci
pozatekstowej*. Literatura oraz film na rézne sposoby daja wyraz naznaczonemu
audiowizualnoécia do$wiadczeniu podmiotu, a éw kontekst antropologiczno-
-kulturowy powinien by¢ uwzgledniany przez komparatystyke prébujaca uchwy-
ci¢ interakcje obydwu mediéw.

Doswiadczenie audiowizualne podmiotu nie jest jednak w tekstach arty-
stycznych bezposrednio odzwierciedlane, ale przetwarzane i modelowane w zgo-
dzie z okre$lonymi dyskursami spotecznymi. Zaprezentowane tu ujecie, taczace
analize tekstualna z kontekstem spoteczno-kulturowym, pozwala pokazag, za po-
moca jakich §rodkéw literatura i film wlaczaja sie we wspétczesny dyskurs o mie-
Scie jako przestrzeni iluzorycznosci, hiperzmystowej i odpodmiotawiajacej®. Dys-
kurs ten, postrzegajacy miasto ponowoczesne jako ecstacity®, elektropolis”, media
city, manifestuje sie miedzy innymi w tekstach publicystycznych i naukowych,
a takze na gruncie popkultury — przede wszystkim w nurcie neo-noir. Wpisujac
powiesé w 6w dyskurs, Zulczyk stosuje figury zwiazane z audiowizualnoscia,
ktére staja sie z kolei zZrédtem inspiracji dla twércéw adaptacji. Oparty na na-
pieciu znaczeniowym montaz obrazéw i dzwiekéw gra z wysoka perspektywa,
rozmazane pole widzenia, hiperboliczne uzycie sztucznego o$wietlenia to srodki
stuzace krytycznemu przepracowaniu dodwiadczenia miasta.

Ujecie adaptacji jako rozszerzenia powiesci pozwala traktowacd tego rodzaju
zabiegi literackie i filmowe jako komplementarne czesci jednej catosci. Cho¢ rezy-
ser serialu aktualizuje semiotyczno-medialny potencjat utworu Zulczyka, forma
filmowa w znaczacy sposéb modeluje przekaz. Zaproponowane studium przy-
padku pokazuje, ze analizy adaptacji moga sta¢ sie punktem wyjécia do refleksji
nad potencjatem dyskursywnym form medialnych, rozumianym jako dyspozydja
mediéw do wyrazania okreSlonych dyskurséw. Literatura i film moga powielac,
modyfikowaé badz poddawaé krytyce dyskursy nie tylko dzieki swojej narra-
cyjnosci (zdolnosci do opowiadania fabut), ale tez dzieki specyficznym $rodkom
formalnym charakterystycznym dla obydwu mediéw. Komparatystyczne zesta-
wienie utworéw moze stuzy¢ analizie tego, w jaki sposéb mediatywno$¢ okreslo-
nych mediéw przyczynia sie do rozszerzenia danego dyskursu, a niekiedy takze
do znamiennych przesunieé i transakcentacji w samym tym dyskursie. Przyktad
Slepngc od swiatet zwraca chociazby uwage na to, jakie znaczenie dla reprezenta-
i dyskursu miejskiego ma multizmystowos¢ przekazu filmowego. Protagonista
powiedci poprzez metafory cielesne i animizacje wyraza swéj lek przed byciem
pochfonietym przez miasto-Molocha, ale jednoczeénie — jako narrator — pozostaje
zazwyczaj w pewnym dystansie do przedmiotu swojego opisu. W serialu dystans
ten znika, a haptyczne $rodki filmowe — oSlepiajace $wiatta, rozmazany niekie-
dy obraz, wprawiajaca w trans muzyka — czynia portretowany $wiat zarazem
odpychajacym i przyciagajacym. Sensualny charakter medium sprzyja immersji
odbiorcy i sprawia, ze do§wiadczenie miejskie moze jawi¢ sie jako bardziej atrak-
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cyjne niz w powiesci. Serial pokazuje ponadto, ze dyskurs miejski w przekazie
filmowym moze zosta¢ rozszerzony dzieki wejsciu w dialog z dyskursami wi-
zualnymi. Pojawiajace sie w adaptacji ujecia Warszawy z przestrzeni powietrz-
nej zakorzeniaja obraz w okreslonej tradycji ikonograficznej i moga uruchamia¢
polemike z urbanistycznym utopizmem, ktérego manifestacjq byty abstrakcyjne
przedstawienia kartograficzne, fotograficzne czy filmowe.

Przypadek Slepngc od swiatet nie jest przy tym odosobniony — wspétcze-
sne polskie powiesci czesto siegaja po rozwiazania przywotujace mediatyw-
noé¢ filmu, z kolei film niejako wtérnie inspiruje sie ,literatura audiowizual-
na”. Innym przykltadem tego procesu moga by¢ chociazby kompleksy tekstowe
tworzone przez powieéci Doroty Mastowskiej i ich adaptacje. Aby oddac chaos
polskiej rzeczywistoéci poczatku XXI w., autorka stworzyta w Wojnie polsko-ru-
skiej pod flagq biato-czerwong (2002) parodystyczna reprezentacje poetyki mass
mediéw. Rezyser adaptagji z 2009 r. Xawery Zutawski zaktualizowat audiowi-
zualny potencjal powiesci (miedzy innymi znacznie wzmacniajac karykaturalne
odniesienia do konwengji filmowych i telewizyjnych), co zaowocowato jednym
z najbardziej oryginalnych polskich filméw ostatnich lat. Przyktad ten pokazuje,
ze filmowcy odnajduja potencjat audiowizualny nie tylko w powiesciach ewi-
dentnie zainspirowanych poetyka filmowa (jak Slepngc od swiatet), ale réwniez
w dzietach na pozér mato filmow(aln)ych, ktére moga sta¢ sie jednak zrédtem
rozmaitych eksperymentéw artystycznych.

Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskie-
go, Warszawa 2011, s. 289-321. Powyzszy
nurt badai wyrasta z semiotyki struktural-
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slak, , Tekstualia” 2019, nr 58 (3), s. 21-34.

2Duza inspiraga w badaniach tego typu
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5 Por. K. Elliott, Rethinking Formal-Cultural and
Textual-Contextual Divides in Adaptation Stu-
dies, , Literature-Film Quarterly” 2014, nr 4,
s. 576-593.

A, Burzynska, Badania kulturowe, w: A. Bu-
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Rajewsky, Intermediality, Intertextuality, and
Remediation: A Literary Perspective on Interme-
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]. Zulczyk, §lepnqc od Swiatet, Swiat Ksiazki,
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,powiesci filmowalnej”: Powies¢ taka tqczy sig
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cje tekstu. J. Stachowicz, Komputery, powiesci
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1B A, Gaudreault, P. Marion, Transécriture and

Narrative Mediatics: The Stakes of Intermediali-
ty, thum. R. Stam, w: A Companion to Literatu-
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15 Na temat relacji miedzy adaptacja a prak-

tykami transmedialnymi zob. H. Jenkins,
Transmedia 202: Further Reflections, Pop Junc-
tions, 31.07.2011, https://henryjenkins.org/
blog/2011/08/defining_transmedia_fur-
ther_re html (dostep: 30.08.2025).

16 M. Habdas, Przestrzen jako film — architektura
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Zaproponowane w niniejszym artykule
odczytywanie literatury za pomoca kate-
gorii filmowych koresponduje z badaniami
Marty Habdas, ktéra analizuje , filmowo$¢”
projektéw  architektonicznych Koolhasa.
M. Habdas, Przestrzen jako film... dz. cyt.
Zob. tez G. Bruno, Site-Seeing: The Cine City,
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ce Wspbtczesnej” 1982, nr 9, s. 288-315.

'S, Halliday, Sonic Modernity: Representing
Sound in Literature, Culture and the Arts,
Edinburgh University Press, Edinburgh
2003, s. 12.

2. Zulczyk, dz. cyt., s. 9.

%0 Tamze.

31 Zabieg ten mozna skojarzy¢ z praktykami
polegajacymi na odtwarzaniu odgloséw na-
tury w przestrzeni miejskiej.

327, Zulezyk, dz. cyt, s. 11. Co prawda boha-
ter-narrator méwi, ze wlacza muzyke, by
zagluszy¢é odglosy wspdtpasazeréw, ale
pojawiajacy sie wczesniej w powieéci opis
miasta wygladajacego jak nabazgrane koloro-
wymi flamastrami pozwala domniemywad,
ze muzyka klasyczna stanowi swego rodza-
ju filtr naktadany przez bohatera réwniez na
wizualna przestrzen Warszawy.

33 Tamze, s. 374.

34 7ob. M. Chion, Audio-wizja. Dzwiek i obraz
w kinie, ttum. K. Szydtowski, Stowarzysze-
nie Nowe Horyzonty, Korporacja Halart,
Warszawa — Krakéw 2012.

% Zob. F. Stevens, Blackened Audiotopia: Priva-
tised Listening and Urban Experience, ,,Metal
Music Studies” 2020, nr 6, s. 161-174.

3 W zakonczeniu epizodu, po tym, jak Kuba
grozi bronia swojej jedynej przyjacidtce, Pa-
zinie (co stanowi przekroczenie kolejnej gra-
nicy w zyciu bohatera), w $ciezce dzwieko-
wej zaczyna rozbrzmiewacé (niediegetyczna)
piosenka Jest bezpiecznie. Zdenerwowany
bohater wlacza w samochodzie Nokturn 1b
Marcina Maseckiego, jednak po chwili za-
trzymuje nagranie, a w $ciezce dzwiekowej
znowu pojawia sie niediegetyczny utwor
Siekiery.

i Kategoria punktu widzenia jest czesto uzy-
wana w filmoznawstwie w znaczeniach
rozszerzajacych czysto techniczna definicje.
Choc jej zakres semantyczny bywa rézny —
czasem oznacza ona typ subiektywizagji,
kiedy indziej manifestowany przez nar-
racje stosunek poznawczy do fabuty badz

96

s.76-100

Swiata diegetycznego — przewaznie odno-
szona jest do relacji miedzy podmiotem
a przedmiotem wizji filmowej. Por. m.in.
E. Branigan, Point of View in the Cinema:
A Theory of Narration and Subjectivity in
Classical Film, Mouton Publishers, Berlin —
New York — Amsterdam 1984; G. Wilson,
Narration in Light: Studies in Cinematic Point
of View, Johns Hopkins University Press,
Baltimore — London 1992; M. Przylipiak,
O subiektywizacji narracji filmowej, ,Studia
Filmoznawcze” 1987, nr 7, s. 241.

38 Por. Jade powoli wzdtuz szpaleru migajacych
w mroku sylwetek. Ludzie. Wylewajq sie na
zewngtrz, w Swiatta i ciemnodcé, w swoje Zy-
cie, w weekend, w hatas, jak rozsypane ogrom-
nq dionig paciorki. J. Zulczyk, dz. cyt,
s. 12.

39 Tamze, s. 329.

%0 Tamze.

4 Tamze, s. 465.

42 Tamze, s. 329.

43 Tamze, s. 23.

# Jegli chodzi o motyw miasta jako arterii ko-
munikacji, to ironiczny pozostaje fakt, ze
osoba taczaca przedstawicieli réznych klas
spotecznych jest w Slepnagc od $wiatet dealer
kokainy.

5 M. Popczyk, Estetyka miasta-obrazu. Wprowa-
dzenie, ,, Kultura i Historia” 2016, nr 30, s. 118.

46 Réznica polega na tym, ze miasto ukazywa-
ne z lotu ptaka w serialu jawi sie jako atrak-
cyjne estetycznie. W obydwu wypadkach
jednak gra wysokimi punktami widzenia
stuzy obnazeniu iluzorycznosci poczucia
wladzy nad miastem.

477, Zulezyk, dz. cyt,, s. 9.

48 Tamze, s. 328.

4 Agnes PethG kojarzy tego rodzaju efekty
wizualne w kinie wlaénie z malarstwem
i uznaje je za przejaw intermedialnoéci fil-
mu. Zob. A. Pethd, Cinema and Intermediali-
ty: The Passion for the In-Between, Cambridge
University Press, Cambridge 2011, s. 107.

50 Tamze, s. 105.

51 Sformutowanie zapozyczam od Elzbiety
Sekuty: Miejskie luminalia — w strong krytycz-
nej ontologii elektropolis, , Er(r)go” 2006, nr 12.
s. 79.

52 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii po-
nowoczesnego miasta, Universitas, Krakéw
2005, s. 107.

53 ]. Zulczyk, dz. cyt., s. 328-329.

54 Tamze, s. 375.

55 Tamze, s. 68.

56 Tamze, s. 23.

57 Tamze.
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58 Por. K. Glitre, Under the Neon Rainbow, podmiotu ponowoczesnego, mozna bytoby
Colour and Neo-Noir, w: Neo-Noir, red. spojrze¢ réwniez przez pryzmat kategorii
M. Bould, K. Glitre, G. Tuck, Wallflower okreslajacych cyfrowa poetyke filmowa, ta-
Press, London — New York 2009, s. 19. kich jak montaz przestrzenny czy morphing.

59 Tamze, s. 23. 65 Oczywiscie zestawiajac powieé¢ Jakuba

% Swoja droga, kreacja postaci femme fatale Zulczyka i serial Krzysztofa Skonieczne-
w Slepnac od $wiatel jest blizsza kinu noir niz go, mozna byloby skoncentrowac si¢ na
neo-noir, ktére zazwyczaj dekonstruuje ste- zupenie innych, nie mniej interesujacych
reotyp ,zlej kobiety”. fenomenach, takich jak performatywny wy-

61 7hamienne pod tym wzgledem jest zacho- miar oddzialywania obydwu tekstéw. Przy-
wanie Jacka, ktéry w pierwszym odcinku ktadowo, fakt, ze w Warszawie urzadzane
wykonuje gest zapraszajacy do wejécia do sa spacery $ladami lokacji z powiesci i se-
klubu Betlejem. Co ciekawe, bohater zwraca rialu — prowadzone przez Jakuba Zulczyka
sie wprost do kamery, w kierunku, w kté- i Kamila Nozyniskiego — stanowi interesu-
rym nie moze znajdowac sie zadna z postaci. jacy przyktad wspétkreowania przestrzeni
Wydaje sie, ze ten zabieg ztamania czwartej miejskiej przez literature i film. To, jakiego
$ciany ma nie tyle autorefleksyjnie kierowa¢ rodzaju doswiadczenie miasta , produkuja”
widza ku $rodkom wyrazu, ile przeciwnie zdeterminowane technologicznie media —
- potegowaé immersje przekazu. Mozna literackie i filmowe, mogloby sta¢ sie przed-
uznad, ze jest to symboliczny gest kuszenia, miotem krytycznego namystu. Badanie tego
skierowany zaréwno do bohatera (ktéry sie- rodzaju fenomen6éw wykracza jednak poza
dzi w samochodzie przed klubem), jak i do 6 zakres niniejszego artykutu.
odbiorcy. Kategoria ecstacity, wskazujaca na ,prag-

627, Zulczyk, dz. cyt,, 5. 9. nienie ekstazy” wpisane we wspoétczesne

63 g Sekuta, dz. cyt,, s. 77. do$wiadczenie miasta, zostata spopularyzo-

64 Cho¢ akurat w przypadku Slepnac od $wia- wana przez Nigela Coatesa. Por. E. Rewers,
tet nie wydaje sie to zasadne, to jednak za- dz. cyt., s. 336-339.

67 . .
réwno na literature, jak i na doswiadczenie Na temat elektropolis zob. tamze, s. 132-143.
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