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Abstract

Following Jerzy Toeplitz: Network-Forming Processes
Preceding the Opening of the Australian Film and Televi-
sion School

This article discusses an unexplored chapter in Jerzy
Toeplitz’s professional biography. The actor-network theory
methodology is used to reconstruct the network of connec-
tions that linked him to Australian cinema before the open-
ing of the Australian Film and Television School in Sydney in
1973. In fact, his work for the local film culture began several
years earlier, when, as president of FIAF, he became an oblig-
atory point of contact for developing national film cultures.
A strategic shift took place in 1955, when Catherine Duncan,
an Australian, became executive secretary of FIAF. The net-
work was activated in 1958 with the conditional admission
of the Film Department of the National Library of Australia
to the federation and the publication of Duncan’s essay in
Kwartalnik Filmowy. From the early 1960s, an informal co-
alition was active in Australia, resulting in the 1963 Vincent
Report, followed in 1968 by a UNESCO seminar and the Willis
Report. As a result of the events of March 1968, Toeplitz was
ready to commit to the initiative to establish AFTS.
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Slowa kluczowe:
szkota filmowa; Abstrakt
archiwum; Artykul poswiecono niezbadanemu rozdzialowi biografii
FIAT; zawodowej Jerzego Toeplitza. Wykorzystano metodologie
CILECT; teorii aktora-sieci, by zrekonstruowac sie¢ powigzan, jakie
historia filmu; laczyly badacza z kinematografia Australii przed otwar-
kino australijskie ciem w 1973 1. Australijskiej Szkoly Filmowej i Telewizyjnej
w Sydney. W istocie jego dzialalnosc¢ na rzecz tamtejszej
kultury filmowej zaczela sie kilkanascie lat wezesniej, kiedy
jako przewodniczacy FIAF stal sie obligatoryjnym punktem
przejscia dla rozwijajacych sie narodowych kinematografii.
Do strategicznej translacji doszto w 1955 r., kiedy sekreta-
rzem wykonawczym FIAF zostala Australijka, Catherine
Duncan. Sie¢ zostala aktywowana w 1958 r. wraz z warun-
kowym przyjeciem Dziatu Filmowego Narodowej Bibliote-
ki Australii do federacji oraz publikacja monograficznego
tekstu Duncan w ,Kwartalniku Filmowym”. Od poczatku lat
60. w Australii dzialala nieformalna koalicja, czego efektem
byl Raport Vincenta 7 1963 r., a nastepnie w 1968 r. semina-
rium UNESCO i Raport Willisa. Toeplitz w wyniku wyda-
rzen Marca 1968 r. byl gotow zaangazowac sie w inicjatywe
utworzenia AFTS.
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W 1995 r. na tamach , Kwartalnika Filmowego”, w bloku tekstéw przygoto-
wanych na pozegnanie Jerzego Toeplitza, ukazato sie wspomnienie Profesora od-
staniajace kulisy jego zaangazowania w tworzenie Australijskiej Szkoty Filmowej
i Telewizyjnej w Sydney'. Ta pierwszoosobowa narracja, o walorach literackich
ustnej, barwnej opowiesci, a zarazem bogata w fakty z historii AFTRS? nie zostata
jeszcze wykorzystana jako zrédto do badan historii szkét filmowych ani $wiato-
wego kina. Réwniez na mapie catej jego niezwykle bogatej biografii zawodowej
ta, jak to ujat, , australijska przygoda” stanowi najdalej wysuniety (réwniez poza
granice zainteresowania filmoznawcéw) i wciaz niezbadany rozdziat. Co prawda,
o dziatalnosci Toeplitza w Australii wspominaja zar6wno historycy tamtej kine-
matografii®, jak i badacze historii archiwéw* i szkét filmowych?, ale rzecz domaga
sie glebszego opracowania z uwzglednieniem zachowanych, a niewykorzysta-
nych do tej pory materiatéw zrédtowych i opracowan. Celem artykutu jest rewizja
autobiograficznej opowiesci Toeplitza pozwalajaca przesledzi¢ proces budowania
sieci kontaktéw poprzedzajacych objecie przez niego w 1973 r. funkgji dyrektora-
-zatozyciela Australijskiej Szkoty Filmowej i Telewizyjnej w Sydney.

Biorac pod uwage miedzynarodowe relacje bohatera artykutu, zainicjowa-
ne jeszcze przed II wojna $wiatowa w Londynie i obejmujace swym zasiegiem
coraz szersze, globalne kregi filmowe i filmoznawcze, w analizie tego zagadnie-
nia moze okaza¢ sie uzyteczna metoda wywiedziona z teorii aktora-sieci ANT.
Praca Toeplitza jako organizatora kultury filmowej miata charakter dtugofalowy,
obejmowata co najmniej trzy okresy kina: przedwojenne kino zaangazowane, po-
wojenng odbudowe narodowych przemystéw filmowych, a takze ich umiedzyna-
rodowienie w okresie zimnej wojny. Dzieki jego zdolno$ciom dyplomatycznym
i profesjonalnym umiejetnosciom sieci szkét filmowych i archiwéw przebily sie
przez zelazna kurtyne i siegaly odlegtych kontynentéw. Jest oczywiste, ze ta-
kie efekty wymagaty wsparcia i wspétpracy innych dziataczy i instytugji, a sam
Toeplitz wzmacniat przedsiewziecia innych spotecznych aktoréw kultury filmo-
wej. Podejscie teoretyczne ANT zapobiega ograniczaniu horyzontu poznawczego
do dokonan jednej postaci czy instytugji i granic kina narodowego. Ponadto wy-
daje sie blizsze sposobowi, w jaki ksztaltowata sie rzeczywistoé¢ spoteczna opi-
sywanego zagadnienia, to jest rosnacej od potowy XX w. roli networkingu szkét
i archiwéw filmowych w tworzeniu §wiatowego kina. Wszystko to sktania do
rozpatrywania go w kategoriach wtasciwej ANT ontologii relacyjnej i dynamicz-
nej, a wybor jednego wiodacego aktora spotecznego — w tym przypadku Jerzego
Toeplitza — wynika z uznania jego przydatnosci dla badan miedzynarodowych
transferéw wiedzy o filmie.

Zgodnie z koncepcja Bruno Latoura rzeczywisto$¢ spoteczna jest nieustan-
nie konstruowana przez ztozone relacje miedzy réznorodnymi aktorami. Jak de-
finiowana jest sie¢, a jak aktor? Pojecia te sa §cisle powiazane, nie poddaja sie
tradycyjnemu podziatowi na esencjonalny rdzen i kontekst. W mysl ANT: Akfor
nie musi byc kims, aktor to tylko cos lub ktos, co/kto dziata (...). Ponadto aktor nie miat
poruszac sig po sieci. Sie¢ to zestaw relacji pomiedzy aktorami, ale zestaw dynamiczny.
Niektére relacje utrwalajq sie, inne nie. Wystarczajgco silnie utrwalone relacje, jak méwi
sig w ANT — zamknigte w czarnej skrzynce, stworzq nowego aktora. Totez aktor takze
jest siecig®. Kluczowe jest przy tym zatozenie, ze sprawczo$¢ nie nalezy wylacz-
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nie do ludzi — zar6wno ludzie, jak i nie-ludzie (obiekty, technologie, instytucje)
moga by¢ aktorami w sieci spotecznych relacji. W przypadku badan nad kultura
filmowa, obejmujaca poza aktorami ludzkimi réwniez instytucje: archiwa i szko-
ly; obiekty: wille, kamienice i lofty; rzeczy: kopie filmowe, fotografie, dokumen-
ty oficjalne i osobiste; technologie — takie jak film i telewizja, perspektywa ANT
pozwala uwzgledni¢ cala heterogenicznosc¢ sieci i ztozonos¢ jej dynamiki. Ze
stfownika terminologii ANT w uzyciu beda pojecia translacji i inskrypgji, kiedy
to aktor przekltada swdj program na dziatania (translacja) i utrwala je w jakiej$
postaci (inskrypgja). Za Latourem: Translacjg bede nazywat interpretacje ofiarowang
przez budujgcych fakty, dotyczqcq ich interesow i intereséw ludzi przytaczanych’. Aktor
negocjuje z potencjalnymi sprzymierzericami, postugujac sie zastanymi inskryp-
cjami i zamykajac je w ,,czarne skrzynki”, ukrywajace ztozonoé¢ relacji i wszelkie
zwiazane z tym kontrowersje. W budowaniu sieciowych relacji pomocne sa tak
zwane niezmienne mobilne, ktére zachowuja swoja forme i tres¢, przemieszcza-
jac sie miedzy réznymi kontekstami®. Niezmienne mobilne to mapy, fotografie,
raporty, ktére moga by¢ transportowane bez utraty swojej integralnoéci. Znacznie
wieksza, wrecz kluczowa dla sieci moc oddzialywania maja aktorzy: osoby, insty-
tucje lub wydarzenia stajace sie¢ obligatoryjnymi punktami przejscia (Obligatory
Passage Points — OPP). To kluczowe pojecie wprowadzit Michel Callon, wspéi-
twoérca ANT, na okres$lenie miejsca, ktére mozna sobie wyobrazi¢ jako , waski ko-
niec lejka”, zmuszajacy aktora do przejécia przez okredlony punkt w sieci’. To
sytuacja, w ktorej jeden aktor staje sie niezbedny dla wszystkich innych aktoréw
w sieci, aby mogli osiagna¢ swoje cele. Takie ujecie pozwoli odpowiedzie¢ na
pytanie, kiedy i jak Toeplitz stworzyl sytuacje, w ktorej stat sie nieodzowny dla
realizagji australijskich planéw edukagji filmowej. W prezentacji metody Bruno
Latoura Krzysztof Abriszewski wyjasnia, ze jej celem jest przesledzenie wszystkich
procesow sieciotworczych. Pyta ona, jak wygladajg poszczegdlne kroki, jakie zabiegi powo-
dujg tworzenie kolejnych relacji, co je stabilizuje, a co je destabilizuje. ANT nie zmierza
wiec w strong wyjasnienia badanego przypadku, lecz do stworzenia opisu praktyki tworze-
nia sig sieci, jej stabilizowania i wytaniania tym samym nowych aktoréw'. Zrekonstru-
owane fakty i powiazania s interpretowane jako momenty tworzenia fragmentu
sieci, a solidno$¢ i trwatos¢ sieci oceniane pod katem liczby zmobilizowanych
sprzymierzencéw i wykreowanych powiazan (asocjacji)'.

Punktem wyijscia dla zbadania etapu poprzedzajacego zaangazowanie
Toeplitza w tworzenie szkoly filmowej w Sydney beda trzy jego wypowiedzi:
jedna z poczatku australijskiej przygody, druga z czasu pracy w AFTS, trzecia
z podsumowujacego ja wspomnienia. Kiedy organizowat swéj dtuzszy pobyt
w Sydney, zwrdcit sie w 1972 1. do Juliusza Starzynskiego, 6wczesnego dyrektora
Instytutu Sztuki PAN, o udzielenie dwuletniego bezplatnego urlopu od 1 lipca
1972 r. Swoja decyzje uzasadnit nastepujaco: Australia jest —w dziedzinie kultury fil-
mowej — terenem dziewiczym i miatbym tam pole do popisu*. Dziennikarzom , Kuriera
Polskiego”, polonijnego pisma wydawanego w Australii, ktérzy odwiedzili go juz
w pierwszych latach pracy w szkole w Sydney, wyznat, ze byt zafrapowany i zdzi-
wiony propozycjq delegatéw australijskiego rzadu, a wynikata ona —jego zdaniem -
po prostu ze stawy Szkoty Filmowej w Lodzi®. Z kolei w przywotanym na wstepie
wspomnieniu, wygloszonym na seminarium w IS PAN w 1991 r., przyznat: (...)
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moja wiedza o Australii byta znikoma. Wiedziatem, ze istnieje taki kontynent — to wiasci-
wie wszystko. Tych kilka filmow australijskich, ktére byty robione gléwnie przez cudzo-
ziemcow, tez niewiele mi mowito o Australii*. Rzeczywiscie, kinematografia Australii
nie znalazta dla siebie miejsca ani w jego Historii sztuki filmowej, ani w artyku-
tach prasowych. Generalnie do Polski po wojnie jedynie sporadycznie dociera-
ty korespondencje dziennikarzy o kinie na Antypodach®. Jednak moze dziwi¢,
ze ten kontynent zostal pominiety przez filmoznawce o profilu encyklopedysty.
Zwlaszcza ze kinu niememu pos$wiecit az dwa tomy Historii sztuki filmowej, a to
w tym okresie kinematografia australijska budowata swoja tozsamosé i notowata
najwieksze osiagniecia. Pewnym usprawiedliwieniem mogto by¢ to, ze pierwsi
anglojezyczni historycy $wiatowego kina réwniez nie siegali tak daleko. O Au-
stralii nie pisat tez Georges Sadoul, ktérego szeSciotomowa Histoire générale
du cinéma, wydawana w latach 1936-1954, byta dla Toeplitza najwazniejszym
punktem odniesienia. Swéj pierwszy kontakt z filmem australijskim sam Jerzy
Toeplitz taczyl z wysSwietlana w Polsce koprodukcja australijsko-brytyjska Zwy-
ciezey stepéw (The Overlanders, rez. Harry Watt, 1946)".

W okresie Polski Ludowej produkgcje australijskie pojawity sie w kinach
dopiero w latach 70. Pierwszym filmem wys$wietlanym w Polsce w 1974 r. byt
psychologiczny thriller zatytutowany — nomen omen — Na krasicu Swiata (Wake in
Fright, 1971) w rezyserii Teda Kotcheffa'®, z nominacja do Ztotej Palmy na 24. Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes. Toeplitz, festiwalowy bywalec,
miat oczywidcie dostep do §wiatowego repertuaru i juz wczesniej, jako juror 18.
edydji festiwalu w Cannes w 1965 1., z pewnoscia obejrzat film Clay w rezyserii
Giorgia Mangiamelego, wlosko-australijskiego twércy, pokazywany w konkursie
gléwnym. Wciaz byly to jednak pojedyncze tytuly. Tym, co zwraca dzi§ uwage
w jego wypowiedziach, jest perspektywa kolonialna, jaka przyjat biaty Europej-
czyk, kosmopolita, umocowany w miedzynarodowych instytucjach filmowych.
Bylo to spojrzenie pioniera cywilizujacego teren jakoby nietkniety modernizacja,
mimo ze anglojezyczny i zdominowany juz przez brytyjskie i amerykanskie im-
peria filmowe. Czy rzeczywiScie Australia i jej kino pozostawaty zupelnie poza
horyzontem zainteresowania Toeplitza, jego $rodowiska filmowego w Polsce
i w Europie, zanim pojawila sie australijska Nowa Fala? Zrekonstruowane $lady
dynamiki sieciowej pozwalaja stwierdzi¢, ze co najmniej kilkakrotnie piaty konty-
nent byt przedmiotem rozméw toczonych w obecnosci badacza i z jego udziatem,
a nawet kluczowych decyzji, w rezultacie ktérych powstaly stabsze lub silniejsze
powiazania sieciowe. Sledzenie tych proceséw pozwoli zrozumie¢, jak Australia
stopniowo stawata sie mozliwym miejscem jego zawodowej dziatalnosci.

Pierwsze translacje (1929-1955)

Sposréd filmowcow z generacji Toeplitza mlodzieficza przygode w Au-
stralii przezyli bracia Wtadystaw i Adolf Forbertowie. Ich ojciec, Leon Forbert,
fotograf, scenograf i producent, zatozyciel wytwoérni Leo-Film, byt znanym obie-
zy$wiatem. Juz jako mlody cztowiek w pierwszych latach XX w. podrézowat po
Europie i Stanach Zjednoczonych, gdzie szkolit sie i pracowat, miedzy innymi
jako fotograf. Po pierwszych do$wiadczeniach filmowych ponownie wyjechat
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poza Europe w potowie lat 20.: w 1925 r. do Palestyny, a w lutym 1926 r. do Au-
stralii'’®. Tam w 1927 r. na zlecenie Gminy Zydowskiej zrealizowal krétki niemy
film Cérka gérnika (The Miner’s Daughter) z lokacjami w Sydney i Bendigo®. Powré-
cit do kraju w 1928 r., niemniej jego synowie wiasnie w Australii w latach 1929-
-1931 zdobywali pierwsze doswiadczenia jako asystenci operatora kroniki filmo-
wej?l. Mogta to by¢ kronika Fox Movietone News, wytwérni z siedziba w Stanach
Zjednoczonych, od 1929 r. operujacej réwniez w Sydney i produkujacej pierwsze
kroniki dzwiekowe, a zatem poszukujacej nowych pracownikéw?. Po powro-
cie do Warszawy Forbertowie realizowali zdjecia do filméw jidysz, filméw ko-
mercyjnych i artystycznych, w tym Adolf, razem ze Stanistawem Wohlem, byt
autorem zdje¢ do Strachéw (1937), produkgji Spétdzielni Autoréw Filmowych,
zatozonej przez bytych startowcéw. Nastepnie w czasie II wojny $wiatowej obaj
weszli w sktad Czotéwki Wojska Polskiego, a po wojnie pracowali w Pafistwo-
wym Przedsiebiorstwie ,Film Polski” i w Szkole Filmowej w Lodzi — stanowi-
li zatem najblizszy krag wspoétpracownikéw Toeplitza. Braci Forbertéw mozna
postrzegacé jako potencjalnych aktoréw mogacych przenosi¢ informagcje o filmo-
wej Australii do Polski, bowiem uciele$niali wiedze o praktycznych aspektach
produkcji w australijskim kontekscie. Jednak w wywiadach, ktérych udzielali po
wojnie, nie wracali juz pamiecia do tego czasu. Ich transoceaniczny epizod nalezat
do przedwojennej przesziosci, przy¢mily go doSwiadczenia na froncie i wyzwa-
nie powojennej odbudowy polskiej kinematografii. Niemniej mozna traktowac
ten watek w ich biografii jako , milczace” stabe potaczenie, uspiona mozliwosé,
ktéra mogta sie aktywowaé pod wptywem nowego impulsu. Australia byta wiec
dla kregu Toeplitza czyms na razie odlegltym, ale wyobrazalnym, skoro filmowcy
z jego najblizszego otoczenia zdobywali tam swe mlodzieficze doswiadczenia.
Watek australijski pojawit sie w §wiadomosci Toeplitza i powrdécit w pamie-
ci Forbertéw w styczniu 1948 r. wraz z wizyta w Polsce Jorisa Ivensa, legendarne-
go ,Latajacego Holendra”?. W wywiadzie dla , Filmu” rezyser odstonit sensacyj-
ne kulisy realizacji swojego ostatniego filmu Tu méwi Indonezja (Indonesia Calling,
1947), ktéry radykalnie zmienit jego relacje z rodzima kinematografia. Ivens po-
czatkowo przyjat zlecenie rzadu holenderskiego na dokument o Indonezji — Ho-
lenderskich Indiach Wschodnich, ale zorientowawszy sie, ze trwa walka kolonii
o niepodleglos¢, odmoéwil realizacji rzadowego zamoéwienia. Czytelnicy , Filmu”
mogli sie dowiedzieé: Film powstat w Australii pod protektoratem australijskich zwigz-
kéw zawodowych, gtownie marynarzy floty handlowej. Na wezwanie radia indonezyjskie-
8o zwiqzkowcy zastrajkowali, opuscili okrety, ktére miaty przewozic brofi i amunicje. (...)
Film zostat starannie opracowany w wersji polskiej przez Ludwika Perskiego*. Zatem
z pewnoscia byt znany réwniez Toeplitzowi. Fascynacja tworca Symfonii przemy-
stowej (Philips-Radio, 1931) w gronie startowcéw zaczela sie juz przed wojna, za-
nim mieli okazje pozna¢ go osobiscie i gosci¢ w Polsce. Jego film o fabryce Philips
byt czterokrotnie prezentowany i dyskutowany w ramach organizowanych przez
,Start” pokazéw w latach 30. jako przyktad artystycznego filmu o pracy®. W 1948 r.
Ivens zamierzat zrealizowa¢ w naszym kraju segment o czterech demokracjach
(polskiej, czechostowackiej, bulgarskiej i jugostowianskiej). Z powodu proble-
moéw z realizacja w Jugostawii powstat film po$wiecony trzem demokracjom, za-
tytutowany Pierwsze lata (1949), w tym polska czes¢ ze zdjeciami nie kogo innego,
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jak wtasnie Wtadystawa Forberta. Dzieki zaangazowaniu polskich filmowcéw
i organizatoréw kultury filmowej w projekty Ivensa doszto do translagji polskich
kontekstéw na jezyk §wiatowego kina socjalistycznego i nie byt to jedyny przypa-
dek takiej wspdtpracy®. Z kolei w jego australijska produkcje wpisano inskrypcje
polskiego ttumaczenia i wprowadzono dokument z lokacjami w Sydney w baze
filméw zagranicznych WFD. Film Tu méwi Indonezja byt wiec juz nie tylko austra-
lijskim artefaktem, ale takze polsko-australijska hybryda, a Toeplitz jako sekretarz
Swiatowej Unii Filmu Dokumentalnego®, powotanej w Brukseli w 1947 r., mégt
kontrolowa¢ obieg tego typu tresci.

W 1948 r. zasieg miedzynarodowych wptywéw Toeplitza znacznie sie po-
szerzyl i ugruntowal wraz z wyborem na stanowisko Przewodniczacego Miedzy-
narodowej Federacji Archiwéw Filmowych?® w czasie Kongresu FIAF w Kopen-
hadze 13 wrze$nia. Polska oficjalnie nie miata jeszcze centralnej filmoteki — jednym
z jej zalazkéw byta kolekgja filméw i ksiazek zgromadzonych przez Instytut Fil-
mowy przy Szkole Filmowej w Lodzi, ktdre trafity w 1955 r. do Centralnego Ar-
chiwum Filmowego®. Co ciekawe, z dokumentacji FIAF wynika, ze w 1946 r., kie-
dy to federacja otworzyta sie na nowe kraje, Polska juz w niej partycypowata pod
nazwa Cinématheque Polonaise. W pierwszym spotkaniu informacyjnym FIAF
w Paryzu w marcu 1946 r. uczestniczyt Jan Korngold, kierownik ekspozytury
Centrali Wynajmu Filméw w Paryzu®, za wiedza Toeplitza jako dyrektora Biura
Zagranicznego PP, Film Polski”. Ostatecznie akces Polski do FIAF potwierdzono
decyzja Kongresu, ktéry odbyt sie w dniach 15-18 lipca 1946 r. w Paryzu®. Ow-
czesna pozycje Polski na mapie FIAF i w hierarchii krajéw cztonkowskich mozna
wyczytaé¢ miedzy wierszami z postanowien podjetych na tymze kongresie. Otéz
w powojennym zarzadzie funkcja jednego z dwéch wiceprzewodniczacych FIAF,
obok Kanady, byta zarezerwowana dla osoby z ZSRR. Ten jednak nie przystat
delegata (z prawem wyborczym), a jedynie obserwatora®. Odlozono zatem rzecz
w czasie i postanowiono, ze Polska zajmie stanowisko ZSRR w przypadku, gdyby nie
przeszia jego kandydatura®. Ostatecznie Jan Korngold piastowat stanowisko wice-
przewodniczacego az do 1948 r. Jeszcze za jego kadencji na zebraniu zarzadu za-
padia decyzja, by wysta¢ informagcje o kolejnym spotkaniu informacyjnych FIAF
do krajéw niezrzeszonych, w tym Australii i Nowej Zelandii®.

W 1948 . za sprawa Toeplitza Polska wysuneta sie na pierwszy plan. Mimo
ze uczestniczyt on w Kongresie FIAF po raz pierwszy, w Kopenhadze de facto
przejat prowadzenie obrad, ktérym poczatkowo przewodzili Iris Barry (MOMA)
i Henri Langlois (Cinémathéque Francaise). Wykazat inicjatywe w zakresie spi-
sania statutu FIAF, okre§lenia statusu prawnego filmotek, ksztaltowania kontak-
tow miedzy filmotekami, standaryzacji raportéw kongresowych, ustanowienia
sekgji filmu dokumentalnego, reprezentacji FIAF w innych miedzynarodowych
gremiach filmowych®. Delegat z kraju bez oficjalnie powotanej narodowej filmo-
teki zdotal przetozy¢ na jezyk zarzadzania instytucja kultury partykularne cele
narodowych archiwéw filmowych i przekonujaco okresli¢ wspélne dazenia fe-
deracji w ramach bliskiej mu kultury prawnej. Negocjowat przy tym z uczest-
nikami zapisy statutowe, z uwzglednieniem znanych mu niuanséw formalnego
jezyka angielskiego i francuskiego. Wraz z wyborem na przewodniczacego FIAF
stat sie OPP — obligatoryjnym punktem przejscia. Poéréd organizacji, ktére mia-
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Kongres FIAF (1955). Na zdjeciu: przemawia Jerzy Toeplitz
(przewodniczacy FIAF-u). Fotografia z zasobow Filmoteki
Narodowej - Instytutu Audiowizualnego (FINA)

Kongres FIAF (1955). Na zdjeciu, od lewej: Maria Adriana Prolo
(historyczka kina), André Thirifays (krytyk filmowy), Catherine
Duncan (historyczka kina), Jerzy Toeplitz (przewodniczacy
FIAF-u). Fotografia z zasobow Filmoteki Narodowej - Instytutu
Audiowizualnego (FINA)
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tyby wspétpracowaé z FIAF, wymienit Swiatowa Unie Filmu Dokumentalnego,
zawiazana rok wczedniej w Brukseli. Ta obradowata w Warszawie juz w grudniu
1948 r., z udzialem Toeplitza oraz Jorisa Ivensa, Basila Wrighta i Elmara Klosa®.
Zdjecie utrwalajace to spotkanie, reprodukowane w prasie filmowej, wskazywato
na ich symboliczna réwnorzedno$é w sieci i byto wizualnym dowodem sformali-
zowania wspotpracy. Niemniej Toeplitz przyjmowat goSci w Warszawie zarazem
jako sekretarz Unii, przewodniczacy FIAF i dyrektor Panistwowej Wyzszej Szko-
y Filmowej w Lodzi¥, potréjny straznik miedzynarodowych przepltywéw czy —
w terminologii ANT — wspomniany juz OPP.

Aktywacja sieci i strategiczna translacja
(1955-1960)

Aktywacje miedzynarodowej sieci obejmujacej zar6wno archiwa, jak
i szkolnictwo filmowe przyniosta potowa lat 50. Panstwowa Wyzsza Szkota Fil-
mowa w Lodzi znalazla sie za sprawa jej rektora w gronie zatozycielskim Miedzy-
narodowego Stowarzyszenia Szké6t Filmowych i Telewizyjnych. CILECT® zostato
powotane w Cannes w 1955 r. z inicjatywy Marcela L'Herbiera, przewodnicza-
cego IDHEC?, i Rémy’ego Tessonneau, dyrektora generalnego instytutu, ktérzy
po raz pierwszy zebrali razem reprezentantéw wyzszego szkolnictwa filmowe-
go z Francji, Wioch, Polski, Hiszpanii, Wielkiej Brytanii, Stanéw Zjednoczonych
i Zwiazku Radzieckiego w celu oméwienia stojacych przed nimi wyzwan®.
Toeplitz sprawowat w nim funkcje cztonka zarzadu. Dwie dekady pézniej, w ka-
dencji 1975-1979, juz w randze wiceprezesa bedzie pozycjonowal Australijska
Szkote Filmowa i Telewizyjna na mapie szkolnictwa wyzszego. Tymczasem dzia-
tat na rzecz polskich instytugcji filmowych. Centralne Archiwum Filmowe w War-
szawie zostalo powotane uchwata prezydium rzadu dopiero 29 kwietnia 1955
r., a juz we wrzeéniu tego roku z inicjatywy Toeplitza goscito kolejny Kongres
FIAF. Na zdjeciu ilustrujacym to wydarzenie na stronie FIAF Toeplitz przema-
wia ex cathedra, a w fawie u jego boku zasiadaja Catherine Duncan, Ernest Lind-
gren, Jan de Vaal, a na koficu sam Henri Langlois*. W gronie organizatoréw
z ramienia CAF znalezli sie Wladystaw Banaszkiewicz, Bolestaw Michatek oraz
Leon Birn. W kongresie uczestniczyli réwniez pracownicy Instytutu Sztuki PAN:
Regina Dreyer, Aleksander Jackiewicz, Zbigniew Gawrak, a takze afiliowani przy
Wyzszej Szkole Studiéw Filmowych: Zbigniew Lewicki, Wiadystaw Jewsiewicki,
Roman Ozogowski*2. Rozmach warszawskiego kongresu u$wiadomit obu stro-
nom, zaréwno miedzynarodowemu gronu czlonkéw federagji, jak i polskim fil-
moznawcom, range Toeplitza w tym gremium.

Na warszawskim kongresie, posréd wielu innych zapadta decyzja o wy-
borze nowej sekretarz wykonawczej federacji®®. Zostata nia Catherine Duncan,
ktéra wprowadzila kolejny watek australijski, tym razem w $rodowisko zarzad-
cze Toeplitza. Ta urodzona w Australii aktorka, dramaturzka, twérczyni radiowa,
rezyserka filméw dokumentalnych wspétpracowata z Jorisem Ivensem nad wspo-
mnianym juz filmem Tu méwi Indonezja jako autorka komentarza. W 1947 r. prze-
niosta sie do Europy i zaangazowala w prace w telewizji BBC. Na kongresie doszto
do kluczowej translacji — Duncan zostata zmobilizowana jako sekretarz wykonaw-
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cza FIAF i dziatala odtad jako aktywna mediatorka, przenoszaca australijskie do-
Swiadczenia bezposrednio do centrum decyzyjnego federacji. W Warszawie wraz
z innymi go$émi zwiedzila nowo powstate studio telewizyjne. Efektem tej wizyty
byta publikacja artykutu jej autorstwa na tamach , Kwartalnika Filmowego” reda-
gowanego przez naczelnego Toeplitza*. Co prawda, nie dotyczyt on jeszcze tele-
wizji w jej rodzimym kraju ani tamtejszej kinematografii. Niemniej do§wiadczenie
pracy z Ivensem w Sydney dawalo jej miedzynarodowa wiarygodno$¢, a jako re-
zyserka i aktorka reprezentowata praktyczny wymiar kinematografii australijskie;j.
Spotkanie i nawiazanie wspétpracy z Duncan w 1955 r. bylo momentem, w ktérym
»Australia” po raz pierwszy stata sie aktywnym weztem w sieci Toeplitza.

Niebawem zapadly pierwsze decyzje dotyczace wtaczenia kinematografii
Australii do federacji. Na XIII Kongresie FIAF, ktory zebrat sie 18-28 pazdziernika
1957 1. w Antibes®, byl obecny delegat z tego kraju z raportem o filmowej kolekgji
Biblioteki Narodowej Zwiazku Australijskiego®. Na kolejnym, XIV Kongresie
FIAF, 20-26 pazdziernika 1958 r. w Pradze, Dziat Filmowy tejze Biblioteki przy-
jeto do FIAF na prawach cztonka tymczasowego, a zrobiono to w drodze wyjatku,
gdyz prawa czlonkowskie przystugiwatly jedynie samodzielnym filmotekom®.
Wzieto jednak pod uwage dtugie tradycje archiwistyczne tego kontynentu, wrecz
pionierstwo w dziedzinie gromadzenia materiatléw audiowizualnych, ktére usta-
wialo instytucje australijskie w jednym rzedzie z Narodowa Biblioteka Filmo-
wa w Londynie*® i Biblioteka Filmowa MOMA®, obiema zatozonymi w 1935 r.
Kolekgja australijska — jako Narodowa Biblioteka Archiwalnych Filméw i Nagran
Dzwiekowych® — dziatata od 1935 r. pod auspicjami Biblioteki Zwiazku Austra-
lijskiego (Commonwealth National Library)*'. Co prawda, status samodzielnej,
odrebnej instytucji zyskata dopiero w 1984 r., niemniej tradycje prywatnych ko-
lekgji filmowych siegaty w tym kraju poczatkéw XX w., a instytucjonalnie wta-
§nie potowy lat 30. Toeplitz zadziatal tu jako OPP, redefiniujac problem akcesu
niesamodzielnego Dziatu Filmowego do federacji tak, by zamiast przestrzegania
sztywnych kryteriéw FIAF dziata¢ elastycznie na rzecz rozwijajacych sie kinema-
tografii. Mial zapewne w pamieci poczatki polskiego cztonkostwa, kiedy to od za-
lazka kolekcji w 1946 r. az do powolania odrebnej instytucji przez wiadze krajowe
mineto dziewie¢ lat. Pozycjonowat sie tym samym jako ten, ktéry rozumie austra-
lijska specyfike i $wiadomie ksztattuje geografie sieci. Toeplitz w funkcji OPP kon-
trolowat przeplyw informacji i decyzji, zajmowat pozycje koordynatora dziatari
na polu miedzynarodowym przez centralny wezet FIAF, miat przy tym wladze
i zdolnoéci translacji jako przewodniczacy, ktéry definiuje problemy, przedstawia
propozycje ich rozwiazania i okre$la role innych aktoréw.

Jak wyjasnia Ray E. Edmondson, pézniejszy dyrektor NFSA w latach
1984-2001, Dzial Filmowy od samego poczatku miat ambiwalentne relacje z or-
ganem macierzystym, czyli National Library of Australia. W 1952 r. kampania
kierownictwa Dziatu, majaca na celu przeksztatcenie go w autonomiczny organ,
zostata przerwana, ale poczucie ,,odrebnos$ci” utrwalito sie na state. John O’Hara,
kierownik Dziatu, zachecony w 1957 r. wlasnie przez Jerzego Toeplitza i Erne-
sta Lindgrena, kuratora Narodowego Archiwum BFI** w Londynie, wnioskowat
o dolfaczenie do FIAF®. Toeplitz dzialat zatem z dystansu na ,nieznanej ziemi”
znacznie wczeéniej przed swoim pierwszym przyjazdem w 1971 r. Za§ wkrot-
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ce po otwarciu AFTS na poczatku 1973 r. oglosit program dotacji dla projektéw,
ktore bylyby przydatne dla przemystu filmowego. Zachecit wéwczas mtodego
pracownika Dziatu Filmowego, wlasnie Edmondsona, by w ramach stypendium
wziat udziat w pierwszej Letniej Szkole FIAF, ktéra miata sie odby¢ w Staatliches
Filmarchiv w Berlinie Wschodnim, a potem wydtuzyt swéj pobyt do niemal pét
roku, by pozna¢ kulture organizacyjna nie jednego, lecz kilku europejskich kra-
jow. W podréz stypendialna wystat réwniez Teda Vellacotta, nowo powotanego
kierownika Dziatu Filmowego, bibliotekarza bez doswiadczenia w filmie, miedzy
innymi po to, by wziat udziat w kongresie FIAF w Moskwie*. W ten sposéb jako
budowniczy sieci wzmacnial i kreowal nowe potaczenia, ksztalcit kolejnych akto-
réw, nie czekajac na spontaniczne zainteresowanie australijskim kinem w Europie
czy europejskimi modelami archiwizadji i edukagji. Nie oznacza to, ze na swojej
drodze nie spotykat oponentéw. Nalezata do nich chociazby Jean Whyte z Com-
monwealth National Library, ktéra usitowata wykresli¢ z jego raportéw pojecie
,archiwum filmowego” na rzecz ,narodowej kolekgji archiwalnych filméw”, by
ostabi¢ argument o potrzebie powotania odrebnej instytucji®. Kwestie przektado-
we Scisle wiaza sie z szerszym pojeciem translacji proponowanym przez Latoura:
Teraz juz powinno byc jasne, dlaczego postugiwatem sig stowem translacja. W dodatku do
jego jezykowego znaczenia (wiqzanie wersji z jednego jezyka z wersjq w innym jezyku) po-
siada takze znaczenie geometryczne (przemieszczanie sig z jednego miejsca w inne). Doko-
nywanie translacji intereséw jednoczes$nie oznacza dostarczanie nowej interpretacji tych
interesow i kierowanie ludzi w inne strony>. Wszystko wskazuje na to, ze w 1958 r.
dokonata sie strategiczna translacja australijskich aspiracji na cele federacji archi-
wow, z inskrypcja we francusko-anglojezycznej dokumentacji FIAF.

Do trwalej inskrypcji tego polaczenia w polskim dyskursie nauko-
wym doszto w 1960 r., kiedy Duncan ponownie trafita na tamy ,Kwartalni-
ka Filmowego” z pierwszym w polskiej prasie filmowej artykulem monogra-
ficznym dotyczacym kinematografii australijskiej, napisanym specjalnie dla
polskiego czytelnika, a zatytulowanym Mit i historia w filmie australijskim®.
Oprécz omoéwienia osiagnie¢ epoki kina niemego w dziedzinie fabuty i oko-
licznosci zamierania produkcji po przetomie dzwiekowym autorka poswie-
cila tez kilka akapitéw filmowi dokumentalnemu. Rzucila $wiatlo na film
faktéw, ktéry rozwinal sie w czasie drugiej wojny $wiatowej, kiedy to John
Grierson i Joris Ivens zdotali przekona¢ rzad federalny, by produkty australij-
skiej gospodarki promowaé przez film dokumentalny. W rezultacie w 1944 r.
powstat Film Board przy wspétudziale przedsiebiorcéw i wsparciu panstwa®™.
Oprécz Ivensa kolejnym aktorem dziatajacym w sieci budowanej na rzecz ozy-
wienia australijskiej kultury filmowej okazat sie¢ Grierson, ojciec brytyjskiego do-
kumentu spotecznego, wspéttwoérca National Film Board of Canada. Zatem za-
nim doszto do adaptacji europejskiego modelu szkoty filmowej w AFTS, transfer
europejskich idei i wzorcéw, jak wyjasnit Marek Haltof, odbywat sie przez Kana-
de®. Warto przy tym wspomnie¢, jak gleboko siegaty zwiazki Griersona z Polska
i kregiem Toeplitza. Manifest rezysera, zatytulowany Zespdt Filmowy Gléwnego
Urzedu Pocztowego, ukazat sie w polskim ttumaczeniu w pierwszym numerze cza-
sopisma ,f. a.” w 1937 r.,, wydawanego przez Spétdzielnie Autoréw Filmowych,
w bezposrednim sasiedztwie tekstu Toeplitza o kinie brytyjskim. Manifest twércy
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Drziesieciolecie Filmoteki Narodowej (1965). Na zdjeciu: Jerzy Toeplitz
(historyk kina; na duzej fotografii). Fotografia z zasobow Filmoteki
Narodowej - Instytutu Audiowizualnego (FINA)
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Potawiaczy sledzi (Drifters, 1929) wsp6ibrzmiat wéwczas ze startowska idea filmu
uzytecznego spotecznie oraz rodzaca sie idea zespoléw filmowych, ktéra w pan-
stwowej kinematografii ziscila sie dopiero po wojnie. Tymczasem Duncan, piszac
z aprobata o dziatalnosci Griersona i Ivensa, podkreslita, ze Film Board spetniat
tez przez jaki$ czas funkcje szkoleniowa dla mtodych rezyseré6w. Watek ten za-
koniczyta zdaniem: Brak odpowiedniej szkoty jest powazng kwestiq w Australii, gdzie
stale wzrasta zapotrzebowanie na wszelkiego rodzaju filmy krétkometrazowe: przemysto-
we, rolnicze, naukowe — informujgce i reklamujgce®.

Stabilizacja pozycji, kryzys i awans
(1960-1971)

Zajawszy eksponowane i decyzyjne stanowisko w miedzynarodowej sieci
archiwéw filmowych, Toeplitz cieszyt sie juz stabilna pozycja zawodowa i miedzy-
narodowa rozpoznawalnoscia, ale nie ustawat w dazeniu do poszerzenia swoich
kontaktéw. Jak ustalita Dorota Skotarczak, na poczatku 1961 r. starat sie o zgode
Ministra Spraw Zagranicznych PRL na zatrudnienie w sekretariacie UNESCO®!.
Zgody tej nie uzyskal, a z notatek informacyjnych stuzby bezpieczenstwa wynika,
ze zarzucano mu wéwczas prozachodnio$d, zte pochodzenie spoteczne i koniunk-
turalne podejsScie do przynaleznosci do PZPR®. Wciaz jednak mégt dziataé na
polu edukacji. Piastujac funkcje rektora PWSFiT w Lodzi, dwukrotnie wyjezdzat
na dtuzsze pobyty naukowe do Stanéw Zjednoczonych. Najpierw w listopadzie
1961 r. udat sie tam na pétroczne stypendium Fundacji Forda, w celu zawodo-
wej obserwacji i badant w USA%. Za organizacje wyjazdu odpowiadal zalozony w
1919 r. Instytut Miedzynarodowej Edukacji* z siedziba w Nowym Jorku, pionier
miedzynarodowej wymiany naukowcéw i studentéw, dzisiejszy administrator
miedzy innymi stypendium Fulbrighta. Nastepnie przez caly rok 1967 Toeplitz
byt profesorem wizytujacym na Uniwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles®
(UCLA), gdzie wyktadat historie $wiatowego kina od poczatkéw kinematografii
do lat 50. i promowat prace dyplomowe. Dokonat dostownej (na jezyk angielski)
i ANT-owej translagji treSci wyktadanych w Szkole Filmowej w Lodzi, a spisa-
nych w Historii sztuki filmowej tak, by uwzgledni¢ proporcje udziatu srodowiska
anglojezycznego, gtéwnie USA i Wielkiej Brytanii, w ksztaltowaniu §wiatowego
kina, biorac pod uwage oczekiwania amerykanskich studentéw, nie pomijajac
przy tym innych krajéw Europy oraz Rosji®. Natomiast tematyka prac dyplomo-
wych byta mniej anglocentryczna, nosita $lady jego specjalizacji w kinie Europy
Srodkowo-Wschodniej, co przyciagato do niego cudzoziemcéw®. Wybér jednej
z kalifornijskich uczelni, ktéra mogta poszerzy¢ jego horyzonty edukacyjne i sie¢
kontaktéw, byt w pelni uzasadniony. W Stanach Zjednoczonych ksztatcenie filmo-
we na poziomie licencjatu rozpoczeto sie w 1929 r. na Uniwersytecie Poludniowej
Kalifornii®® z inicjatywy AMPAS — Akademii Sztuki i Wiedzy o Filmie® — i sukce-
sywnie sie rozwijato™®. W UCLA tradycje ksztalcenia w dziedzinie sztuki przez
filmowcéw siegaty ztotej ery Hollywood, a objecie w 1965 r. Departamentu Sztuk
Teatralnych” przez Colina Younga, redaktora ,Film Quarterly”, zapowiadato roz-
woj programu filmowego. Sam Toeplitz juz wczedniej publikowat na tamach tego
pisma swoje refleksje na temat wspétczesnej i przysztej wiedzy o filmie™.
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Niemniej w latach 60. na gruncie ksztatcenia filmowego Australia réwniez
nie byla juz , ziemia dziewicza”, jak mégt to poczatkowo postrzegaé z oddalenia
nasz pionier z Europy. Ben Goldsmith, wyktadowca AFTRS, i Tom O'Regan, wy-
ktadowca Uniwersytetu Queensland, przekonuja, ze ksztatcenie filmowe rozpo-
czeto sie w Australii na poczatku lat 60.7 Byto realizowane przez rézne instytucje,
takie jak publiczna telewizja Australian Broadcasting Corporation, niezalezne
domy produkcyjne takie jak Crawfords Production i last but not least Common-
wealth Film Unit (CFU), operujacy juz od 1956 r. rzadowy dziat produkgji filméw.
Jednym z beneficjentéw CFU byli wspéttwoérey filmu 3 to go (1971), w tym Peter
Weir z nowela Michael, laureat AACTA (Australian Academy of Cinema and Te-
levision Awards) za najlepszy krétki metraz. Poéréd wyzszych uczelni ksztatce-
nie filmowe oferowata Szkota Filmowa Swinburne”, zalozona w 1966 r. w struk-
turach Politechniki Swinburne w Melbourne”, majaca odpowiada¢ na potrzebe
szkolenia nowych kadr dla telewizji i rynku reklam. Jedna z jej absolwentek byta
Gillian Armstrong — przyszta gwiazda kina autorskiego i studentka pierwszego
pilotazowego roku AFTS. Jednak wszystkie te inicjatywy nie byty zdolne sprosta¢
rosnacym ambicjom kreacji kina artystycznego wyrazajacego tozsamo$¢é Australii.

Aby zobrazowac zblizajacy sie przetom w tworzeniu sieci filmowej Australii
i zaangazowania Toeplitza, warto siegna¢ po kolejne inspiracje metodologiczne
z teorii aktora-sieci. Bruno Latour, na podstawie przeprowadzonych juz badan
empirycznych, stwierdzit, ze w analizie sieci mozna zauwazy¢ pewne regular-
noéci, pozwalajace zastapi¢ przywotany na wstepie podzial na rdzen i kontekst.
W rezultacie mamy do dyspozycji dwa modele: pierwszy z nich to model petli’,
drugi, ogélniejszy, to model serca i uktadu krwionoénego”. W petli spiralne kota
moga zwiekszac¢ lub zmniejsza¢ swéj promieri, a tym samym zasieg sieci. Kazde
koto zawiera w sobie wszystkie etapy w ustalonej kolejnosci, a sa to: pieniadze,
sita robocza, instrument, przedmiot, dyskusja, innowacja. W modelu serca gltéw-
nym , mie$niem” jest koncept, za$ na , uktad krazenia” skladaja sie cztery dziatania:
mobilizacja $wiata (instrumenty), pozyskanie sojusznikéw, autonomizacja oraz pu-
bliczna reprezentacja, przy czym kierunek relacji nie jest zdeterminowany kolejno-
§cia. Mobilizacja Swiata oznacza dzialanie, w wyniku ktérego wszystkie czynniki
pozaludzkie sa stopniowo coraz bardziej , pakowane” w dyskurs. Sprzymierzency
i sojusznicy z kolei odnosza sie do tych wszystkich grup, ktére nalezy pozyskac,
aby zmobilizowa¢ $wiat. Autonomizacja skupia sie na sposobach, w jaki na przy-
ktad ,niewidzialny koledz” (sfomutowanie Latoura) staje sie niezalezny i formu-
luje wlasne kryteria oceniania i wartoéciowania. Wreszcie publiczna reprezenta-
gja polega na ,,masowej socjalizacji nowych obiektéw”. W analizie i interpretagji
proceséw prowadzacych do utworzenia AFTS i powierzenia funkgji zatozycielskiej
Toeplitzowi uzyteczne okaza sie oba modele, bowiem pieniadze, sile robocza i in-
strumenty mozna postrzegac jako érodki do mobilizacji §wiata, dyskusje prowadzi¢
z udziatem sojusznikéw, jak i oponentéw, a wyltoniony w wyniku proceséw przed-
miot i innowacje prezentowac publicznie, socjalizujac nowe obiekty.

Caty fenomen wytonit sie z dyskusji o braku — narodowego kina Australii
i marzenia o (jeszcze niewidzialnym) koledzu. Na przetomie lat 50. i 60. zawia-
zata sie nieformalna koalicja australijskich krytykéw filmowych, filmowcéw i po-
litykéw dziatajacych na rzecz ozywienia kultury filmowej piatego kontynentu.
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Dyskusje na ten temat prowadzili w klubach filmowych, na tamach prasy i wéréd
politykéw. Wyrazem ich dazen byt Raport Vincenta — pierwsza polityczna inskryp-
cja — od nazwiska senatora Victoria Vincenta z Partii Liberalnej, przewodniczace-
go Senackiej Komisji Zachet dla Australijskiej Produkgji Telewizyjnej”. W 1963 r.
przeprowadzil on przed Senatem publiczna prébe problematyzacji zapasci kina
australijskiego — zdefiniowat brak australijskiej kultury filmowej jako problem do
rozwiazania i prébowat zainteresowac kluczowych aktoréw (filmowcéw, polity-
kéw) wizja rozwoju lokalnej produkgji filmowej, a zatem pozyskac¢ sojusznikéw
do mobilizacji $wiata. Odrodzenie miatoby oprze¢ sie na wilaczeniu australijskie-
go teatru — aktoréw i producentéw — w tworzenie widowisk telewizyjnych i fil-
moéw, a rozwijaniu ich umiejetnosci stuzytyby rzadowe stypendia pozwalajace
zdoby¢ doswiadczenie za granica. Jak zapewnia David Hough, najwazniejszy
z punktu widzenia przyszlego rozwoju kinematografii piatego kontynentu okazat
sie postulat rzadowego wsparcia dla twérczosci filmowej, efekt sojuszu miedzy
srodowiskiem filmowym i politycznym”. Jednak translacja nie powiodta sie —
konserwatywny rzad nie dat sie zmobilizowa¢, a Vincent nie zdotat stworzy¢ sta-
bilnej sieci. Brak pelnometrazowych produkgji fabularnych w kolejnych latach
Swiadczyt o rozpadzie tej sieci.

Nowa translacje i rekonfiguracje sieci zaproponowat piec¢ lat p6zniej John
Gorton z Partii Pracy, wybrany na premiera w 1968 r., kluczowy aktor-sojusznik
filmowego lobby. W listopadzie 1968 r., z inicjatywy rzadu na Uniwersytecie New
South Wales odbyto sie seminarium UNESCO po$wiecone stricte profesjonal-
nemu ksztatceniu scenarzystéw, producentéw i rezyseréw. Dyrektor generalny
UNESCO wyznaczyt na kluczowego konsultanta Lorda Willisa of Chislehurst,
wowczas prezesa Stowarzyszenia Pisarzy Wielkiej Brytanii® i Miedzynarodo-
wego Stowarzyszenia Pisarzy®. W efekcie opublikowano Raport Willisa® groma-
dzacy argumenty na rzecz utworzenia panstwowej szkoly filmowej. Wplywowy
konsultant przekonywat, ze dla tak wrazliwego obszaru, jakim sa mass media,
konieczne jest wyksztalcenie wysoko wykwalifikowanej kadry, ktéra bedzie
$wiadoma wplywu treéci audiowizualnych na sposéb myslenia i postrzega-
nia $wiata przez miliony obywateli. Jego zdaniem Australia znalazla sie¢ w nie-
fortunnej roli kupujacego, a nie dostawcy tresci. Tymczasem jej kina, telewizja,
ale tez szkoly, kluby filmowe i domy czekaty na produkcje tworzone w kraju®.
Willis podkreslat, ze ksztatcenie powinno cechowaé sie pewna humanistyczna
glebia, przy wysokim poziomie techniki realizacji filmowej i telewizyjnej, a ta-
kie potaczenie mozna osiagna¢ tylko w panstwowej wyzszej uczelni artystycz-
nej, wspartej autorytetem i prestizem rzadu Zwiazku Australijskiego®. Powolat
sie przy tym na przykltady europejskich szkét filmowych, pionieréw z Francji
i Wtoch, ale tez z krajéw o mniejszej populacji, jak Dania czy Szwecja, ktérych
szkoly filmowe oraz ich absolwenci prosperowali, mimo ze ich filmy nie miaty
»~wbudowanej zalety” — z punktu widzenia rynku filmowego — to jest dialogow
w jezyku angielskim®. Szkota filmowa funkcjonowala w tym raporcie na pra-
wach czarnej skrzynki, co oznacza tyle, ze procesy stojace za powotywaniem
uczelni, przede wszystkim kontrowersje zwiazane z pionierami w tej dziedzinie,
czyli bolszewikami w ZSRR i faszystami we Wloszech, pozostawaty w ukryciu.
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Lord Willis odegrat role rzecznika nowej sieci, ktéry zbudowat uktad po-
wiazan miedzy réznymi aktorami (anglojezycznymi pisarzami i scenarzystami,
australijskimi decydentami). Postulowal powotanie w Australii samodzielnej pani-
stwowej wyzszej szkoty filmowej, spetniajacej globalne standardy edukacji, jedno-
czeénie pozycjonujac ja jako potencjalnego prekursora wsréd krajéw anglojezycz-
nych®. Jednak jego ambitna strategia zachecania Australii do budowania przewagi
konkurencyjnej przez wyprzedzenie w tym wzgledzie USA i Wielkiej Brytanii nie
powiodta sie. Brytyjska National Film and Television School zostata utworzona
zaledwie dwa lata wczedniej przed AFTS, w 1971 1., w Beaconsfield Studios w Buc-
kinghamshire w Anglii. Jej dyrektorem-zatozycielem zostat przywotywany juz Co-
lin Young, Szkot, absolwent UCLA, kierownik Departamentu Sztuk Teatralnych
w czasie pobytu Toeplitza w charakterze profesora wizytujacego. Sie¢ budowana
miedzy USA a Wielka Brytania byta zatem réwnolegta i konkurencyjna, a Colin
Young moze by¢ postrzegany jako alternatywny aktor. Poniewaz przygotowania
do otwarcia NFTS zajely cztery lata, prawdopodobnie Toeplitz wiedziat o nich
od Younga. By¢ moze nawet liczyt na kierowanie ta instytucja, skoro zdaniem Je-
rzego Bossaka, cichym marzeniem Toeplitza byta placéwka, stanowisko dyrektora osrod-
ka kultury polskiej w Londynie¥. W kazdym razie to miedzy innymi Colin Young
rekomendowat niewiele pézniej Barry’emu White’owi i Philipowi Adamsowi
Toeplitza jako najbardziej doSwiadczonego administratora szkoly filmowej na swiecie®.

Jaki obraz idealnego kandydata na zatozyciela Australijskiej Szkoty Filmo-
wej odmalowat przed uczestnikami seminarium UNESCO Lord Willis? Nie jest
konieczne, moim zdaniem, by Dyrektor byt zawodowym filmowcem czy twércq telewizyj-
nym, ale oczywiscie musi miec wiedze i entuzjazm dla tych dziedzin. Szczegdtowy program
navczania przygotowujq wybrani przez niego wyktadowcy. Istotne jest, by byt to pierwszo-
rzedny administrator, z napedem, energiq i elastycznoscig, zdolny zbudowac te Szkote. Dru-
gorzedny tu nic nie zdziata. Sukces przedsigwzigcia zalezy w wielkiej mierze od czfowieka,
ktéry poprowadzi szkote w jej formacyjnych latach®. Obaj, Young i Toeplitz, spelniali te
kryteria, ale w przeciwienistwie do Szkota z do$wiadczeniem w USA (zreszta, jak
sie niebawem okazalo, juz zaangazowanym we wiasnym kraju), Polak mégt sie
poszczyci¢ prowadzeniem samodzielnej panistwowej szkoty filmowej, ktérej wy-
chowankowie stworzyli rozpoznawalna w skali miedzynarodowej Szkote Polska.
Za$ jego zakulisowa praca na rzecz uznania archiwum filmowego Australii oraz
znajomos$¢ szkét europejskich, potaczona z doswiadczeniem amerykanskim, czy-
nily go wrecz idealnym kandydatem na stanowisko dyrektora-zatozyciela AFTS.

Sprzyjata temu tez destabilizacja pozycji Toeplitza w kraju w wyniku wy-
darzen Marca 1968 r. Jako intelektualista zydowskiego pochodzenia i kosmopoli-
ta stanowit antywzorzec dla ,, patriotéw” skupionych wokét Mieczystawa Mocza-
ra, ministra spraw wewnetrznych. Twierdzil, ze ten prébowat pozbawi¢ go fotela
rektora Szkoty Filmowej w Lodzi juz w 1967 r., tuz przed wylotem Teoplitza do
Stanéw Zjednoczonych®. Gdy wrdcil, jako jedyny polski rektor, co podkreslit Ta-
deusz Lubelski, jednoznacznie stanat po stronie strajkujacych studentéw. W ciagu
roku pozbawiono go wéwczas niemal wszystkich krajowych funkgji i stanowisk,
poczynajac od usuniecia w kwietniu ze stanowiska rektora. Zwolniony ostatecz-
nie z t6dzkiej uczelni w marcu 1969 r., nie wznowil wykladéw i skupit sie na
pracy naukowej; od pazdziernika 1968 r. jego pierwszym miejscem pracy stat
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sie Instytut Sztuki PAN?!. Zostal wiec odtaczony od polskiej sieci edukacji, stracit
16dzkie zakotwiczenie, ale otworzyl sie na potencjalnie nowe polaczenia. W jego
przypadku kryzys okazal sie szansa na nowe otwarcie. Nieco mniej szcze$cia miat
przywotywany juz wielokrotnie ,australijski facznik”, czyli Wtadystaw Forbert.
Rzadko podejmowat sie samodzielnej realizacji filmu, ale w 1967 r. postanowit spor-
tretowa¢ Ide Kaminiska w filmie dokumentalnym Jej teatr. W kontekscie wojny sze-
$ciodniowej mogto to by¢ odebrane jako dowdd filosemityzmu. Po wydarzeniach
Marca 1968 r. ta wybitna aktorka, dyrektorka Teatru Zydowskiego w Warszawie,
wyemigrowatla z wiekszoscia zespotu do Izraela, a potem do Stanéw Zjednoczo-
nych. Forbert wraz z rodzina, w tym cérka Katja, operatorka filmowa, udat sie na
emigracje do Danii®. Toeplitzowi udalo sie utrzymac stanowisko w Instytucie Sztu-
ki PAN w Warszawie, dzieki temu, jak twierdzil, ze w ZSRR ukazalo sie rosyjskie
ttumaczenie jego Historii sztuki filmowej z entuzjastyczna przedmowa Aleksandra
Abramowsa, legitymizujace jego wizerunek jako marksistowskiego historyka kina®.
Tymczasem w Australii przygotowania do powotania szkoly nabraty tempa.
W maju 1970 1. premier powotat Tymczasowa Rade Krajowej Szkoty Filmowej i Tele-
wizyjnej”* w celu przeprowadzenia konsultacji z przedstawicielami szkét filmowych
na $wiecie, wskazania kandydata na dyrektora-zatozyciela i miejsca ustanowienia
szkoly. Peter Coleman, przewodniczacy, oraz cztonkowie: Barry Jones, Philip Adams,
H. C. Coombs niezwlocznie udali sie w pétroczna podréz po Swiecie, prowadzac,
mozna by rzec, przenoéne laboratorium niewidzialnego koledzu. Dotarli do facz-
nie 27 o$rodkéw: szkét filmowych (w tym w bloku wschodnim: ZSRR, Polski, Cze-
chostowacji, Wegier), wydziatéw filmowych wyzszych uczelni i instytutéw sztuki
filmowej w 14 krajach, a konsultacje przeprowadzili z 72 autorytetami w tej dziedzi-
nie (poéréd nich byli m.in. Colin Young, Joseph Mankiewicz, Jonas Mekas, Norman
McLaren)”. Do Lodzi prosto z Moskwy przyjechali Barry Jones, pisarz, prawnik, po-
sel Partii Pracy, oraz Philip Adams, dziennikarz i magnat ogtoszeniowy, i zaprosili
na spotkanie do Grand Hotelu ,zaskoczonego” Jerzego Toeplitza. Przebieg tego
spotkania polski kandydat na szefa szkoly przedstawia ze swojej perspektywy
w Australijskiej przygodzie. W ztozonym na rece premiera Pierwszym Raporcie Tymcza-
sowej Rady delegaci wskazali Toeplitza jako eksperta, ktérego nalezy pozyskac¢ dla
powodzenia catego przedsiewziecia®, za$ jako najlepsze miejsce lokalizacji Szkoty —
North Shore w Sydney, ze wzgledu na bliskos¢ innych instytucji filmowych i telewi-
zyjnych, takich jak Australian Broadcasting Corporation, The Commonwealth Film
Unit i trzy komercyjne stacje telewizyjne. W gre wchodzita réwniez Canberra jako
stolica kraju, a wiec symbolicznie wla$ciwa lokalizacja dla panstwowej szkoty, Mel-
bourne z rozwinietym rynkiem produkcji audiowizualnych i Adelajda, promowana
przez wiladze Potudniowej Australii. Natomiast zadna inna kandydatura na dyrek-
tora nie byla rozpatrywana. Raport tym samym zamknat kontrowersje zwiazane
z miejscem i powstrzymat te potencjalne, taczace sie z osoba dyrektora-zatozyciela.

Konkluzje
W $wietle zrekonstruowanych powiazan sieciowych przywotane wypo-

wiedzi Toeplitza o nagtych, zaskakujacych poczatkach ,australijskiej przygody”
nie jawia sie juz jako zupelnie wiarygodne napomknienia o niespodziewanym
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zwrocie akgcji. Jednak nie maja tu stuzy¢ jako dowdd rozmijania sie z faktami, ale
przyklad swiadomej pracy Toeplitza nad konstruowaniem swojej pozycji w sieci.
Pomijajac kwestie naturalnej tendencji ludzkiej pamieci, w jego przypadku mogto
chodzi¢ o strategiczne , zapominanie” z zamiarem tworzenia wizerunku samego
siebie jako pioniera i celowego ukrywania wczedniejszych potaczen, mimo ze te
$wiadczyly o jeszcze wigkszej sprawczosci i bieglosci w relacjach, niz powszech-
nie uwazano. Czynit to prawdopodobnie z kilku powodéw. Po pierwsze, jako
,cywilizator dziewiczego terenu” wydawat sie¢ kim$ bardziej heroicznym niz
jako kontynuator wczesniejszych kontaktéw. Taki wizerunek miat wieksza site
oddzialywania niz prawda o stopniowej, skomplikowanej budowie sieci. Po dru-
gie, czynit to ze wzgledéw dyplomatycznych, gdyz zagraniczne relacje bezpiecz-
niej bylo pielegnowaé¢ w sposéb dyskretny, z uwagi na zimnowojenne napiecia
miedzy blokami politycznymi. Jak dowiodta Dorota Skotarczak, od samego po-
czatku powojennej dziatalnosci byt pod stata obserwacja stuzby bezpieczefistwa
zaréwno w kraju, jak i za granica”. Po trzecie, po Marcu 1968 r. kosmopolityzm
polskiego intelektualisty zydowskiego pochodzenia skazywat go na wylaczenie
z narodowej wspdlnoty i przesuniecie, dostownie i w przenoéni — na Antypody.
Nie zdotal temu zapobiec, a szcze$liwie okazalo sie to szansa na nowe, ambit-
ne wyzwanie. Zaskoczenie mogto mie¢ wiec charakter prywatny, zwlaszcza ze
zaproszenie do Australii przyszto we witaSciwym momencie. Zawodowo byto
w pelni uzasadnione.

Mimo obranej przez Toeplitza strategii ukrywania proceséw stojacych za
zaangazowaniem go w tworzenie Australijskiej Szkoty Filmowej i Telewizyjnej,
podazajac za aktorem, udato sie zrekonstruowac Sciezke translacji, $lady inskryp-
gji i wskaza¢ momenty aktywacji australijskiej sieci. Do strategicznej translacji
doszto w 1958 r., wraz z decyzja Toeplitza, by Dzial Filmowy Narodowej Biblio-
teki Australii przyja¢ do FIAF na specjalnych warunkach, a do obiegu mysli fil-
moznawczej w Polsce w 1960 r. wprowadzono pierwszy monograficzny artykut
Australijki poswiecony tamtejszej kinematografii. Z kolei w Australii w §lad za
Raportem Willisa z 1968 1. zdecydowano o powotaniu publicznej szkoly filmowej,
z Jerzym Toeplitzem wpisujacym sie w charakterystyke idealnego dyrektora-
-zatozyciela. Oba kluczowe raporty — Willisa i Tymczasowej Rady rekomendujacej
kandydature Polaka rzadowi — bohater artykutu zabrat ze soba, jako niezmienne
mobilne, do Polski, dzieki czemu Zrédia do badan ,,australijskiej przygody” znala-
zly sie w archiwum w Muzeum Kinematografii w Lodzi. Wypracowany przez sie¢
przedmiot — AFTRS — okazat sie stabilny i trwaly, wciaz socjalizuje sie kolejne po-
kolenia do kina wyrazajacego tozsamo$¢ Australii. Uznaje sie, ze odrodzenie tam-
tejszej kinematografii i zjawisko Nowej Fali (innowacji w ujeciu ANT) jest efektem
ksztatcenia Australijezykéw w duchu kina artystycznego.

Oprécz przywolanego we wstepie wspomnienia o Australijskiej przygo-
dzie o swojej pracy w Australii Toeplitz opowiadal tez przed kamera Grzego-
rzowi Krélikiewiczowi w filmie dokumentalnym Czfowiek srodka. Tam réwniez
nie odstonit wiele z zakulisowej pracy poprzedzajacej nominacje na dyrektora-
-zatozyciela. Pora przyzna¢, ze po zrewidowaniu jego autobiograficznej opowie-
§ci i rekonstrukcji powiazan sieciowych wylania sie obraz kogo$ wiecej niz , czto-
wieka 8rodka”, raczej aktora-sieci w randze network star. Rzecz jasna, konieczne
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bylyby tu uzupetnienia o tropy pozostawione na piatym kontynencie. Zgodnie
z metodologia ANT , podazanie za aktorem” oznacza przejscie przez pierwsza
warstwe, ktéra tworza teksty polaczone w sie¢ za sprawa intertekstualnych od-
niesiefi, aparat bibliograficzny i literature przedmiotu, jakie zaproponowano
w niniejszym artykule. Nastepnie nalezy cofna¢ sie do tego, co jest ,pod tek-
stem”, przenie$¢ sie do laboratorium wybranego fenomenu. Zmiana ta pociaga
za soba przejscie od miekkich dziatari wokét tekstu (kwerenda, rekonstrukcja,
interpretacja) do analizy $wiadectwa zmystéw (obcowanie z ludzmi, rzeczami,
architektura, technologia)®. Biblioteka AFTRS, noszaca od 1988 r. imie Jerzego
Toeplitza w uznaniu zastug dyrektora-zatozyciela, moze sie okaza¢ idealnym
miejscem przej$cia miedzy tymi etapami badan.

! J. Toeplitz, Australijska przygoda, ,Kwartalnik 12 List Jerzego Toeplitza do prof. dr. Juliusza
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studentom w UCLA jako lekture nadobo-
wiazkowa. Nie ma w niej zadnej wzmianki
o Australii.

L. Sosnowski, O szkole filmowej, kinach i telewi-
zji w Australii. Rozmowa z Jerzym Toeplitzem,
w: Kino Antypodéw, red. L. Sosnowski, Wy-
dawnictwo Dyskusyjne Kluby Filmowe
,Studentéw” i , Kinematograf”, Warszawa
1983, s. 55.

W polskich kinach w latach 1945-1989 wy-
$wietlono 9 produkgji australijskich. Zob.
Baza filméw zagranicznych, petnometrazowych
i dystrybuowanych w polskich kinach w latach
1945-1989, http: // ogladanewprl.uni.lodz.pl/
films (dostep: 28.07.2025).

Z zatobnej karty: Leon Forbert (1938). Wiado-
mosci Filmowe, nr 15 (128), s. 2.

Film uznany za zaginiony. R. Edmondson,
A. Pike, Australia’s Lost Films: The Loss and
Rescue of Australia’s Silent Cinema, National
Library of Australia, Canberra 1982, s. 95.
Adolf Forbert. Nekrolog, ,Film” 1992, nr 28,
s. 2; E. Nowak, Pozegnanie cztowieka z kame-
rq. Nekrolog Wiadystawa Forberta, , Przekr6j”
2001, nr 14, s. 4.

https: //www.nfsa.gov.au/ collection/ cura-
ted / newsreels-cinesound-movetone (dostep:
28.07.2025).

Warto przypomnieé, ze sam Ivens dazyt juz
przed wojna do stworzenia miedzynarodéwki
awangardowych filmowcéw o przekonaniach
lewicowych. W latach 1927-1933 wspéttworzyt
Filmlige, stowarzyszenie, do ktérego zaprosit
takich filmowcéw jak Alberto Cavalcanti, René
Clair, Siergiej Eisenstein, Wsiewotod Pudowkin
i Dziga Wiertow. Zob. Manifest Filmliga Amster-
dam, https: //www.dbnl.org/tekst/_fil001film
01_01/_£il001film01_01_0004.php (dostep:
14.06.2025).

L. Bukowiecki, Tu moéwi Indonezja, ,Film”
1948, nr 9,s. 7.

L. Biskupski, Kinofilia zaangazowana. Stowa-
rzyszenie Mitosnikéw Filmu Artystycznego
,Start” i upowszechnianie kultury filmowej
w latach 30. XX w., Officyna, Lédz 2018,
s. 174, 175, 177, 180.

Joris Ivens i Jerzy Bossak zrealizowali razem
film Pokdj zdobedzie swiat (1951), a w realiza-
¢i filmu Przyjazn zwyciezy (1951) Holendro-
wi asystowata Joanna Kozicka.

WUD - World Union of Documentary.
Fédération Internationale des Archives du
Film.

Protokét z posiedzenia komisji powotanej
Zarzadzeniem Prezesa CUK nr 117 w celu
ustalenia materiatéw przeznaczonych do
przekazania przez Panstwowa Wyzsza
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Szkote Filmowa w Lodzi Centralnemu Ar-
chiwum Filmowemu w Warszawie, £.6dz, 20
grudnia 1955 r. Archiwum Jerzego Toeplitza,
Muzeum Kinematografii w Lodzi.

J. Grzechowiak, Rozpowszechnianie na tle
ustroju kinematografii pierwszego dziesigciole-
cia Polski Ludowej: wprowadzenie, w: K. Jajko,
K. Klejsa, J. Grzechowiak, E. Gebicka, Roz-
powszechnianie filméw w Polsce Ludowej w la-
tach 1944-1956, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £6dz 2022, s. 79.

Decyzje II Kongresu FIAF, Paryz, 15-18 lip-
ca 1946 r, https://www.fiafnet.org/ima-
ges/tinyUpload /History / FIAF-Archives/
Digitized_docs/Congresses /19460718
_Paris_Congress_D_cisions_FR.pdf (dostep:
3.07.2025).

Byt to Mark Sedelsohn. https:// www.fiaf-
net.org/images/tinyUpload/History/
FIAF-Archives/Digitized_docs/Congres-
ses/19460716_Paris_Congress_Liste_des_
repr_sentants_FR.pdf, s. 8 (dostep: 1.04.2025).
Decyzje II Kongresu FIAE Paryz, 15-18 lipca
1946 t, s. 4, https: // www.fiafnet.org/images/
tinyUpload / History / FIAF-Archives/ Digiti-
zed_docs/Congresses/19460718_Paris_Con-
gress_D_cisions_FR.pdf (dostep: 1.04.2025).
Protokét z posiedzenia zarzadu FIAE 4-5
stycznia 1948 r., s. 2, https://www.fiafnet.
org/images/tinyUpload /History / FIAF-
-Archives/Digitized_docs/EC_meetings/
1948-01-Paris_RED.pdf (dostep: 1.04.2025).
Raport z V Kongresu FIAF w Kopenhadze,
1948, https: // www.fiafnet.org/images/ tiny-
Upload /2021/09/Congress_report_1948_
Copenhagen_RED.pdf (dostep: 18.04.2025).
L. Bukowiecki, Wright, Ivens, Klos obradowali
w Warszawie, ,,Film” 1948, nr 23-24, s. 14.

K. Klejsa, W. Ludwisiak, Marian Wimmer
i niedopowiedziane poczqtki Szkoly Filmowej,
w: Marian Wimmer. Przestrzen jako tworzywo
sztuki, red. A. Sumorok, T. Zatuski, ASP im.
W. Strzeminskiego, £L6dz 2021, s. 122.
Centre International de Liaison des Ecoles de
Cinéma et de Télévision.
Institut des Hautes
graphiques.

D. G. Williams, CILECT — The Early Years,
,Journal of the University Film Association”
1970, t. 22, nr 4, s. 100.

https: // www.fiafnet.org/ pages/History / Ar-
chival-Documents-about-FIAF-Congresses.
html (dostep: 24.05.2025).

https: // www.fiafnet.org/images/ tinyUpload /
History / FIAF-Archives/Digitized_docs/
Congresses/1955_Warsaw_Congress_Deci-
sions_Red.pdf (dostep: 24.05.2025).

FEtudes Cinémato-
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Archiwum Jerzego Toeplitza, Muzeum Ki-
nematografii w Lodzi.

Kolekgja prac semestralnych i dyplomowych
wypromowanych przez Jerzego Toeplitza
w UCLA w 1967 r. Archiwum Jerzego
Toeplitza, Muzeum Kinematografii w Lodzi.
University of South California.

# Decyzje XI Kongresu FIAF, Warszawa, 26-
-30 wrzeSnia 1955 r, s. 4, https://www.
fiafnet.org/images/tinyUpload /History /
FIAF-Archives/Digitized_docs/Congres-
ses/1955_Warsaw_Congress_Decisions_
Red.pdf (dostep: 4.05.2025).

C. Duncan, Specyfika telewizyjnego widowiska
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N
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@

dramatycznego, , Kwartalnik Filmowy” 1955,
nr4,s. 41-48.

Decyzje XIII Kongresu FIAF, Antibes, 18-
-28 pazdziernika 1957 r,, s. 4, https: //www.
fiafnet.org/images/tinyUpload /History /

% AMPAS - Academy of Motion Picture Arts

and Sciences.

M. ]. Banks, Film Schools as Pre-Industry: Fos-
tering Creative Collaboration and Equity in Me-
dia Production Programs, ,Media Industries

FIAF-Archives/Digitized_docs/Congres- Journal” 2019, t. 6, z. 1, s. 73-93.
ses/1957_Antibes_Resolutions_FR_Red.pdf 7' Department of Theatre Arts.

(dostep: 4.05.2025). 727, Toeplitz, Film Scholarship: Present and Prospec-
Commonwealth National Library Film Divi- tive, ,Film Quarterly” 1963, t. 16, nr 3, s. 27-37.
sion of Australia. B. Goldsmith, T. O'Regan, dz. cyt.

¥ Decyzje XIV Kongresu FIAF, Praga, 20-26 7* Swinburne Film and Television School.
pazdziernika 1958 r, s. 4, https://www. 7> Swinburne Technical College.
fiafnet.org/images/tinyUpload /History/  7® K. Abriszewski, dz. cyt,, s. 168.
FIAF-Archives/Digitized_docs/Congres- 77 Tamze, s. 171-172.
ses/1958_Prague_Decisions_AG_Red.pdf, 78 Senate Select Committee on the Encoura-
s. 1 (dostep: 4.05.2025). gement of Australian Productions for Te-
National Film Library. levision. D. Hough, Vincent Victor Seddon,
# MOMA Film Library. https: //biography.senate.gov.au/vincent-
% National Historical Film and Speaking Re- -victor-seddon (dostep: 24.05.2025).

cord Library. Tamze.

Petna niezaleznoé¢ przyszta znacznie p6z- * Writers’ Guild of Great Britain.

niej — 5 kwietnia 1984 r. Minister Spraw We- ' International Writers’ Guild.
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wnetrznych i Srodowiska, Hon Barry Cohen ~ *
MP, oglosil powstanie National Film and
Sound Archive (NFSA).

52 BFI National Archive.

% R. E. Edmondson, dz. cyt.

[+

Film and Television Production in Australia:
A Report by Lord Willis, UNESCO, paz-
dziernik-grudzien 1968. Archiwum Je-
rzego Toeplitza, Muzeum Kinematografii
w Lodzi.

5 Tamze. Tamze, s. 4.
% Tamze. Tamze, s. 6.
% K. Abriszewski, dz. cyt., s. 233. 8 Tamze, s. 8.
% C. Duncan, Mit i historia w filmie australijskim, % Tamze, s. 9.

,Kwartalnik Filmowy” 1960, nr 2, s. 22-31. 8 Wypowiedz Jerzego Bossaka w filmie: Czfo-

5 Tamze, s. 29.

% M. Haltof, dz. cyt., s. 41, 42.

 C. Duncan, Mit i historia... dz. cyt., s. 30.

1 AIPN. Pismo do dyrektora Departamentu
Kadr MSZ z 16 maja 1961 r. Pismo do dyr.
Biura C MSW z 16 maja 1962 r.

2 Zob. D. Skotarczak, Profesor Jerzy Toeplitz
w Swietle Zrédet IPN, ,,Annales Universitatis
Mariae Curie-Sktodowska” 2011, t. 66, z. 2,
s. 151-153.

6 Certificate of Eligibilty for Exchange Visitor
Status dla Jerzego Toeplitza. Archiwum Je-
rzego Toeplitza, Muzeum Kinematografii
w Lodzi.

¢ Institute of International Education.

6 UCLA - University of California, Los Angeles.

 Konspekt wykladéw Jerzego Toeplitza z hi-
storii sztuki filmowej w UCLA w 1967 r.

26

%

wiek Srodka, rez. Grzegorz Kroélikiewicz, 1987.
National Archives of Australia. A1838,
553/3/89/1 Part 1, za: S. Ahern, Jerzy Bo-
nawentura Toeplitz (1909-1995), w: Australian
Dictionary of Biography, National Centre of
Biography, Australian National University,
2021, t. 19, https://adb.anu.edu.au/bio-
graphy / toeplitz-jerzy-bonawentura-27628
(dostep: 11.04.2025).

8 Film and Television Production in Australia:

A Report by Lord Willis, dz. cyt., s. 11. Archi-
wum Jerzego Toeplitza, Muzeum Kinemato-
grafii w Lodzi.

% Wypowiedz Jerzego Toeplitza w filmie: Czfo-

wiek srodka, rez. Grzegorz Krélikiewicz, 1987.

1 T. Lubelski, Toeplitz Bonawentura Jerzy

(1909-1995), w: Polski Stownik Biograficzny,
IH PAN, Warszawa 2021, t. 53, s. 636-640.
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%2 Katja Forbert Petersen zrealizowata doku- °* Interim Council for National Film and Tele-

ment o ojcu, Man Med Camera, 1995. Wlady- vision Training School.

staw nie wspomina w nim o australijskim % National Film and Television Training School:
epizodzie. https: //www.dfi.dk/en/viden- First Report of Interim Council, listopad 1970 1.
-om-film/ filmdatabasen/ film / mand-med- Archiwum Jerzego Toeplitza, Muzeum Ki-
-kamera (dostep: 12.02.2025). nematografii w Lodzi, s. 8-11.

% Wypowiedz Jerzego Toeplitza w filmie: Czto- ~ * Tamze, s. 6.
wick $rodka, rez. Grzegorz Krélikiewicz, %7 D. Skotarczak, dz. cyt.
1987. % K. Abriszewski, dz. cyt., s. 148-149.

Monika Talarczyk Doktor habilitowana, profesorka Panstwowej Wyzszej
Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schil-
lera w Lodzi, filmoznawczyni i historyczka polskiego fil-
mu. Zajmuje sie badaniem mniejszego Kina (minor cinema),
czyli kina kobiet i kina transnarodowego. Jest m.in. autorka
ksiazek: Bialy mazur. Kino kobiet @ polskiej kinematografii
(2013), Wanda Fakubowska. Revisited (2015; wyd. w j. an-
gielskim: 2022) i wspolredaktorka Hope Is of Different Co-
lor: From the Global South to the Lodz Film School (2021). We
wspolpracy z Anng Lesniewska-Zagrodzka napisala mo-
nografie Stanistawa Wohla (planowana publikacja: 2025).
Pracuje nad monografia Heleny Lemanskiej, redaktorki
Polskiej Kroniki Filmowe;j.

PhD, Professor at the Lodz Film School, film scholar and
historian of Polish film. She researches minor cinema, i.e.,
women’s cinema and transnational cinema. Her books
include: Bialy mazur. Kino kobiet » polskiej kinematografii
[White Mazur: Women’s Cinema in Polish Cinematography|
(2013), Wanda Fakubowska. Revisited (2022); she also co-
-edited the volume Hope Is of Different Color: From the Glo-
bal South to the Lodz Film School (2021). In collaboration
with Anna Lesniewska-Zagrodzka, she has written a mo-
nograph on Stanistaw Wohl (forthcoming in 2025). She is
working on a monograph of Helena Lemanska, editor-in-
-chief of the Polish Film Chronicle.

m.talarczyk@filmschool.lodz.pl
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