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Abstract

Geopolitics of Cinema

In the monograph Niestaly lad. ,Miejsca przechodnie” @ fil-
mach fabularnych polskich i niemieckich 1945-1989 |Unstable
Land: ‘Passing Places’ in Polish and German Feature Films
1945-1989] (2024), Ilona Copik presents European filmmak-
ing from four decades and four places. The period indicat-
ed in the title is therefore one frame of reflection, the other
one being the geographical area, as important as the tem-
poral order. The author focuses on films made in the Polish
People’s Republic, the four occupation zones created on
German territory after World War II, the German Demo-
cratic Republic, and the Federal Republic of Germany. She
analyses them on two levels: the textual one (the plot and
aesthetics of specific works) and the contextual one (the
sociopolitical conditions of film production and compari-
son of Polish and German filmmaking). The reviewer draws
attention to inspiring elements of Copik’s considerations
but also poses questions concerning the general assump-
tions adopted by the researcher; she concludes by discuss-
ing a peculiar geopolitical dimension of the phenomenon
analysed in the monograph.



s.174-181 132 (2025) Kwartalnik Filmowy

Slowa kluczowe: Abstrakt

kino polskie; W monografii Niestaly lad. ,Miejsca przechodnic” o filmach
kino niemieckie; fabularnych polskich i niemieckich 1945-1989 (2024) Illona Co-
k(ajobra}z; pik przedstawia europejska tworczosé¢ filmowa z czterech
przesiedlenia; dekad i czterech miejsc. Wskazany w tytule okres stanowi
komparatystyka zatem jedng rame refleksji, druga jest obszar geograficzny -
rownie istotny, co porzadek czasowy. Autorka skupia sie
na filmach zrealizowanych w PRL, czterech strefach oku-
pacyjnych powstalych po II wojnie Swiatowej na terenie
Niemiec, NRD oraz RFN, dokonujac ich analizy na dwoch
poziomach - tekstualnym (fabula i estetyka konkretnych
utworow), jak i kontekstualnym (uwarunkowania spolecz-
no-polityczne produkcji filmowej oraz porownanie twor-
czosci polskiej i niemieckiej). Recenzentka ksigzki zwraca
uwage na inspirujace elementy refleksji Copik, a takze sta-
wia pytania dotyczace przyjetych przez badaczke ogolnych
zalozen, wnioskujgc o swoistym geopolitycznym wymiarze

fenomenu analizowanego w monografii.
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Krajobrazy kulturowe to jedno z klu-
czowych zagadnien, jakie od lat interesuja
Ilone Copik. Jak informuje strona internetowa
Instytutu Nauk o Kulturze Uniwersytetu Sla-
skiego, Alma Mater filmoznawczyni, jej zain-
teresowania naukowe obejmuja ponadto: toz-
samo$¢ kulturowa, antropologie filmu, kino
polskie oraz Slask. Wszystkie te kwestie zosta-
ly ujete w wydanej w 2024 r. ksiazce Niestaty
lgd. ,, Miejsca przechodnie” w filmach fabularnych
polskich i niemieckich 1945-1989, kt6éra obejmuje
jeszcze dwa obszary — kino wschodnio- i za-
chodnioniemieckie. Publikacja dotyczy fil-
moéw, w ktérych na rézne sposoby dotyka sie
przymusowych migradji po II wojnie $wiato-
wej, a ujecie antropologiczne faczy sie w niej
z komparatystycznym. Z tego porzadku wy-
lania sie trzecia perspektywa. Copik wpraw-
dzie nie przywotuje jej eksplicytnie, trudno ja
jednak przeoczyc¢. Jest to perspektywa geopo-

lityczna, przy czym chodzi oczywiscie nie o klasyczna geopolityke, lecz jej wariant
kulturalny — o co$, co mozna bytoby nazwac geopolityka kina.

Do okreslenia tego jeszcze powréce. Tymczasem chciatabym oddaé gtos
autorce, ktéra przedmiot swoich dociekan ttumaczy tak: Analizuje filmy powstate
w latach 1945-1989 w Polsce i obu panstwach niemieckich. (...) Koncentruje si¢ niemal
wylqcznie na utworach z narracjq fabularng (...). W doborze filméw (...) kryterium nie
stanowiq dla mnie wartodci artystyczne czy sprawnosc realizacyjna rezyseréw, ale rodzaj
podejmowanej tematyki i sposob jej ujecia (s. 15). To te kryteria warunkuja dobér mate-
riatu filmowego, ktéry dla autorki ma dwojaki charakter —jest odzwierciedleniem
pewnych zjawisk oraz czynnikiem wpltywajacym na zawarto$c zbiorowej pamie-
ci i wyobrazni (s. 18). Jednym z celéw badawczych Copik jest za$ sprawdzenie
hipotezy, ze u$wiadomienie sobie istnienia tytutowych , miejsc przechodnich”
prowadzi do poznania perspektywy Innego, refleksji nad réznica kulturowa,
a w efekcie — lepszego zrozumienia wiasnej kultury (s. 24). Méwiac najogdlniej,
ksiazka Niestaty lqd... jest praca z gruntu hermeneutyczna, w ktérej analiza tek-
stéw filmowych splata sie z interpretacja kontekstowa, czyniona w paradygmacie
historii wizualnej, studiéw nad krajobrazem, a takze — wybiérczo — nad pamiecia.

Monografia sktada sie z wprowadzenia, czterech rozdzialéw i zakornicze-
nia. Pierwsza cze$¢ zawiera rys historyczny omawianego okresu oraz eksplikacje
zatozen, celéw i metodologii. Kazdy z rozdziatéw odnosi sie do innego kraju/
jednostki administracyjnej — sa to kolejno: PRL, cztery strefy okupacyjne utwo-
rzone po wojnie na terenie bylej Rzeszy, NRD oraz RFN. Kazdy sktada sie takze
z opisu tla spoteczno-politycznego danej kinematografii oraz kilku podrozdzia-
16w osnutych wokét okreslonego motywu lub watku fabularnego. We wszyst-
kich rozdziatach zostata zawarta analiza kilku(dziesieciu) filméw (liczba tytutéw
w poszczegblnych przypadkach odzwierciedla stan produkgji filmowej zwiazanej
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z tematyka przewodnia), wywéd jest za$ skonstruowany chronologicznie, to zna-
czy rozpoczyna sie analiza utworéw z lat 40., a koficzy na latach 80. W tej cze-
§ci pracy autorka przywotuje takze fragmenty recenzji filmowych, co wydaje sie
szczegoblnie ciekawe wtedy, gdy dodaje do nich wlasne odczytania polemiczne,
poniewaz ukazuje dynamike interpretacji ksztattujaca sie pod wptywem czasu
i zmian w $wiadomosci kolejnych pokolerr odbiorcéw i odbiorczyn. Zakonczenie
ksiazki nie stanowi autonomicznej refleksji, lecz jest podsumowaniem wczeéniej-
szych rozpoznan, z ktérych najwazniejsze — zaréwno te o charakterze filmoznaw-
czym, jak i historycznym — wybrzmiewaja raz jeszcze.

W rozdziale pierwszym autorka analizuje filmy polskie, ktére po wojnie
na rézne sposoby (w zaleznosci od dekady oraz cechujacych ja potrzeb psycho-
spotecznych czy politycznych) oswajaly przesuniecie granic panstwowych na za-
chéd oraz wynikajace z niego przymusowe wysiedlenia z Kreséw Wschodnich.
Kresli wielowymiarowy pejzaz twérczosci poSwieconej tej tematyce lub w jakis
sposéb o nia zahaczajacej, rozpatrujac ekranowe wersje osadnictwa, udziatu woj-
ska w przysposabianiu ziem zachodnich oraz réznic miedzy pierwszym i drugim
pokoleniem przesiedlonych. Badaczka odnosi sie takze do powojennej architek-
tonicznej, kulturowej i mentalno$ciowej (od)budowy dwoch bytych miast nie-
mieckich — Wroctawia i Gdanska, sportretowanych w filmach Zobaczymy sig w nie-
dziele (1959) Stanistawa Lenartowicza oraz Do widzenia, do jutra (1960) Janusza
Morgensterna. W tej czeéci monografii uwage przykuwa szczegdlnie fragment
poswiecony obrazom wyrazajacym topofobie — strach przed miejscem przejetym
po niedawnym wrogu, przed niesamowitymi zakatkami i nawiedzonymi doma-
mi, w ktérych — by tak to ujaé — zycie toczy sie spowite obezwtadniajaca mgta
przesztosci. W sposobie obrazowania rezyserzy tych filméw odwolywali sie nie do nar-
racji pozytywnej (...), lecz do kulturowego toposu ,locus horridus” (...). Skutkiem tego
rodzaju podejscia byta wizja przestrzeni dystopijnej i demonicznej (...), przesladowanej
przez ,fatum” czy wrecz nawiedzonej (s. 199-200). Segment poswiecony niemieckim
widmom, w ktérym analizy filméw sa poprzeplatane refleksja duchologiczna
i obserwacjami (niczym) ze znanej amatorom tej tematyki ksiazki Poniemieckie
Karoliny Kuszyk!, nalezy do najbardziej interesujacych w pracy Copik.

Rozdzial drugi dotyczy filméw o tematyce uchodzczej zrealizowanych
w latach 1945-1949 w czterech strefach okupacyjnych na terenie Niemiec. Fil-
my te tematyzowaty odbudowe niemieckiej przestrzeni (formalnie nie istniaty
jeszcze wéwcezas ani Niemcy Zachodnie, ani Wschodnie) oraz dbanie o podwa-
liny ustrojowe (szczegélnie w strefie radzieckiej, gdzie od poczatku krzewiono
socjalizm). Wszystko to odbywato sie na szczegélnym tle — posrodku ruin, tak
charakterystycznych dla widoku duzych miast w pierwszych latach po upadku
Trzeciej Rzeszy. Niezbywalna cze$cia tego specyficznego krajobrazu, co stusznie
podkresla autorka, byta kobieta (mezczyzni zgineli na froncie lub byli w niewoli),
postacé tylez tragiczna, ile silna i sprawcza, wyjeta na krétka chwile ze sztywnych
ram porzadku patriarchalnego. Na tym tle dochodzito do szybkiego i koniecznego prze-
ksztatcania sie tradycyjnych rol pici (...) (s. 269). Warunki wojenne zmuszajg bohaterke
do rezygnacji z przypisanej kobietom tradycyjnej esencjalistycznej roli spofecznej zamyka-
jacej je w obowigzujacym wzorze kulturowym , kobiecosci” (s. 272-273). Gleba, na ktdrej
wyrastaty obrazy przesiedlen Niemcéw ze wschodu na zachéd, nie byta jednak
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zbyt zyzna, tak Ze podobne motywy pojawiaty sie w produkgji filmowej zaledwie
sporadycznie (s. 235). Wszelako nawet w znikomej liczbie filmy te unaoczniaty
znamienna — i$cie dialektyczna — sprzeczno$¢. Wprawdzie alianci dbali o to, by
z przestrzeni publicznej jak najszybciej zniknety jakiekolwiek elementy i oznaki
nazizmu, wéréd Niemcéw panowalo jednak przekonanie o byciu ofiara rezimu,
co przektadato si¢ na charakter obrazéw kinowych: Ludzie bardziej bowiem szukali
na ekranie motywow stuzqcych zagojeniu anizeli rozdrapywaniu ran (s. 231).

Rozdziat trzeci obejmuje analize zaledwie czterech produkcji pochodza-
cych z Niemieckiej Republiki Demokratycznej, liczba ta dowodzi za$, jak nie-
popularny w kinematografii tego kraju by} temat przesiedler. W poczatkowych
akapitach badaczka zwraca uwage na réznice miedzy panstwem wschodnio-
i zachodnioniemieckim, wskazujac odmiennosci w jezyku (w NRD migrantéw
nazywano przesiedleficami, w RFEN — wypedzonymi), krytyke bornskiego rewi-
zjonizmu plynaca ze strony komunistycznych politykéw z Berlina Wschodniego,
ukrywajacych w ten sposéb wtasna odpowiedzialno$é historyczna oraz brzydka
twarz nowego ustroju, a takze skrajne pozycje w konflikcie zimnowojennym
(NRD byta zszyta ideologicznie z ZSRR, RFN —z USA). Podkreslam to dlatego, ze
6wczesne skomplikowane relacje niemiecko-niemieckie nie sa w Polsce kwestia
szeroko znana, cho¢ oczywiscie nie niepodejmowana (w kontekscie filmowym
pisal o nich szerzej chocby Andrzej Gw6zdz w ksiazce Kino na biegunach. Filmy
niemieckie i ich historie 1949-1991% do ktérej Copik zreszta sie odnosi). Autorka
Niestatego lgdu... nie tylko dostarcza jej charakterystyki, lecz takze scala ja z dys-
kursem filmoznawczym, wskazujac sposoby, w jakie uwidaczniata sie ona na
ekranie. W kontekscie namystu nad krajobrazem Copik zwraca uwage na cieka-
wy zabieg fabularno-ikonograficzny polegajacy na tym, ze absencje obrazéw lub
symboli utraconych terenéw réwnowazono ideg nowego, wspélnego, socjalistyczne-
go domu. Miejsce partykularnych krajobrazéw niemieckiego Wschodu, traktowanych jako
relikt przedwojennego burzuazyjnego swiatopogladu, zajety nowe lokalnosci powstate na
bazie kolektywnych i uniwersalnie pojmowanych wiejskich przestrzeni przeksztatcanych
w spéldzielnie rolnicze (s. 289). Jako jeden z przyktadéw filmowej realizacji takiej
zamiany podaje epickie Patace i chaty (Schlosser und Katen, rez. Kurt Maetzig, 1957).
W tym stosunkowo krétkim rozdziale badaczka wychwytuje takze dos¢ intere-
sujace sprzezenie, widoczne wlasnie z perspektywy komparatystycznej. Chodzi
o podobienstwo miedzy filmami wyprodukowanymi w PRL oraz NRD, ktérych
tworcy starali sie zarazem o przedstawienie peryferii kraju jako nowego domu osadni-
kéw (s. 298) 1 podtrzymanie w kolejnym pokoleniu (...) przekonania o koniecznosci catko-
witej akceptacji powojennego ksztattu mapy Europy (s. 303).

W rozdziale czwartym zostala przedstawiona produkcja filmowa Niemiec
Zachodnich. Z czedci wstepnej mozna sie dowiedzieé, ze zgodnie z antykomu-
nistycznym kierunkiem rozwoju tego panstwa zaréwno samo doswiadczenie
przesiedlenia, jak i dyskurs medialny wokét niego cechowato poczucie niespra-
wiedliwoéci dziejowej, za ktéra byt odpowiedzialny Zwiazek Radziecki. Przymu-
sowi migranci czuli sie ofiarami, owa autowiktymizacja pomagala za$ pozby¢ sie
poczucia winy za niedawne zbrodnie. Jednocze$nie problem uchodzcéw zostat
upolityczniony, a ich przezycia z 1945 r. — zinstrumentalizowane w imie party-
kularnych intereséw partyjnych. Nie zmienia to faktu, ze osoby przesiedlone
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borykaty sie z poczuciem pustki, ktéra Copik okreéla jako ,syndrom uchodzczy”
zwigzany z utratq domu, krajobrazu, bliskich, poczucia bezpieczeristwa, stylu zycia, tozsa-
mosci lub jako specyficzng , geografie emocjonalng” (s. 418) zmaterializowana chocby
w filmie Noc zapadta nad Gotenhafen (Nacht fiel iiber Gotenhafen, rez. Frank Wisbar,
1959). To wiadnie w twoérczosci zachodnioniemieckiej badaczka identyfikuje ele-
menty, ktére nazywa spektaklem , miejsca” i spektaklem , przemieszczenia” (s. 366). Sa
to strategie estetyczno-fabularne wystepujace w rdzennie niemieckim gatunku,
jakim jest Heimatfilm. Tu zostaja one przypisane tym utworom, w ktérych celebru-
je sie piekno miejsca akcji kosztem dramaturgii (w pierwszym przypadku), oraz
tym, w ktérych chodzi o przesiedlenie i jego kontekst geograficzny (w drugim).
Z dwoma rodzajami miejsca wiaza sie dwa typy krajobrazu — zastepczy (urokli-
wa Pustac Liineburska w Dolnej Saksonii zastepujaca dawny niemiecki Wschéd
w Zielone jest wrzosowisko / Griin ist die Heide, rez. Hans Deppe, 1951/) i sobowtor
(plenery bawarskie jako geograficzne alter ego Slaska w Zimowym lesie / Waldwin-
ter, rez. Wolfgang Liebeneiner, 1956/).

Ostatni rozdziat — na co chciatabym zwrécic szczeg6lna uwage — wieniczy
refleksja nad dwoma filmami z nurtu nowego kina niemieckiego, adaptacjami pro-
zy niemieckiego gdanszczanina Giintera Grassa. Chodzi o zapomniana produkgcje
Kot i mysz (Katz und Maus, rez. Hans Jiirgen Pohland, 1967) oraz stynny Blaszany
bebenek (Die Blechtrommel, rez. Volker Schléndorff, 1979). Akcja obu rozgrywa sie
w Gdansku, obydwa zostaly tam takze nakrecone. W szczegétowo przeprowa-
dzonej analizie Copik zwraca uwage na dwie kwestie, ktére wydaja mi sie inte-
resujace. Jest to, po pierwsze, pozbawiony resentymentéw obraz Gdanska jako
miasta polskiego, do ktérego Niemcy — jako wlasciciele — nie maja juz powrotu:
Catkowitq nowosciq filmu ,, Kot i mysz” bylo to, Ze po raz pierwszy pokazano w nim au-
tentyczny krajobraz utraconych terenéw wschodnich (...), co musiato zrobic wrazenie na
dwezesnych widzach w Niemczech (s. 437); po drugie za$, Gdansk zostaje przedsta-
wiony jako miejsce pograniczne, wielokulturowe, na styku kultur, obyczajowosci
ijezykéw, jednym stowem - jako tytutowe , miejsce przechodnie”.

W Niestatym lgdzie... llona Copik porzadkuje i kategoryzuje polska oraz
niemiecka produkcje filmowa dotyczaca przymusowych migracji po II wojnie
$wiatowej, a takze okreélajaca ,na nowo”, a wiec wlasnie geopolitycznie, funkcje
i znaczenie krajobrazu. Publikacja jest bez watpienia gtosem w dyskusji nie tylko
o tym, co powstaje na styku migracji i filmu, lecz takze o wplywie ruchéw mi-
gracyjnych na wspoétczesny ksztalt naszej czesci Europy. Obok wskazanych zalet
pojawiaja sie jednak partie budzace watpliwosci czy tez zachecajace do sporu.
W tekscie natrafiamy na niepotrzebne powtérzenia, ktérych przyczyna moze by¢
sama struktura pracy. We wprowadzeniu, segmentach rozpoczynajacych kazdy
rozdzial oraz zakoriczeniu zostaly pomieszczone te same rozpoznania (dotycza-
ce uwarunkowan spoteczno-politycznych produkgdji filmowej oraz wybranych
elementéw analizy ikonograficznej filméw). Wielokrotne przywotywanie nadaje
im redundantny charakter. Problemem sa takze niekonsekwengje, ktére wpraw-
dzie wystepuja sporadycznie, ale powoduja konsternacje. Dotyczy to na przyklad
analizy Noc zapadia nad Gotenhafen, gdy autorka pisze najpierw, ze film nie byt
obrazem martyrologii niemieckiej (s. 415), potem jednak stwierdza co$ catkowi-
cie przeciwnego (s. 421). Kwestia dyskusyjna sa réwniez uwagi pomieszczone
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w ostatnim akapicie monografii, ktére jednak wydaja sie nie tyle bezzasadne, ile
wtasnie sporne. Odniose sie do nich skrétowo, gdyz formuta recenzji nie sprzyja
rozbudowanej polemicznej dyskusji, ktérej by one w gruncie rzeczy wymagaty.
Copik pisze, ze analizowane filmy nie tyle wspieraja uniwersalny wymiar do-
$wiadczenia powojennego uchodzstwa, ile stanowia zapowiedz, jako ze pewne
aspekty tegoz staty sie bardziej widoczne w kinie po roku 1989. Owszem, tak
mozna by to ujaé, zakladajac jednak wytacznie retoryczny charakter okreslenia
,zapowiedz”, poniewaz nikt — ani twércy filmowi, ani widzowie, ani decyden-
ci polityczni — nie mégt wéwczas wiedzieé, co przyniesie koniec przedostatniej
dekady XX w. Antycypacyjny wymiar tworczosci filmowej wzgledem - jak to
okresla autorka — wspdlnej Srodkowoeuropejskiej antropologii uchodzstwa (s. 477) jawi
sie zatem jako kontrowersyjny. Podobnie rzecz ma sie z uwagami dotyczacymi
powstatych od poczatku lat 90. koprodukgji jako dowodu na wspélna tendencje
w kinie polskim i niemieckim do otwierania sie na perspektywe Innego, jak réw-
niez pamieci, ktéra po przelomie roku 1989 miataby by¢ wyzwolona z ideologicznej
presji oraz kreowania obrazéw ziem pojattanskich w duchu polsko-niemieckiego po-
jednania (s. 478). Wszystkie te zalozenia zastuguja na krytyczny namyst. Polsko-
-niemiecka wspoétpraca filmowa, podobnie jak kontakty na innych szczeblach, za-
rzadzanie pamiecia czy tak zwane pojednanie polsko-niemieckie to zjawiska doé¢
kompleksowe (by nie powiedzie¢ — skomplikowane), ktére dziela sie na rozmaite
fazy i oblicza, nie nalezy w zwiazku tym rezygnowac z niuansowania w ich ob-
rebie. Trudno takze przysta¢ na samo zatozenie, ze wraz z koficem zimnej wojny
pamie¢ zostata wyzwolona z presji ideologiczne;.

Odnoénie do wspomnianej na poczatku artykutu geopolityki nalezy pod-
kresli¢, ze w moim ujeciu dotyczy ona rzecz jasna gltéwnie kina. Nie sposéb oczy-
wiscie zignorowad wydarzen historycznych: przesuniecia granic Polski w kierun-
ku zachodnim, podziatu Niemiec oraz przesiedlenia ludnosci obu krajéw. Kwestie
geopolityczne sensu stricto, a nawet nawiazujace do nich watki fabularne w fil-
mach, nie stanowia jednak jadra koncepcji, o jaka mi tu chodzi. Wyczytujac tego
rodzaju znaczenia z Niestatego lgdu. .., mam na my§li dziatanie geopolityczne (wo-
két) kina - zar6wno spowodowane wojna przemieszczenia/likwidacje centréw
kulturalnych panstw czy miejsc identyfikacji kulturowej spoteczenstw, jak i mi-
gracje twércéw oraz ozywianie nowych krajobrazéw geograficzno-kulturowych
na ekranie. Z tych szczegélnych roszad powstaja nowe imaginaria — zaréwno na
poziomie kreacji filmowej, jak i filmoznawczej refleksji nad nia, czego dowodzi
ksiazka Ilony Copik. Ich komparatystyczne ujecie miatoby niesc jeszcze jedna ko-
rzy$¢, o ktérej wspomina autorka — mozliwos¢ zaistnienia Srodkowoeuropejskiej
wspdlnoty do$wiadczenia historii i (filmowego) opowiadania o niej. Zalozenie
to pozostaje do korica monografii wprawdzie tylko hipoteza, ale jej weryfikacja
bytaby ciekawym i potrzebnym krokiem — do wykonania by¢ moze w kolejnej
odstonie badan poréwnawczych nad kinem polskim i niemieckim.

llona Copik, Niestaty lgd. ,Miejsca przechodnie” w filmach fabularnych pol-
skich i niemieckich 1945-1989, Centrum Studiéw Niemieckich i Europejskich im.
Willy’ego Brandta Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2024.
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Czarne, Wotowiec 2019. kie i ich historie 1949-1991, stowo/ obraz tery-
toria, Gdansk 2019.
Ewa Fiuk Filmoznawczyni, adiunktka w Instytucie Sztuki Polskiej

Akademii Nauk. Autorka monografii Inicjacje, toZsamosé,
pamiec. Kino niemieckie na przetomie wickow (2012), Obrazo-
-Swiaty, dzwigko-przestrzenie. Kino Toma Tvkwera (2016)
i Film jako przestrzen transkulturowa. Wspotczesny przypadek
niemiecki (2024) oraz wielu publikacji, w tym takze przekla-
dow z jezyka niemieckiego, w tomach zbiorowych i czaso-
pismach. Redaktorka ,Kwartalnika Filmowego”. Zaintere-
sowania naukowe: film niemiecki, transkulturowos¢, teoria
afektu i narracje mniejszosciowe (ze szczegolnym uwzgled-
nieniem migracji) w kontekscie tworczosci filmowej.

Film scholar, Assistant Professor at the Institute of Art of
the Polish Academy of Sciences (Warsaw); film writer and
contributor to many magazines, periodicals and books;
translator and interpreter working in Polish and German;
editor of Kwartalnik Filmowy. Author of the books Inicjac-
je, tozsamosc, pamiec. Kino niemieckie na przetomie wiekow
|Initiations, Identity, Memory: German Cinema at the Turn of
Centuries| (2012), Obrazo-Swiaty, dswiecko-przestrzenie. Kino
Toma Tykwera |Worlds of Images, Dimensions of Sounds: Cin-
ematic Work of Tom [ykwer] (2016) and Film jako przestrzen
transkulturowa. Wspotczesny przypadek niemiecki |Film as
Transcultural Space: The Contemporary German Case) (2024).

ewa.fiuk@ispan.pl

Bibliografia

Copik, 1. (2024). Niestaly lgd. ,Miejsca przechodnie” w filmach fabularnych polskich
i miemieckich 1945-1989. Wroclaw: Centrum Studiow Niemieckich i Europejskich
im. Willy’ego Brandta Uniwersytetu Wroctawskiego.

181



	_Hlk212753802
	_Hlk213838157
	_Hlk208773969
	_Hlk208774097
	_Hlk208775162
	_Hlk208474039
	_Hlk208436481
	_Hlk208436454
	_Hlk208438634
	_Hlk213773993
	_Hlk213774231
	_Hlk213774312
	_Hlk213774366
	_Hlk213774519
	_Hlk213774553
	_Hlk213774624
	_Hlk213774671
	_Hlk213774716
	_Hlk213774795
	_Hlk213774876
	_Hlk213774976
	_Hlk213775024
	_Hlk213775205
	_Hlk213775374
	_Hlk213775579
	_Hlk212049954
	_Hlk207375554
	_Hlk207364730
	_Hlk207364741
	_Hlk207364753
	_Hlk207364761
	_Hlk207364778
	_Hlk207364797
	_Hlk207364807
	_Hlk213241188
	skiplink-main2
	_Hlk213056466
	_Hlk213044593
	_Hlk213056772
	_Hlk213801836
	_Hlk212799714
	_Hlk212590494
	_Hlk212925691
	_Hlk212670408
	_Hlk214549160
	_Hlk210124201
	_Hlk210124064
	_Hlk210124120
	_Hlk214563332
	_Hlk209628511
	_Hlk209630712
	_Hlk209629718
	_Hlk209627385
	_Hlk209629769
	_Hlk209630388
	_Hlk209631560
	_Hlk209632171
	_Hlk210113529

