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Sstandar wolnosci
Ryszarda Ordynskiego
jako filmowy pomnik
Jozefa Pilsudskiego

Slowa kluczowe: Abstrakt
historia; Autor probuje odtworzy¢ proces produkeyjny i dystrybu-
produkcja filmowa; cyjny jednego z najwazniejszych filmow dokumentalnych
film dokumentalny dwudziestolecia miedzywojennego — Sztandaru wolnosci

(rez. Ryszard Ordynski, 1935). Badajac zawily proces produk-
cyjny, stara sie odpowiedzie¢ na pytania, kto, w jakim celu
i wjakich okolicznosciach politycznych wyprodukowal film,
jaka byla jego percepcja w Polsce i za granica, a w koncu —
jak dzialaly mechanizmy jego eksportu. Autor oparl badania
na informacjach prasowych, ale takze na niebadanych do-
tychczas materialach z Archiwum Akt Nowych oraz Archi-
wum Stanu Nowy Jork w Albany.
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Tuz po $mierci Marszatka Jézefa Pitsudskiego, w prasie pojawity sie liczne
polemiki na temat wychodzacego poza schematy sposobu upamietnienia wiel-
kiego wodza. Na tej fali m.in. Liga Drogowa zaproponowata budowe drogi imienia
Marszalka z miejscami pamieci umieszczonymi regularnie wzdluz jej osi. Odpo-
wiedzia polskiej kinematografii byto natomiast podsumowanie dokonan Pitsud-
skiego na tasmie filmowej, w postaci bogato ilustrowanego materialami
archiwalnymi dokumentu fabularyzowanego pt. Sztandar wolnosci.

Poniewaz dokonano juz wyczerpujacych opracowan warstwy propagando-
wej tego filmu', w moim tekscie postanowitem skupi¢ si¢ na obszarze jego pro-
dukcji, aby odpowiedzie¢ na pytania: kto i po co wyprodukowat film? dlaczego
nadano mu taki ksztalt? jaka byta rola panstwa w tym przedsiewzieciu? co wpty-
wato na jego zasieg dystrybucyjny? dlaczego film podsumowujacy zycie Pitsud-
skiego powstat jeszcze za jego zycia?

Kto wlasciwie wyprodukowal film?

W znanych dzi$ opracowaniach? najczesciej znajdujemy informacje, ze za
produkcje obrazu Sztandar wolnoéci (rez. Ryszard Ordynski, 1935) odpowiadata
firma , Patria-Film”. Wszystko wskazuje jednak na to, ze sprawa produkgji obrazu
nie jest tak jednoznaczna. W kwietniu 1935 r., w rozmowie z holenderska dystry-
butorka Molly Keizer-Prins to J6zef Rosen wskazat siebie jako osobe finansujaca
projekt®.

,Patria-Film” powstata w 1932 r. Informacje o jej zatoZzeniu znajdujemy
w drukowanych przez Ministerstwo Sprawiedliwosci ,Obwieszczeniach Publicz-
nych”. Do rejestru handlowego, Dziatu B/L VII, sqadu okregowego w Warszawie w dniu
28 lipca 1932 r. weiggnieto pod nr 8176: Towarzystwo Kinematograficzne ,, Patria-Film”,
Spoétka z ograniczonqg odpowiedzialnosciq. Siedziba spétki w Warszawie, Moniuszki nr 4.
Celem spdtki jest prowadzenie biura filmowego, kupno — sprzedaz i wynajem filmow, kupno,
prowadzenie, wynajem kinematografow, fabrykacja filmow i wykonywanie wszelkich czyn-
nosci wchodzqcych w zakres przemystu filmowego. Kapitat zaktadowy 6000 zt., podzielony
na 30 udziatéw catkowicie wplacony. Zarzqdcami sq: Aleksander Kazimierz Grynbaum-
-Gryminski, Franciszek Grynbaum, obaj z Warszawy*. , Patria-Film” powstata wiec
przede wszystkim jako firma eksploatacyjna, sprowadzajaca do Polski filmy za-
graniczne, na co dowodoéw dostarcza zresztg dwczesna prasa. Dos¢ szybko Gryn-
baumowie postanowili przystapi¢ rowniez do znacznie drozszej i bardziej
ryzykownej produkdji filmowej. Trudne warunki jej finansowania oparte gtéwnie
na spekulacji wymuszaty wowczas na wielu polskich producentach skompliko-
wane zabiegi zabezpieczania swoich majatkéw. Jednym z nich byty np. efeme-
ryczne wytwornie, tworzone tylko na potrzeby produkgji jednego filmu, ktére po
ewentualnym upadku, nie pochtaniaty majatku stojacej za nig firmy-matki. Nie
inaczej bylo z dziatalnoscia , Patrii-Filmu”, ktéra zaczela produkowac filmy nie
pod wlasng marka, ale Jézefa Rosena. Byt to dos¢ solidny producent, ale potem wielki
spryciarz, ktory umiat sie wszedzie zakrecic, dostac pienigdze, kredyt, ale placil, targowat
sie. Przy tym inteligentny, gladki w obejéciu, wygadany, rzutki® — pisat o nim Jozef Ga-
lewski. Pierwszy film zrobiony wspdlnymi sitami Grynbaumdéw i Rosena to
100 metréw mitoéci (rez. Michal Waszynski, 1932) z Adolfem Dymsza, ktory stat sie
zreszta szybko ulubieficem producenta i pewnym sposobem na gwarantowany
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zwrot kosztow nastepnych filméw. Sukces produkcji ukonstytuowat w koricu nie-
oficjalna spotke-corke , Patria-Filmu”. Do rejestru handlowego, dziatu B/LXII, sqdu
okregowego w Warszawie, w dniu 5 sierpnia 1933 r. wciggnieto pod nr. 8960: Wytwdrnia
Filmowa ,,Rex-Film”, Spotka z ograniczong odpowiedzialnosciq”. Siedziba spdtki w War-
szawie, Moniuszki 4. Celem spétki jest prowadzenie przedsiebiorstwa wytwdrni filmowej.
Kapitat zaktadowy 3500 z1., podzielony na 100 udziatéw, calkowicie gotowizng wplacony.
Zarzqdca Jézef Rosen z Warszawy, zastepuje spotke wobec wladz i 0s6b, i prowadzi jej in-
teresy, podpisujac firme pod jej stemplem na wszelkich zobowiqzaniach i dokumentach®.
Nietrudno tez zauwazy¢, ze zaréwno eksploatujaca filmy , Patria-Film”, jak i je
produkujacy ,Rex-Film” zajmowaty to samo biuro w wybudowanej okoto 1911 r.
wielkomiejskiej kamienicy przy ul. Moniuszki 4 m. 3. Oba przedsiebiorstwa po-
dawaly takzZe ten sam numer telefonu: 269-02. Kazda kolejna produkcja , Rex-
-Filmu” byta za$ eksploatowana wylacznie przez Grynbaumdw. Symbioza ta
trwata do okoto 1938 r., gdy Rosen usamodzielnit sig, przeniost siedzibe swojej
firmy na Marszatkowska 153 i rowniez samodzielnie zajal si¢ eksploatacja.
W roli cichego producenta , Patria-Film” finansowata takze film Zabawka (rez.
Michat Waszynski, 1933), ktorego produkcje przypisuje sie¢ w Zrodtach Stefanowi
Gulanickiemu. O tym, ze to Grynbaumowie byli faktycznymi producentami do-
wiadujemy sie jednak z pozwu, jaki wystosowat o prawo autorskie adwokat Zyg-
munt Ostrowski w 1937 r. Pozwanym producentem nie byt wéwczas Gulanicki,
a wlasnie , Patria-Film”. Pod wtasng marka Grynbaumowie produkowali jedynie
stosunkowo bezpieczne finansowo filmy dokumentalne. Do$¢ nieudane, jezeli
wierzy¢ recenzjom. Wobec szczuptosci tygodnika dyrekcje kin ,sztukujq” program
krétkometrazowymi wkladkami o wartosci réwniez bardzo problematycznej. Miatem moz-
nos¢ oglgdania niedawno w przejezdzie przez Krakow takiej wkiadki rodzimej (?) pro-
dukcji. Wytwdrnia , Patria-Film” z Warszawy zaprezentowala z , zaszczytem” wyjqtkowo
dtugq ,.epopeje” orkiestralng. Na ekranie kapelmistrz z orkiestrq, w glosniku — muzyka.
Scislej ,na ekranie zyd w zyda chtopce malowane, a w glosniku ,rasiejskie” romanse” —
pisat recenzent o pseudonimie Henery dla ,,Dziennika Poznanskiego” w styczniu
1936 r. Na marginesie warto doda¢, ze powyzsza antysemicka wzmianka, to
tylko jeden z wielu atakow na tym tle, na jakie narazeni byli Grynbaumowie.
Stworzyli prezne przedsiebiorstwo filmowe, ktére nie tylko dystrybuowato filmy
i je produkowalo, ale byto takze wtascicielem kina Europa w Lodzi na 1200
miejsc, ktérego zarzadca byt Bolestaw Grynbaum. Te koligacje nie mogly ujs¢
uwagi prasy antysemickiej.

Innego producenta Sztandaru wolnoéci wskazuje Ministerstwo Wyznan Re-
ligijnych i O$wiecenia Publicznego w ,, Dzienniku Urzedowym”. W celu utrwalenia
i upamietnienia wielkiego dziejowego znaczenia czynu Pana Marszatka Jozefa Pitsudskiego
zostat wyprodukowany dZwiekowy obraz filmowy pt. , Sztandar Wolnosci” przez wytwor-
nig i laboratorium Falanga pod kierunkiem p. Ryszarda Ordyriskiego®. Informacja taka
jest jednak najprawdopodobniej interpretacja planszy z czotowki filmu, w ktorej
czytamy: Epopea czynu polskiego, odtworzona z ocalatych autentycznych filméw, zebra-
nych i opracowanych przez firme Falanga. Tego producenta wskazuje takze amery-
kaniska karta cenzorska filmu. Falanga nie byla jednak w drugiej potowie lat 30.
XX w. wytwdrnig filmowa, a podwykonawca dysponujacym laboratorium i ate-
lier®. Jest wiec bardzo mato prawdopodobne, by wtasnymi srodkami optacita pro-
dukcje Sztandaru wolnosci.
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Na podstawie powyzszych informacji, niemal pewne jest wiec antysemickie
podioze zatajenia rzeczywistych producentéw filmu. Prasa endecka wielokrotnie
atakowata Zydéw pracujacych na rzecz polskiej kinematografii, szczegdlnie w kon-
tekscie produkcji tematéw narodowych, zarezerwowanych wedle opinii redakto-
row jedynie dla Polakéw, jak np. historie Barbary Radziwitowny czy Tadeusza
Koéciuszki. Realizowany przez Zydéw film dotyczacy historii odzyskania niepo-
dlegtosci mogltby wywotaé podobne antysemickie ataki w prasie, co ostatecznie
z pewnoscia zaszkodzitoby catej produkcji'. Falanga byta natomiast firma stwo-
rzona i zarzadzana przez Polakdw, a zreczne podkreslenie w czoldwce jej udziatu
dawato producentom poczucie bezpieczenstwa. Nalezy jednak w tym miejscu
zadac pytanie, czy tak daleko idace posunigcie byto racjonalne? Przyktady zataje-
nia nazwiska Lejtesa w czotowce Pod Twojq obrong (rez. Jozef Lejtes, Edward Pu-
chalski, 1933), czy medialna burza wokdt Drogi miodych (rez. Aleksander Ford,
1936) udowadniaja jednoznacznie, ze takie obawy nie byly wyolbrzymione.

Dlaczego powstal Sztandar wolnosci?

Majac na uwadze przekréj dokonan polskiego dokumentu filmowego na
obszarze upamietnienia drogi Polski do niepodleglosci, mozna wyodrebni¢ dwa
wyrazne momenty powstawania takich produkcji. Pierwszym byto X-lecie odzys-
kania niepodleglosci w 1928 r. Powstaly wéwczas dwa, dos¢ podobne do siebie,
nieme filmy: Polonia Restituta (rez. J6zef Bteszynski, 1928) i Odzyskanie Niepodlegtosci
Polski (rez. nieznany, 1928). Nastepnie, juz w okresie dzwiekowym, filmy Sztandar
wolnosci i 1914-1936 (rez. Franciszek Petersile, Juliusz Turbowicz, 1936). O ile mo-
tywacja rocznicowa produkgji filméw z 1928 r. nie budzi watpliwosci, bo potwier-
dzaja ja chociazby zachowane w Archiwum Akt Nowych dokumenty, i o ile
przyczyn powstania filmu 1914-1936 mozemy doszukiwac sie w popularnosci bliz-
niaczo podobnego Sztandaru wolnoéci i swiezej jeszcze w swiadomosci spoteczen-
stwa $mierci Marszatka Jozefa Pilsudskiego oraz budowie jego kultu przez obo6z
sanacyjny, o tyle intencje stworzenia samego Sztandaru wolnosci pozostaja dos¢ nie-
jednoznaczne.

W realiach przedwojennej produkgji filmowej na realizacje filmu o tej dtu-
gosci potrzeba bylo 3-4 miesiecy. Przedzial ten dotyczy? jednak filméw fabular-
nych, wymagajacych dekoracji oraz realizacji wielu scen w atelier. Pierwsza
zapowiedz Sztandaru wolnosci, zachecajaca do kupna filmu przez wiascicieli kin,
pojawita sie w prasie branzowej 1 lutego 1935 r. Mozna zatem przyjac z dos¢ spo-
rym prawdopodobienstwem, ze prace przy Sztandarze wolnosci rozpoczely sie
w styczniu 1935 r. lub grudniu poprzedniego roku. W opozycji do tego zalozenia
stoi co prawda amerykanska karta cenzorska, ktéra w polu ,,data wytworzenia”,
zawiera informacje o pazdzierniku 1934 r., niemniej nalezy w tym przypadku pa-
mietad, Ze dane na tego typu dokumentach czesto byly wpisywane orientacyjnie
i nie miaty pokrycia w faktach.

Trudno natomiast znalez¢ jednoznaczny motyw rozpoczecia produkcji
Sztandaru wolnosci. Film mial premiere w 1935 r., ktdry nie byt rokiem zadnej
okragtej rocznicy - tak panstwowej, jak i wiazacej sie z cichym bohaterem filmu
— Jozefem Pitsudskim. Nie sposob jednak nie odnie$¢ wrazenia, Zze wypuszczenie
na ekrany obrazu podsumowujacego zycie Marszatka miato miejsce w idealnym
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wrecz momencie — w czasie ostatnich dni jego zycia i pdzniejszej ogolnokrajowej
zatoby.

Pierwsze symptomy nieuleczalnej choroby Pilsudskiego byly widoczne juz
11 listopada 1934 r. Gdy marszatek Jozef Pitsudski przyjmowat defilade, stracit réwnowage
i pozostalq jej czes¢ przyjmowat, siedzqc na krzesle. Byta to jedna z pierwszych, publicznie
wiadomych oznak stabngcego zdrowia przywoédcy' — pisat biograf Marszatka Andrzej
Garlicki. Od tej pory zly stan zdrowia Pilsudskiego byl podobno pilnie strzezona
tajemnica, o ktdrej wiedzieli jedynie nieliczni. Domysty rodzita jednak jego pdz-
niejsza nieobecno$¢ w zyciu publicznym.

Ofigjalnie, co podkreslano w prasie, Sztandar wolnosci powstawal, aby uczcic
imieniny Marszatka 19 marca 1935 r. Produkcja kosztownego petnometrazowego
filmu dla uswietnienia corocznego wydarzenia wydaje si¢ jednak mocno fasa-
dowa. Biorac pod uwage ustalong powyzej date rozpoczecia produkgji, mozna wy-
snuc teorie, ze tajemnica o stanie zdrowia Pilsudskiego byta jednak w pewnych
kregach tajemnica poliszynela, a producenci filmu zaryzykowali realizacje filmu,
czy to na podstawie obserwacji zycia politycznego, czy nieoficjalnych informacji
z Belwederu, zaktadajac, ze w 1935 r. bedzie on potrzebny, aby wypetni¢ nieobec-
no$¢ Pitsudskiego w zyciu publicznym lub nawet uczci¢ jego pamiec.

Film o tak delikatnej tematyce potrzebowat oczywiscie odpowiedniego rea-
lizatora, na ktérego wybrano Ryszarda Ordyniskiego. Znata go Polska i Ameryka —
pisat w swoich wspomnieniach Jozef Galewski. Wielki znawca teatru, bardzo inteli-
gentny, umiejqcy sie utrzymac na wysokim poziomie dzieki swej elokwencji, renomie i re-
klamie, otoczony nimbem wielkiej rzeczywistosci, cztowiek duzej wiedzy, wszechstronnie
uzdolniony, znajqcy sie rzeczywidcie na filmie, teatrze, malarstwie, literaturze, na wszyst-
kich sztukach pieknych, nawet balecie, poezji, jednym stowem uniwersalny. Mial zawsze
duze powodzenie w wysokich sferach, gdzie byt czestym i mile widzianym gosciem. Wyre-
zyserowat kilka filméw z ktorych wazniejsze ,Pan Tadeusz”, , Janko Muzykant”, , Dzie-
sieciu z Pawiaka” nie byty to arcydziela, bo po nie siegal, liczqc sie z warunkami, w jakich
realizowato sig wtedy filmy'2.

Problemy z materialami do filmu

W wyprodukowanych w 1928 r. filmach zawierajacych materiaty archi-
walne ukazujace historie niepodleglosci Polski szczegdlng uwage zwraca ubostwo
materialéw wytworzonych przed 1920 r. Niemal dekade pdzniej twércy Sztandaru
wolnosci nadal ten brak odczuwali — mozliwe nawet, Ze znacznie bardziej niZ po-
przednicy.

Chociaz I wojna $wiatowa jest uwazana za pierwsza wojne medialna, to na-
lezy podkresli¢, Ze materialy filmowe dokumentujace jej przebieg byly uznawane
przez wojskowych za niepotrzebna ciekawostke. To zastuga gtéwna Kaden-Band-
rowskiego, ktory przeforsowat w czasie wojny u wladz wojskowych operatora. Traktowano
kino wtedy jako glupstewko bez znaczenia, jednak Kaden-Bandrowski postawit na swoim
i jemu mamy do zawdzieczenia, ze nie przepadty na wieki fragmenty dziejow unaocznione'
— pisata o trudnos$ciach zwigzanych z dokumentacja filmowgq walk Maria Jehanne
Wielopolska.

Nalezy wiec zaczac od tego, ze sama produkcja takich materiatéw filmo-
wych byta bardzo ograniczona. Niewielka ich liczbe w pdzniejszych latach dodat-
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kowo przetrzebita powszechna praktyka wytwérni filmowych polegajaca na nisz-
czeniu lub powtdrnym wykorzystywaniu starych tasm. Polskie materiaty filmowe
z walk w latach 1914-1921 poczatkowo byty przechowywane w Skladnicy Mate-
riatéw Kulturalno-Oswiatowych Oddziatu III Sztabu Generalnego, a po jej likwi-
dacji w 1923 r. przeniesiono je do specjalnie stworzonego archiwum przy
Muzeum Wojska'. Jezeli wierzy¢ éwczesnej prasie, byto to az 30 000 metréw
tasmy filmowej. W licznych artykutach reklamujacych Sztandar wolnosci, ktore
precyzowaly zrédta pozyskiwania materiatéw, mozna dostrzec brak wzmianki o
archiwum przy Muzeum Wojska. Miato to prawdopodobnie bezposredni zwiazek
z podejsciem dyrektora placéwki Bronistawa Gembarzewskiego do kwestii wy-
dawania tasm filmowcom. W obawie, azeby cenny ten materiat historyczny nie ulegt
zniszczeniu, a w rekach nieznanych mi na 0g6t i nie cieszqcych sie dodatnig opiniq przed-
siebiorcow filmowych, nie zostat niewtasciwie przerobionym, odmdwitem kilku osobnikom,
zgtaszajgcym sie z Zadaniem eksploatowania tych filmow'™ — pisal w 1928 r. Tylko raz
zezwolit pod naciskiem Ministerstwa Spraw Wojskowych na wykonie 2500 m
kopii negatywowych. Z nich wlasnie powstata wspominana juz Polonia Restituta
Jozefa Bleszynskiego, ktorej losy dystrybucyjne i kwestie rozliczert z Muzeum po-
zostawity jedynie potem niesmak i $wiadomos¢ olbrzymiego oszustwa.

Interesujace jest to, ze w Sztandarze wolnoéci widzimy fragmenty znane juz
z Polonia Restituta. Jak wiec Ordynski mogt je pozyskac do filmu, skoro nie wydato
mu ich Muzeum Wojska? Pomocna w odpowiedzi na to pytanie jest analiza mon-
tazu filmu. Po jej dokonaniu wida¢ wyraznie, ze Ordynski musial korzysta¢ z ne-
gatywow wykonanych w 1928 r. przez Bleszynskiego. Starat sie jednak nie
powtarzac uje¢ znanych juz z wczesniejszej produkcji. Ze scen wycinal najczesciej
jedynie te fragmenty, ktdre nie weszty do montazu Polonia Restituta. Zestawienie
tych samych scen z obu filméw pozwala zaobserwowad, ze jedna scena moze sie
zaczyna¢ w filmie Polonia Restituta, a konczy¢ w Sztandarze wolnosci lub na odwrét.
Zabieg ten pozwolit Ordynskiemu osiagna¢ pozorny efekt §wiezosci.

Fakt ten nasuwa pewien interesujacy wniosek. W zestawieniu archiwéw
udostepniajacych materiaty filmowe do Sztandaru wolnoéci znajduje sie Wojskowe
Biuro Historyczne. To tam wiec najprawdopodobniej trafita cze$¢ wykonanych
przez Bleszynskiego negatywdw po zakoniczeniu prac nad montazem Polonia Res-
tituta i stamtad wlasnie otrzymat je Ordynski.

Osobna kwestig byt zabieg nowatorski polegajacy na pozyskaniu brakuja-
cych do kompilacji materiatéw filmowych z zagranicy. W tym celu Ordynski wraz
z Januszem Starem udat si¢ do Berlina, o czym informuje zachowane w teczkach
Ministerstwa Spraw Zagranicznych pismo datowane 7 lutego 1935 r., w ktérym
czytamy: W zwigzku z wyjazdem do Berlina dn. 10 bm. p. Ryszarda Ordynskiego w spra-
wach zwigzanych z wykoriczeniem na 19 marca br. filmu propagandowego , Sztandar wol-
nosci”, stosownie do telefonicznego porozumienia, prosze uprzejmie o:

1. spowodowanie otrzymania bezptatnego paszportu zagranicznego do Niemiec na
cztery tygodnie dla asystenta p. Ordyriskiego p. Jana Strahlera, zamieszkatego w Warsza-
wie, ul. Florianiska 8 m. 5, ktéry ma wyjechac réwniez 10 bm. do Berlina.

2. opatrzenie pieczeciami MSZ pakunku wagi 20-30 kg, ktory ma byc przez p. Or-
dynskiego dostarczony dn. 9 bm. do ekspedytu kurjerskiego.

Z sekretariatu Pana Ministra Spraw Zagran. P. VI. otrzymato wiadomosé, ze
P. Minister zgodzit sie na uwzglednienie prosby p. Ordyniskiego™®.
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Opatrzony pieczeciami MSZ pakunek, o ktérym wspomina powyzsze
pismo, to z cala pewnoscig roboczy negatyw filmu. Fakt jego zabrania oraz podana
w pi$mie data powrotu do Warszawy na dziewiec¢ dni przed premiera filmu, po-
zwala przypuszczaé, ze finalny montaz Sztandaru wolnosci odbyt sie w jednym
z berlinskich laboratoriéow filmowych, a jedynie kopie eksploatacyjne wykonano
w Falandze.

Rezultaty niemieckich poszukiwan archiwalnych Ordyniskiego odnajdu-
jemy w gotowym juz filmie. Jest to m. in. scena wkroczenia legionéw do Warszawy
w 1916 r. Material ten, bedacy pierwotnie niemiecka kronika filmowa, zachowat
sie¢ w oryginalnej znacznie dtuzszej formie niz fragmenty wykorzystane przez Or-
dyniskiego w zbiorach Filmoteki Narodowej-Instytutu Audiowizualnego’.

Niespodziewanie odczuwalny przy produkcji Sztandaru wolnosci brak ma-
terialéw archiwalnych dostepnych w Polsce stat sie takze przyczynkiem do pro-
wadzonej na tamach prasy waznej dyskusji, ktora dotyczyta naglacej koniecznosci
utworzenia panstwowego archiwum filmowego. Na marginesie nalezy dodag, ze
ta sprawa nie zostata przed wojna rozwigzana. W drugiej potowie lat 30. plano-
wano co prawda stworzenie takiej placowki przy Bibliotece Narodowej, ale wy-
buch II wojny $wiatowej przerwal te przygotowania. Takze warunki tuz
powojenne nie sprzyjaty temu i dopiero 29 kwietnia 1955 r. udato sie powotac
uchwatq Prezydium Rzadu Centralne Archiwum Filmowe w Warszawie.

Wizyta w berlinskich archiwach nie wypetnita jednak wszystkich luk w fil-
mie. Ordynski zdecydowal woweczas, Ze ubytki zapelni statycznymi ujeciami zdje¢
archiwalnych i dokumentéw oraz fabularyzowanymi rekonstrukcjami wykona-
nymi w atelier Falangi. W ten sposéb nakrecono m.in. scene konspiracji PPS-u
i POW, marsz kolumny czolowej Wojska Polskiego, scene przysiegi Niemcom
i Austro-Wegrom, scene z Wyzwolenia Wyspianskiego zagrana przez Juliusza
Osterwe oraz scene internowania zotnierzy w Beniaminowie i Szczypiornie. Juz
sama liczba inscenizowanych fragmentéw filmu zdradza, jak przeklamane byty
pOzniejsze zapowiedzi prasowe uwypuklajace autentyczno$¢ filmu. W rzeczywis-
tosci mamy bowiem do czynienia z dokumentem fabularyzowanym, a nie czysta
kompilacjq materiatow archiwalnych.

Film a polityka

Tablica poczatkowa filmu zdradza, ze pewne rzeczy zostang w nim pomi-
niete. Film ten jest dokumentem historycznym, wierng odbitkq, wzietq wprost z archiwdw,
cieplq jeszcze od krwi i czynu. Prawdziwe zdarzenia, niczym nie upigkszone, mowic bedq
o niestychanych trudach, ktére wiodly poprzez najstraszniejsze meki do Niepodleglosci i do
utrwalenia potegi Panistwa Polskiego. Jezeli miedzy jednym epizodem a drugim, pojawi sie
luka — wowczas obrazowy skrét, réwniez o prawde oparty i historycznie wierny, powigze
fakty. Okres to dlugi, okres wstrzqsajacy grozq i ol$niewajgcy poezjq rycerskq. Cel walki
zawsze byt ten sam, zmniejszony jedynie o liczne mogily Zotnierskie. A na przedzie zawsze
ten sam cztowiek w szarym mundurze, o brwiach zmarszczonych wielkq troskq, o orlich
oczach w dalekq przysztosé zapatrzonych.

W tym do$¢ pompatycznym tekscie odnajdujemy dwie istotne sprawy. Po
pierwsze autorzy usprawiedliwiaja dokonanie pewnych skrotéw, po drugie deli-
katnie zaznaczaja, kto tak naprawde jest bohaterem filmu — nie historia o nie-
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podlegtosci jako taka, a jej ojciec Jozef Pitsudski. Istotne jest to, ze sympatie i anty-
patie polityczne w przedwojennym $wiecie filmowym nie mialy tu wigkszego zna-
czenia. Motorem 6wczesnej produkcji byt zawsze zysk. Wszystko inne byto na
dalszym planie. Koszty filméw robionych najczesciej na kredyt musiaty sie zwro-
ci¢, a zeby sie tak stato, filmy musialy przej$¢ przez cenzure parfistwowa.

Centralne Biuro Filmowe przy Ministerstwie Spraw Wewnetrznych mie-
écito sie przy ul. Nowy Swiat 69. Wymdg zatwierdzenia przez nie kazdej wcho-
dzacej na ekrany produkcji przektadat sie na dos¢ istotny aspekt tworzenia filméw
o charakterze politycznym — musialy, chcac nie chcac, odpowiadaé swiatopogla-
dowo obozowi rzadzacemu, a od 1926 r. byla to w Polsce sanacja. Ten brak wol-
nosci, powodowany obawa przed zatrzymaniem filmu przez cenzure i strata
zainwestowanych srodkow'®, byt skutecznym narzedziem wiadz w wymuszaniu
odpowiedniej i stusznej wedtug rzadzacych narracji.

Co wiec w Sztandarze wolnosci byto tym obrazowym skrotem, o ktérym mowi
tablica poczatkowa filmu? Bezposrednio po premierze wytuskata to opozycyjna
prasa narodowa. Dziennik ,, ABC” pisat, ze Prezydent Wojciechowski jakby w ogéle
nie istnial, méwiony komentarz uwaza go chyba za jednego z widzow réznych panstwo-
wych uroczystosci. Rok 1926 w tym ,, dokumentalnym” filmie reprezentuje pochdd agita-
cyjny w czasie wyboréw Prezydenta. Joffe, przewodniczqcy delegacji sowieckiej w Rydze,
zjawia sig na ekranie przy dzwiekach Poloneza Chopina. Wojna 1920 r. polega na tumulcie
w orkiestrze i zdjeciach z wyscigu mysliwskiego szwadronu kawalerii®. Niemniej nawet
tak antyrzadowy dziennik dostrzegat wiele waloréw dokumentalnych filmu i po-
lecat obejrze¢ go w kinie.

Reklama i dystrybucja ogolnopolska

Premiere filmu planowano zorganizowac w dzienn szumnie obchodzonych
w catym kraju imienin Marszatka Pitsudskiego 19 marca 1935 r., ktérych tradycja
siegata 1915 r. Z niejasnych przyczyn przelozono ja jednak w ostatniej chwili na
18 marca.

Od poczatku miesiaca filmowi towarzyszyta duza kampania reklamowa
w najwiekszych polskich dziennikach. Poczatkowo byty to sponsorowane arty-
kuty reklamowe pod wymownymi tytutami: Bohaterska Polska na filmie, Szlakiem
dziejéw nowej Polski, Przezyjmy 30 lat w ciggu dwdch godzin czy Wielka parada dzie-
jow. Tres¢ wszystkich artykutéw byla wlasciwie bardzo podobna i miata imito-
wac zwykly — chociaz bardzo pochlebny — artykut prasowy opisujacy tres¢ filmu
oraz jego twdrcow.

O ile jednak kampania reklamowa polegajaca na sponsorowanych artyku-
fach prasowych nie byta niczym nowym i niemal kazdy producent wykorzystywat
taki srodek reklamy, o tyle w przypadku Sztandaru wolnosci udato si¢ pdj$¢ nieco
dalej i siegna¢ po niedostepne do tej pory radio. Jutro tj. w poniedziatek dn. 11 bm.
0 godz. 18 min 10, redaktor Zdzistaw Wojtowicz wyglosi prelekcje radiowq na temat
., Sztandaru Wolnosci”, wielkiego filmu historycznego z dziejow Polski. Film ten ukaze sig
w najblizszym czasie na czotowych ekranach polskich® — glosita zapowiedz prasowa
materiatu radiowego.

W natloku tekstéw reklamowych znajdujemy jednak jedna bardzo wazna
informacje na temat pdzniejszej dystrybugji filmu. Premierowo miat sie bowiem
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pojawié réwnoczesnie we wszystkich wiekszych miastach Polski. Oznaczatoby to
wyprodukowanie 12 kopii filmu (Warszawa, Krakéw, Lwow, Wilno, Katowice,
Poznan, £.6dz, Gdynia, Bialystok, Lublin, Bydgoszcz, Czestochowa), aby pokry¢
zapotrzebowanie. Sledzac jednak daty poszczegdlnych premier, doéé fatwo mozna
zauwazy¢, ze w wyniku pospiechu w przygotowywaniu filmu lub z powoddw fi-
nansowych kopii eksploatacyjnych byto tylko siedem.

Pierwszy pokaz w Polsce odbyt si¢ juz 16 marca w Krakowie, dzieni pozniej
w Wilnie, a dopiero 19 marca Sztandar wolnoéci mogta oglada¢ Warszawa (ta data
jest uwazana za oficjalna premiere). Niewystarczajaca liczba kopii niosta za soba
rowniez koniecznos¢ wyjatkowo krotkiej eksploatacji filmu przez jedno kino, co
obrazuje tabela nr 1.

Tabela nr 1.
Daty premierowego wyswietlania filmu Sztandar wolnosci w poszczegdlnych
miastach Polski

Miasto Kino Daty wyswietlania
Wilno Pan 17-22 marca 1935
Warszawa Filharmonia 18-24 marca 1935
Krakow Swit 16-23 marca 1935
Lwow Chimera 19-28 marca 1935
Bydgoszcz Adria 19-21 marca 1935
Lodz Europa 19-22 marca 1935
Katowi Rialto 20-28 marca 1935
atowice Palace 21 marca 1935
Lublin Corso 16-18 kwietnia 1935
Poznan Metropolis 3-8 maja 1935
Czestochowa Luna 29 marca 1935
Radom Adria 3-11 maja 1935

Nawet najmniej popularne tytuty fabularne byly pokazywane w kinach co
najmniej przez tydzien. Zeby za$ koszty poniesione za wyprodukowanie filmu
mogly sie zwrdcié, eksploatacja tytutu musiata trwaé¢ w jednym kinie co najmniej
kilka tygodni. Nalezy jednak pamietac, Ze dane te dotycza filmu fabularnego. Koszt
wytworzenia filmu dokumentalnego takiego, jak Sztandar wolnosci byt z pewnoscia
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znacznie nizszy. Mozna zatozy¢, ze jego budzet wynosit okoto potowy budzetu filmu
fabularnego, oscylujacego w granicach 140 tys. dwczesnych ztotych. W przypadku
Sztandaru wolnosci warto takze pamietac o dziennej czestotliwosci wyswietlen. Kina
warszawskie i poznanskie pokazywaty film az trzy razy dziennie, co zwiekszato
znacznie jego mozliwosci eksploatacyjne i wskazywato na duza popularnosé¢ w tych
miastach. Ciekawy kontekst tak krotkich eksploatacji daja przy okazji sami Grynbau-
mowie, piszac w ogloszeniu prasowym ich tédzkiego kina Europa: UWAGA: Ze
wzgledu na okolicznosciowy charakter filmu, ktéry musi by¢ juz grany w innych miastach
Polski, wyswietlanie jego w zZadnym razie dtuzej sprolongowane nie bedzie*'.

Informacje o eksploatagji tytutu w innych, mniejszych miastach Polski sa
szczatkowe. W Czestochowie byt to jedynie jeden pokaz okolicznosciowy, w Ra-
domiu film mozna byto oglada¢ premierowo 3 maja, a ostatnia wzmianka o poka-
zie pochodzi z 11 maja. Nie ma jednak pewnosci, ze miedzy jedna a druga datg
film stale wyswietlano, chociaz wiele na to wskazuje. Co jednak ciekawe, obraz
wrdcil do repertuaru miejskiego miedzy 22 a 25 maja. Po pokazach premierowych,
film byt jeszcze wielokrotnie eksploatowany w mniejszych kinach duzych miast.
Dobrym przyktadem jest tutaj Poznan, gdzie informacje prasowe odnotowuja, ze
Sztandar wolnosci wrécil na tamtejsze ekrany do kina Wilson w pazdzierniku
1935 r., a chwile pozniej pokazywato go kino Renaissance. Ten ostatni przypadek
jest szczegodlnie ciekawy, poniewaz Sztandar wolnosci byt w tym kinie pokazywany
jako nadprogram, ktéry najczesciej stanowity filmy dokumentalne i kroniki fil-
mowe, trwajace w sumie 30-40 minut. Jest wiec bardzo prawdopodobne, Ze drugie
zycie Sztandar wolnosci otrzymat jako skrédcony materiat, stanowiacy tanszy w eks-
ploatacji (optaty dla tego typu filméw byty niZsze) materiat nadprogramowy.

Galowe premiery i odbior filmu

Tylko w trzech miastach odbyly sie uroczyste premiery Sztandaru wolnosci.
Byly to: Wilno (17 marca 1935), Warszawa (18 marca 1935) i Poznan (3 maja 1935).
W pozostatych miastach film wchodzit na ekrany bez wiekszych uroczystosci.
W Wilnie do organizacji premiery zostal powotany nawet specjalny komitet oby-
watelski, ktory skierowat do mieszkanicoéw miasta taka odezwe: W dniu 17 bm.
0 godz. 18 w sali kina Pan odbedzie si¢ z udziatem przedstawiciela rzqdu uroczysta inau-
guracja filmu pod tyt. ,, Sztandar wolnosci”. (...) Podkreslone sq w nim, 30-letnie zmagania
spoteczenstwa polskiego, ktére pod wodzq wielkiego Zotnierza-bojownika i wychowawcy
narodu Marszatka Jozefa Pitsudskiego potrafito wykresli¢ na mapie Europy nowaq, potezng
Polske. Wszyscy Ci, ktérzy przezywali te wielkq chwile czy to w okopach, czy w obozach
Szczypiorna, czy wreszcie na szlakach bojéw zwycigskiej Armii Polskiej majq moznos¢
w dniu inauguracyjnej premiery filmu ,, Sztandar wolnosci” odswiezyc te wspomnienia,
nieraz tragiczne, a zawsze bohaterskie. Ci, ktorzy znajq te krwawe zmagania tylko z historii,
winni przyjrzec sie im z bliska, aby poznac nie tylko ducha przodkéw swoich, ale umie¢ is¢
ich sladem®. Z innych doniesien prasowych wiadomo, ze na wileniskiej premierze
oprocz reprezentantéw witadz byli obecni takze przedstawiciele organizacji spo-
lecznych i prasy.

Odbiér filmu przez wileniskich recenzentéw byt bardzo entuzjastyczny.
Bylo to wszak ukochane miasto Marszatka, czy mogto by¢ wiec inaczej? Na zadnym
chyba filmie w Wilnie nie panowat jeszcze tak dziwnie uroczysty i podniosty nastrdj, jak
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na ,Sztandarze wolnosci” — pisat recenzent prorzadowego , Kurjera Wileniskiego”.
Jakby w koSciele. Skupione, wzruszone twarze widzéw. Z ust zrywajq sie co chwila mimo-
wolne uwagi. A na biatym, zwyklem plétnie — szare, stare, nakrecone czesto niewprawng rekq
amatorskiego operatora — zdjecia, i stare na wpdl wytarte fotografie. Wstrzqsajace w swej
wielkiej prostocie dzieje Zmartwychwstania Narodu Polskiego. (...) Marszatek w cywilu
udaje sig do Genewy. Dziwnie wyglada ta postaé, nagle, po raz pierwszy — bez munduru.
. Patrz, jaki Marszafek elegancki — zachwyca sig na widowni jakis meski gtos — a pokazat On
im wtedy, gdzie pieprz ro$nie”... A pdiniej czarne wlosy Marszatka stajq sie biate. Ale usmiech
jest ten sam. Ilez spojrzen petnych mitosci i uwielbienia idg ku Niemu z ciemnej widowni.
I jakby koticowe akordy tego obrazu — praca nad odbudowq panistwa. Gdynia. Pierwszy sa-
molot polski. Pracujgce ramiona setek, tysiecy robotnikéw. Polska —to mocarstwo. Doskonatq
jest synchronizacja catosci. Pigknie dobrana muzyka przez Maklakiewicza. Ten prosty ztoZony
ze skrawkdw starych zdjec film — jest wielki w swej prawdzie, i wzrusza do tez. Musi go zo-
baczy¢ kazdy. Wspomnienie tego, co sie zobaczyto w ciggu paru godzin — nie zatrze sie nigdy®.

Temu podniostemu tonowi wtdrowat inny recenzent z opozycyjnego , Kur-
jera Nowogrdédzkiego”, piszac: Po raz pierwszy podjeto w Polsce tego rodzaju prébe.
Mielismy wprawdzie i przedtem filmy o tresci historyczno-patriotycznej, ale kazdy z nich
roscit pretensje raczej do stawy czysto kinowej, z requly zresztq nieosiggalne. Tym razem
mamy do czynienia ze zjawiskiem szczegdlnym. ,, Sztandar wolnosci” to nie jest film w po-
tocznym znaczeniu. Jest to dokument historyczny, rodzaj filmowej ilustracji dziejow na-
szych w ostatnim trzydziestoleciu. Z koniecznosci sq tu luki i niedociggniecia techniczne.
Rezyser (R. Ordynski) miat za zadanie zmontowac te wszystkie luzno powigzane fragmenty
w jedng catodé. Zadanie bardzo trudne, nawet w pewnym stopniu niewykonalne. Poradzil
sobie rezyser w ten sposéb, ze wypetnit luki zrecznie skrétami i wstawkami uzupetniajg-
cymi. Ze pomimo to pozostaly jeszcze gdzieniegdzie przeskoki rzecz nieunikniona. Przy
catym wysitku i starannodci nie dato si¢ unikngc powaznych brakéw. Skompletowano prze-
ciez tylko to, co sig zachowato, co sig dato zgromadzic. Skrét trzydziestolecia, obfitego
w dziejowe wydarzenia, jest bardzo niezupelny. Niemniej jednak film posiada petng wartosé
dokumentu historycznego. Catos¢ prezentuje sie ciekawie. Niektore zdjecia sq naprawde war-
tosciowe pod wzgledem dokumentalnym. Taki przyjazd Wilhelma II do Wilna, niektdre fo-
tografie legionowe, nieudolnie krecone reportaze z uroczystosci przed kilkunastu laty —
wszystko to ma wielkq wymouwe i sile uczuciowq! Imie wielkiego budowniczego Polski Nie-
podleglej przewija si¢ raz po raz wsrod zdarzen i faktéw. Caly film jest holdem ztoZonym
Jozefowi Pitsudskiemu. Duzq pomocq w montazu jest ilustracja muzyczna prof. Maklakie-
wicza skomponowana z umiarem i wyczuciem tematu®.

Dzien pdzniej film ogladano juz w Warszawie, natomiast 17 marca , Gazeta
Polska” donosita: P. Prezydent Rzplitej przyjat wczoraj prezesa Najwyzszej Izby Kontroli
dr Jakuba Krzemienskiego, ktéry ztozyt P. Prezydentowi sprawozdanie z biezqcych prac
Izby. P. Prezydent Rzplitej, przyjat nadto panie: Haline Zawadzkq, matzonke Ministra
skarbu, Ludkiewiczowq i Janta-Polczyniskq, ktore przybyly zaprosi¢ P. Prezydenta na pre-
miere filmu polskiego ,, Sztandar wolnosci”®. Ministrowa Zawadzka byta wielka pro-
tektorka warszawskiej premiery, stad jej obecno$¢ na zamku. To ona takze
uzgodnila, ze caty dochdd z premierowego pokazu zostanie przekazany na Towa-
rzystwo Opieka, powstate z inicjatywy Marszatkowej Aleksandry Pitsudskiej. Nie
byla to swoja droga odosobniona inicjatywa. Dochdd ze znacznie skromniejszej
krakowskiej premiery filmu zasilil organizacje Bratniej Pomocy Zwiazku Legio-
nistow w Krakowie. Prezydent Rzeczpospolitej nie byt jedynym zaproszonym
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cztonkiem rzadu. Ministrowa Zawadzka zadbata takze o udziat jego malzonki,
premiera Leona Koztowskiego, prezesa Najwyzszej Izby Kontroli Jakuba Krze-
mienskiego, prezesa BBWR Walerego Stawka, bylego premiera Aleksandra Prys-
tora, a takze przedstawicieli generalicji, obcych panstw i nauki.

Dzien pierwszego pokazu miat takze doskonata oprawe. Z okazji nadcho-
dzacych imienin Pitsudskiego wszystkie gmachy uzytecznosci publicznej zostaty
udekorowane girlandami, festonami i portretami Marszalka, a pomniki, gmachy
panstwowe i koscioty oswietlono specjalnymi reflektorami. Na miejsce pierwszego
pokazu wybrano za$ bardzo reprezentacyjne kino Filharmonia, bedace jednym
z najstarszych zeroekranéw w Polsce. Ulokowano je w wielkiej sali Filharmonii
Warszawskiej, dlatego seanse nie mogly kolidowac¢ z prébami czy koncertami.

Warszawska prasa przyjela film dobrze, doceniajac jego wielki walor doku-
mentalny. Niemniej wiekszos¢ recenzji zwracata uwage na kilka, doktadnie tych
samych stabych punktéw. Byly to przede wszystkim sceny dogrywane w atelier.
Do najstabszych stron ,, Sztandaru wolnosci” nalezq sceny nieautentyczne, nakrecane dla
zapetnienia luk, powstatych na skutek niedostatku prawdziwego materiatu. Widzie¢ obok
wielkich twdércéw wolnodci polskiej aktordw, nawet pojmujgcych swoje role bardzo subtel-
nie, to rzecz naprawde przykra i niemita. Lepiej, stanowczo lepiej, byto unikngé tak krzy-
czqcej niewspdtmiernosci. Braki nalezato sztukowa¢ fotografiami, ktorych pozostato sie
z tych czaséw bardzo duzo® — pisal recenzent prorzadowej ,, Polski Zbrojnej”. Recen-
zent réwniez prosanacyjnej ,Gazety Polskiej” zauwazatl ten sam problem. Bardzo
denerwujqce sq ,dorabiane” sceny marszu I Kadrowej, czy tez wiezienia w Beniaminowie,
chociaz pod wzgledem technicznym stojq na bardzo wysokim poziomie”. Zadna z recenz;ji,
tak w Warszawie, jak i w innych miastach, nie starata si¢ natomiast oceniac¢ walo-
roéw artystycznych i technicznych Sztandaru wolnoéci, upatrujac w fatalnych nieraz
pod wzgledem operatorskim ujeciach cech prawdziwej autentycznosci. Z tego sze-
regu wytamat sie, z przyczyn czysto $wiatopogladowych, z czym sie zupeinie
zreszta si¢ nie kryt, recenzent narodowego dziennika ,, ABC”, piszac: Spreparowano
byle jaki montaz réznych aktualnosci sprzed pieciu i dziesieciu lat, dorobiono huczqcq kot-
tami i bebnami muzyczke i obecnie demonstruje sie te propagandowo-bebeckq parodie war-
szawiakom. Nieporozumienie zasadnicze — moze by to wszystko strawit jakis zjazd Polakéw
zza granicy, ale pokazywaé Warszawie w sielankowych scenkach tych tragicznych momen-
tow, ktdre znamy nie z opowiadan, ale jako naoczni Swiadkowie, jest naiwnosciq bardzo
posledniego gatunku.

W wielu warszawskich recenzjach pojawia sie takze sugestia zapoznania
z filmem miodziezy szkolnej. , Sztandar wolnosci” posiada donioste znaczenie w pierw-
szym rzedzie dla miodziezy, jako film dydaktyczny. Powinien by¢ doskonatym uzupetnie-
niem lekcji historii. Syntetyczny skrot dziejow walk o niepodlegtos¢ i prac nad
niepodlegtosci utrwaleniem ubrany w szate filmowaq daleko bezposredniej trafi do mtodych
umystow niz najlepsze nawet podreczniki i prelekcje. Tak juz jest bowiem, ze rzeczy wi-
dziane daleko silniej utrwalajq sie w pamieci od rzeczy styszanych i czytanych. Dlatego
tez bytoby bardzo wskazane, Zeby szkoty jak najszerzej wyzyskaty obecnosé tego filmu na
ekranach warszawskich. Sqdzimy, Ze nie powinno byc ani jednej szkoly w Warszawie, ktorej
uczniowie nie oglgdaliby go!* Apelom tym szybko stato si¢ zados¢. Juz 25 marca
1935 r., Podsekretarz Stanu w Ministerstwie Wyznan i O$wiecenia Publicznego
prof. K. Chyliniski wydat w ,,Dzienniku Urzedowym” taki komunikat: W celu
utrwalenia i upamietnienia wielkiego dziejowego znaczenia czynu Pana Marszatka Jézefa
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Pitsudskiego zostat wyprodukowany dzZwiekowy obraz filmowy pt. ,Sztandar wolnoéci”
przez wytwdrnie i laboratorium Falanga pod kierunkiem p. Ryszarda Ordynskiego.
Zebrany materiat historyczny, oparty na dokumentach, tworzy skonstruowang catosé i od-
tworzony jest doktadnie. W pierwszym rzedzie film ten przeznaczony jest dla miodziezy,
ktéra winna doktadnie poznac ogrom trudu i walki dokonanej przez Wodza narodu i winna
by¢ zywo wprowadzona w ten okres zycia i historii. Ministerstwo Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego zwraca uwage dyrekcji szkot Srednich ogolnoksztatcqcych i za-
wodowych i kierownictw szkét powszechnych oraz inspektoratéw szkolnych na ten film
i zaleca zachecié¢ mtodziez do zapoznania sig z nim®. To poparcie ministerstwa zapew-
nito filmowi frekwencyjny sukces. O tym, Ze szkoly rzeczywiscie zastosowaly sie
do zalecenia, dowiadujemy sie za$ m. in z kroniki szkolnej drukowanej w ,,Glosie
Kolezenskim” — dodatku do czasopisma rolniczego wydawanego przez uczniow
szkot rolniczych w Mieczystawowie i Nieglosach, w ktérej znajdujemy zapis
o ogladaniu Sztandaru wolnosci w kinie®'.

Ostatnia z hucznych premier byta nieco pézniejsza projekcja poznanska,
gdzie jak donosit prosanacyjny, konserwatywny , Dziennik Poznanski”: Z uwagi
na wysokie walory ideowe 1 dydaktyczne filmu pierwsze przedstawienie zaszczycili swq
obecnosciq pp. Wojewoda poznarnski A. Maruszewski, dowodca OK VII. gen. Knoll-Kow-
nacki, prezydent m. Poznania Wigckowski, gen. Zahorski i inni przedstawiciele wladz. Po-
nadto obecni byli: szef biura filmowego Ministerstwa Spraw Wewn. Relidzynski i prezes
o0gdlnopolskiego zwiqzku zrzeszen teatrow Swietlnych Zagrodzinski*>.

Sstandar wolnosci i Jozef Pilsudski

Jozef Pitsudski od poczatku 1935 r. przestal pokazywac sie publicznie. Jego
choroba postepowata, chociaz dopiero pod koniec kwietnia 1935 r. stwierdzono,
Ze jest to nieuleczalny nowotwor watroby. Adiutant Marszatka Mieczystaw Le-
pecki, autor wspomnien dotyczacych stuzby przy jego boku (nie wolnych niestety
od przektaman) zanotowal w nich, ze w Belwederze odbyt sie specjalny pokaz
filmu Sztandar wolnosci, ktory Pitsudski obejrzat w samotnosci. Informacje mozna
uzna¢ za wiarygodna, bo potwierdzat ja takze w swoim tekscie dla ,,Wiadomosci
Filmowych” z 15 marca 1935 r., piszac: W ostatnich czasach wyswietlalismy [w Bel-
wederze] , Serce Indianki” i ,,Wesolq wddwke”, a z polskich ,, Antek policmajster”, , Miody
las” i, Sztandar wolnosci”. Jak wigec Marszatek przyjat film dotyczacy jego zycia?
Nie wiadomo. Wiadomo natomiast, ze delikatnie rzecz ujmujac, nie byt entuzjasta
tworczosci filmowej Ryszarda Ordynskiego. Znana jest chociazby stynna anegdota
dotyczaca spotkania obu pandéw na premierze Pana Tadeusza (rez. Ryszard Ordyn-
ski, 1928). Po pokazie do lozy na pietrze, ktérq zajmowal marszatek Pitsudski wprowadzono
Ryszarda Ordyniskiego. Po prezentacji rezyser zapytat marszatka o wrazenia. Pilsudski
mruknqt cos pod nosem, po czym dal znak obecnemu przy rozmowie Wieniawie Dtugo-
szowskiemu, Ze spotkanie skoniczone. Po wyjsciu rezysera powiedzial tylko jedno zdanie:
Stuchajcie Wieniawa, wigcej mnie na takie gowna nie zapraszajcie!® — pisata Matgorzata
Hendrykowska w Kronice Kinematografii Polskiej.

Sam stosunek Marszatka do kina byt jednak zupelnie pozytywny, chociaz
sympatia do X muzy wymagala od niego czasu. Dopdki nie istnialy przenosne, do-
mowe instalacje kina dzwigkowego, dopdty Marszalek Pitsudski prawie nigdy filméw nie
widywat — pisat Lepecki. Pierwszym, a jak wiadomo nie najlepszym dZwiekowcem, ktéry
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miat sposobnos¢ obejrzec, byto , Dziesigciu z Pawiaka”. Nie dato mu to prawdziwego obrazu
rozwoju techniki dZwiekowej w kinematografii swiatowej i nic dziwnego, ze nie zachecito
do wstgpienia w szeregi tak licznych dzisiaj wielbicieli kina. Zmiana nastqpila, w roku
1932. W owym czasie pewna wytwdrnia zagraniczna wypuscita w swiat model aparatu
kinowego o bardzo prostym mechanizmie. Eatwym w manipulowaniu, a co najwazniejsze,
mieszczqcym sie w trzech niewielkich walizkach. Aparat ten mozna uruchamiaé, wzglednie
rozbierac w przeciqgu kilku minut. Ponadto nie wymaga Zadnych specjalnych urzqdzen,
a funkcjonuje jak najlepsze kina przeznaczone dla publicznosci. Otéz aparat taki sprowa-
dzilismy w zimie 1932 r. Bezpodrednio przed wyjazdem w podrdz do Egiptu. Poczqtkowo
Marszatek Pitsudski niezbyt sie zachwycat moznosciq oglgdaniu filméw u siebie w domu.
Najwigcej interesowata go techniczna strona wyswietlania, ciekawe rozwiqzanie potgczenia
ruchu z dzwigkiem itd. Samo widowisko traktowat poblazliwie. Jako zabawe troche dzie-
cinng. Bardzo bawila go Zywa reakcja cérek na tres¢ obrazéw. Ich $miech, wykrzykniki,
rozczulenie — byly niewyczerpanym Zrédtem przekomarzania sie. Zwolna Marszatek Pit-
sudski poczat coraz wiecej znajdowac upodobania w ogladaniu filmow. Nieregularne po-
czqtkowo seanse, urzqdzane co kilka tygodni, przemienily sie w stalq niedzielng
i swiqteczng rozrywke. Marszatek Pitsudski lubi na nie zaprasza¢ swoich najblizszych.
A wiec oprocz Pani Marszatkowej oraz cérek: Wandy i Jagody, zwykle przychodzi kilka,
a czasem do 10-12 0sob z rodziny, najblizszych znajomych, rzadziej ktos ze Swiata poli-
tycznego. Ustawia sie wtedy jeden albo i dwa rzedy krzeset. Wejécie Paristwa Marszatkow-
stwa jest hastem do rozpoczecia przedstawienia. Ekran jest mniejszy, anizeli w kinach.
Rozpina si¢ go na skladanych sztalugach bambusowych zaopatrzonych w stojaki. Obraz
uzyskany na nim jest oczywiscie, réwniez mniejszy od zwykle widywanego w kinach. Roz-
nicy tej jednak zupetnie si¢ nie zauwaza. W ogdle, film wyswietlany w Belwederze robi
identyczne wrazenie z widzianym w kinie ,, zawodowym”. Aparat umieszcza sie¢ w sqsied-
niej sali, a obraz puszcza sig przez otwarte drzwi. Glosnik stoi za ekranem. Naturalnie,

141



Kwartalnik Filmowy 112 (2020) s.128-149

wyswietlano juz przed Panem Marszatkiem wiele filmow. Jednym z pierwszych byta ko-
media z Flipem i Flapem, ktdra jednak nie wzbudzita wielkiego zachwytu. Jak wiadomo,
Marszatek Pitsudski jest wielbicielem glosu Jana Kiepury i zapewne dlatego bardzo chwalit
film ,,Dla ciebie spiewam”. Z innych, mowit pewnego razu, ze wywarl na nim wielkie wra-
zenie film z Zycia Eskimosow, zdaje sig ,,Igloo”. Jego sqd o widzianych obrazach trafia za-
wsze z nadzwyczajng precyzjq w najlepsze i najgorsze miejsca realizacji. Z wielkq fatwoscig
wychwytuje ujemne i dodatnie strony obrazu, méwiqc o nich stowami prostymi*.

Dystrybucja zagraniczna

Sztandar wolnodci stat sie do$¢ niespodziewanie jednym z najszerzej dystry-
buowanych przed wojna polskich tytuléw poza granicami kraju. Biorac jednak
pod uwage daty poszczegdlnych premier zagranicznych umieszczone w tabeli
nr 2, mozna wywnioskowac¢ dwie zwiazane z tym motywacje. Po pierwsze, film
byt eksportowany juz po $mierci J6zefa Pitsudskiego 12 maja 1935 r., co oznaczalo
wzrost zapotrzebowania na filmowe podsumowanie jego zycia skierowane do Po-
lonii zagranicznej, odcietej od bezposrednich wiesci z kraju. Druga motywacja,
zwigzana zreszta z pierwsza, byt kierunek eksportu filmow. Film eksportowano
tylko do miejsc o duzych skupiskach Polonii, ktéra miata by¢ jego gtéwnym od-
biorca. Pitsudski, chociaz znany na swiecie, nie byl wystarczajaco silnym magne-
sem dla rdzennej publicznosci obcych krajow.

Tabela nr 2.
Premiery zagraniczne Sztandaru wolnosci
. . Tytut .
Kraj Mlasto Kino obcojezyczny Data premiery
. . |Ufa-Marmorhaus am| O Marszatku -
Niemcy | Berlin | "3/ fiirstendamm Pitsudskim 19 grudnia 1935
Francja |Maries nieznane Sztandar wolnosci| wrzesien 1936
Stany Nowy The Life of .
Ziednoczone| Jork St. Marks Theater Pilsudski 30 maja 1935
Argentyna |Rosario Imperial Sztandar wolnosci| grudzien 1935
Zycie i czyny
Lotwa Ryga nieznane Marszatka [ozefa | listopad 1935
Pitsudskiego

Istotne jest to, ze proby jednorazowych pokazdéw filmu w niewielkich sku-
piskach Polonii byty podejmowane takze za posrednictwem konsulatéw. Bloko-
wato je jednak za kazdym razem Ministerstwo Spraw Zagranicznych, co
dokumentuje korespondencja zachowana w Archiwum Akt Nowych. Do Minis-
terstwa zwracat si¢ z pytaniem o film m.in. ambasador polski w Holandii W. Ba-
binski. Poselstwo RP w Hadze pozwala sobie zakomunikowa¢, ze do Urzedu tutejszego
zgtosita sie niejaka pani Molly Keizer-Prins, Holenderka, b. dziennikarka, a obecnie agentka
filmowa, ktora byta w Warszawie, gdzie nawiqzata kontakt z producentami filméw polskich
celem importowania ich do Holandii. Podczas swego pobytu w Warszawie zakupita ona
film ,Mtody las” i sprowadzi go do Holandii. Poza tym interesuje jq film ,Sztandar wol-
nosci”, ktérego co prawda osobiscie nie widziala, poniewaz przed jego premierq musiata
wyjechac z Warszawy dla interesow w Berlinie, ale styszata od p. Jozefa Rosena, ktory wed-
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tug jej orzeczenia film ten finansowat, ze film , Sztandar wolnoéci” przewyzsza swojg do-
skonatosciq wszystkie dotychczasowe produkcije filmow polskich. Z tego wzgledu p. Molly
Keizer-Prins zamierza go sprowadzic¢ réwniez do Holandii pt. , Pitsudski” i zorganizowa¢
przedstawienie galowe pod protektoratem poselstwa. Biorqc pod uwage wybrednosé pub-
licznosci tutejszej, przyzwyczajonej do oglgdania filmdéw o bardzo wysokim poziomie tech-
nicznym, Poselstwo prosi Ministerstwo o instrukcje jak nalezy sie ustosunkowac®.
Otrzymane instrukcje byly bardzo niekorzystne dla tamtejszych planow dystry-
bucyjnych. Zastepca Szefa Wydziatu Prasowego A. Wdziekonski odpowiedziat
poselstwu: Ministerstwo Spraw Zagranicznych wyjasnia, Ze , Sztandar wolnosci”, bedacy
filmem dokumentalno-historycznym nie nadaje si¢ w obecnej formie do szerszego propa-
gandowego wyswietlania zagranicq. Natomiast film ,Mtody las” stoi na wyzszym poziomie
i zastuguje na poparcie®. Bardzo podobne zapytanie zostato wystane z poselstwa
w Rydze. Tutaj odpowiedz rowniez byta negatywna. Sytuacja zmienita sie jednak
po $mierci Pitsudskiego. Dokumenty nie pozostawiaja watpliwosci, ze film zostat
bowiem ostatecznie zaprezentowany w Rydze.

Wedtug dostepnych zrédet pierwszym zagranicznym pokazem Sztandaru
wolnosci byl ten w Nowym Jorku. Film zakupita na tamtejszy rynek Metropolis
Pictures Corporation — powotana w lutym 1935 r. firma zajmujaca si¢ dystrybucja
filméw europejskich w Ameryce. O szczegoétach dotyczacych nowego importera
pisat ,Motion Picture Herald”: Powotano Metropolis Pictures Corporation z siedzibg
w Nowym Jorku, ktore bedzie prezentowato wybitne filmy europejskie w Stanach Zjed-
noczonych. Firmgq kieruje Martin |. Lewis, zwigzany przez szes¢ lat z 55th Street Play-
house w Nowym Jorku. Pierwszym filmem, ktory zostanie pokazany na Broadwayu
w najblizszej przyszlosci, jest francuski film ,,La Maternelle”, ktéry bedzie w Stanach
Zjednoczonych nosit tytut ,, Loving Hands” i zaprezentowany wraz z Johnem S. Taper-
noux, amerykanskim przedstawicielem francuskich producentéw. Na film zostanq nato-
Zone angielskie napisy® .

Wymagany przed dystrybucja pokaz Sztandaru wolnosci w biurze amerykan-
skiej cenzury miat miejsce 27 maja 1935 r. Przy tej okazji dystrybutor zdecydowat
sie na zmiane tytutu ze Sztandaru wolnosci na Life of Pilsudski. Byt on znacznie bardziej
atrakcyjny na amerykaniskim rynku, wskazywat bowiem bezposrednio, kogo bedzie
dotyczyl, a Polonia byta Pitsudskim i jego niedawng $miercig zywo zainteresowana.

W nowojorskim biurze cenzury tres¢ obrazu byta sprawdzana przez dwéch
cenzoréw, H. H. Kelloga i F. B. Dermody’ego. To dos¢ zabawne, Ze na wypisywanej
po obejrzeniu filmu karcie, z ktérej powstawat pdzniejszy certyfikat, omytkowo
zamiast tytutu Life of Pilsudski wpisano Life of Trotsky.

Ostatecznie cenzorzy nie mieli zadnych uwag do tresci filmu, co oznacza,
ze caly zgtoszony materiat dtugosci 2350 m zostat dopuszczony do wyswietlania
na terenie Stanéw Zjednoczonych. Ta informacja o metrazu oraz zachowana w biu-
rze cenzury lista dialogowa pozwala bezsprzecznie stwierdzi¢, ze wersja polska
i pokazywana w Stanach Zjednoczonych byty tozsame, a rdznita je jedynie czo-
16wka i tablica koncowa. Oznacza to réwniez, ze naciski Ministerstwa Spraw Za-
granicznych w zwiazku z ewentualnym przemontowaniem filmu na rynki
zagraniczne, o czym byta mowa w pismie przytaczanym wczesniej, w tym wy-
padku nie przyniosty efektu.

Licencje na wyswietlanie filmu na terenie stanu Nowy Jork wydano dzien
po seansie w biurze cenzury, czyli 28 maja 1935 r. Do oryginalnego filmu doklejono
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dodatkowo reportaz Polskiej Agencji Telegraficznej z pogrzebu Pitsudskiego, wsta-
wiajac miedzy oba materiaty plansze o tresci: Tak oto zapoznalismy sie z Zyciem i czy-
nami Marszatka Pitsudskiego, a teraz przychodzimy do chwili, ktéra okryla Zatobg calg
Polske. O eksporcie tego reportazu donosita takze prasa: W najblizszych dniach nadejdg
do Ameryki kopie filmu reportazowego z uroczystosci pogrzebu $p. Marszatka Pitsudskiego
w Warszawie i Krakowie. Film ten oczekiwany jest z duzym przejeciem przez osrodki Polskie
na terenie catej Ameryki. Rowniez doniostem wydarzeniem w Zyciu Polonii amerykanskiej
bedzie wyswietlanie filmu historycznego , Sztandar wolnosci”, ktéry obrazuje Zycie Mar-
szatka Pilsudskiego i jego walke o niepodlegtos¢ Ojczyzny, poczqwszy od roku 1905, az do
chwili ostatniej. Dochdd z wyswietlania filmu reportazowego przeznaczony bedzie na fun-
dusz budowy kopca [6zefa Pitsudskiego na Sowinicu®. Ten zabieg potaczenia obu mate-
rialéw miat oczywiscie na celu jego uaktualnienie i uatrakcyjnienie.

Zapowiedzi filmu w prasie amerykanskiej byly obarczone kilkoma prze-
ktamaniami, co bylo jednak dos¢ powszechne. Metropolis Picture Corporation nabyto
polski film ,, Life of Pilsudski” (, Sztandar wolnosci”) wyprodukowany przez Falanga Films
w Warszawie. Ten obraz, produkowany pod nadzorem polskiego rzqdu oraz aprobatq zmar-
tego Marszatka Pitsudskiego, bedzie miat swojq amerykariskq premiere w St. Mark’s Theatre
przy 8st i 7ave na Manhattanie w czwartek®. Oczywiscie wspomnianego nadzoru
rzadu nie byto, nie wliczajac oczywiscie obowiazkowej cenzury. Aprobata Pitsud-
skiego takze jest bardzo watpliwa. Niescistosci te miaty niestety przetozenie réw-
niez na recenzje filmu.

Amerykanscy recenzenci, nie bedac w zaden sposob emocjonalnie zwigzani
z Pitsudskim i jego dokonaniami, a takze nie bedac zaleznymi od polskiego rzadu,
prezentowali do$¢ zaskakujace i odwazne przemyslenia na temat Sztandaru wol-
nosci, ktérych brakowato w prasie polskiej. Jedna z wiekszych recenzji pojawita
sie juz dzien po premierze 31 maja 1935 r. na famach , New York Timesa”. Najwaz-
niejsze momenty wspolczesnej polskiej historii sq pokazywane na ekranie St. Mark’s Theater
w formie gloryfikujacej serii kronik filmowych pt. , Zycie ]. Pitsudskiego”. Ta ciekawa pro-
dukcja zostata stworzona w Polsce krotko przed niedawnq Smierciqg marszatka Pitsudskiego,
oczywiscie za aprobatq tego starego Zotnierza, ktory kierowat stosunkowo tagodnq dyktaturg
od czasu zamachu stanu w 1926 r. Nie cheqc umniejszaé wartoéci , Zycia J. Pitsudskiego”,
trzeba jednak zauwazyé, ze obraz cierpi najwyrazniej na zbyt duzy nadzor panstwowy.
Gdyby dac rezyserowi wolng reke, bez waqtpienia mogtby umiescié w tym — zaczynajgcym
sie od rewolucyjnych dziatan socjalistycznych przeciwko rosyjskiemu carowi, a koriczacym
na spetnieniu najsmielszych nadziei bohatera — filmie wiecej dramatu i romansu. (...) Re-
zyser fgczy stare zdjecia w efektowng cigglodc i uzupetnia je nowoczesnymi scenami, gléw-
nie przeglgdami wojskowymi i prezentacjami medali, chociaz jest rowniez kilka ujec
rozwoju polskiego przemystu, zwtaszcza w nowym porcie w Gdyni. Imponujgce , ujecia”
pogrzebu marszatka w Warszawie zakoriczyty ten malowniczy okres historii Polski. Uwagi
wyjasniajgce w jezyku polskim towarzyszq projekcji filmu*.

Wedle korespondentéw ,Wiadomosci Filmowych” obraz okazal si¢ w Ame-
ryce sukcesem. W niewielkiej notatce dotyczacej premiery filmu znajdujemy in-
formacje, ze zostat zakontraktowany na cztery inne ekrany amerykanskie. Jak na
warunki polskiego eksportu do Ameryki w tamtym okresie byto to naprawde
sporo. Potwierdzenie tych informacji znajdujemy w prasie amerykanskiej, gdzie
zapowiadano m.in. pokaz filmu 17 czerwca w kinie Liberty w Camden w stanie
New Jersey oraz w dokumentach Ministerstwa Spraw Zagranicznych, gdzie za-
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chowaly sie telegramy dotyczace sprawy zakupu filmu przez Augusta J. Kurdziela,
urodzonego w Cleveland dziatacza polsko-amerykanskiego i wydawcy , The Po-
lish Daily News”, niemajacego do tej pory nic wspolnego z dystrybucja filmowa.
W telegramie z 1 maja 1935 r. jest mowa o tym, ze do konsulatu w Nowym Jorku
nadeszta juz kopia Sztandaru wolnoéci i moze zosta¢ wydana Kurdzielowi po opta-
ceniu ostatniej raty w wysokosci 1200 zt. Kurdziel prosit jednak o odroczenie tej
naleznosci az do listopada. W kolejnym telegramie z 14 maja znajdujemy natomiast
prosbe o przyspieszenie zatatwienia sprawy z uwagi na doniosty moment propa-
gandowy (Smier¢ Pilsudskiego). Ostatecznie Kurdziel zaptacit wekslami krétko-
terminowymi i rozpoczat eksploatacje Sztandaru wolnosci w o$rodkach polonijnych
w stanie Ohio.

Wspomniane powyzej telegramy byty nadane przez firme Transunion, co
daje bardzo ciekawy kontekst eksportu filmu za ocean. Rodzimi producenci zda-
wali si¢ najczesciej w takich przypadkach na posrednikéw zakupujacych polska
produkgje i sprzedajacych ja na terenie Stanéw Zjednoczonych. Grynbaumowie
jednak, oprdécz swojego imperium kinematograficznego, posiadali takze firme
Transunion, o ktoérej zalozeniu donosity ,Obwieszczenia Publiczne”: Do rejestru
handlowego, Dziatu B/XX1, sqdu okregowego w Warszawie w dn. 22 maja 1925 r., wcigg-
nigto pod nr 3876: , Transunion, spétka transportowa i handlowa, spétka z ograniczong od-
powiedzialnosciq”. Celem spotki jest wykonywanie czynnoéci, wchodzqcych w zakres
ekspedycji i handlu. Siedziba spotki w Warszawie, Moniuszki 8. Kapitat zaktadowy 2000 zt.
Podzielony na 2 udzialy, catkowicie gotowizng wplacony. Zarzqdcy: Aleksander Gryn-
baum-Gryminski i [6zef Damrot, obaj z Warszawy, zastepujq spétke wobec wiadz i 0sob,
i prowadzq jej interesy*!. W pazdzierniku 1932 r., spotka zmienita adres na ten sam
co ,Patria-Film” i ,Rex-Film”. Tym samym wida¢, ze Grynbaumowie starali sie
zmaksymalizowac swoje zyski z eksportu, omijajac wszelkich posrednikéw. Sami
szukali kupcow za granica, a nawet odpowiadali za transport kopii, za co oczywi-
$cie pobierali optate.

Jak wynika z powyzszych przyktadéw dystrybucji Sztandaru wolnosci w r6z-
nych stanach Ameryki Péinocnej, kupcami byly zaréwno zawodowe firmy dys-
trybucyjne, jak i chcace zarobi¢ na pokazach polonijnych osoby prywatne.

Niewiele wiadomo o dystrybugji francuskiej i argentynskiej. Zachowaly sie
jedynie niewielkie wzmianki prasowe dotyczace eksportu na tamte rynki. Rada Po-
rozumienia Zwigzkéw Polskich we Francji przystapita do wyswietlana filméw dZwieko-
wych o Marszatku Pitsudskim, skladajqcych sie ze znanego juz w kraju ,Sztandaru
wolnosci” oraz ze zdje¢ pogrzebowych z maja br. Premiera filmu, mierzqcego razem prze-
szto 3000 metréw, odbyta sie w Marles (w poblizu Lille) w obecnosci delegatdw wtadz pol-
skich, organizacji spotecznych, nauczycielstwa, duchowienstwa i prasy. Publicznos¢
przyjeta film z niezwyklym entuzjazmem i wzruszeniem. Film ten bedzie wyswietlany we
wszystkich wigkszych osrodkach polskich w catej Francji — donosit konserwatywny
dziennik , Czas”*%. O argentynskiej dystrybugji filmu donosi natomiast notka pra-
sowa zachowana w dokumentach Ministerstwa Spraw Zagranicznych w Archi-
wum Akt Nowych. Z réznych okolic Argentyny naplywajq listy miejscowych Polakdw,
wyrazajqc uznanie Swiatowemu Zwigzkowi Polakéw z Zagranicy za przestanie do wy-
Swietlania w wazniejszych osrodkach polskich filmu pt. , Sztandar wolnosci”, obrazujgcego
m.in. Zycie Marszatka Pitsudskiego i przebieg uroczystosci pogrzebowych. Ostatnio donosi
z miasta Rosario p. Prokopowicz, ze film ten byt wyswietlany z wielkim sukcesem przez
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kino Imperial i ze wywart olbrzymie wrazenie na widzach, a zwtaszcza na cztonkach kolonii
polskiej, ktérzy przybyli nawet z oddalonych od Rosario miejscowosci, aby zobaczyc¢ ten
potezny film historyczny. Rosario jest drugim co do wielkosci miastem Argentyny i liczy
okoto pot miliona mieszkancow™.

Stosunkowo najlepiej udokumentowang proba eksportu filmu jest kierunek
niemiecki. Byl to takze jedyny przpadek, gdy film udato sie sprzeda¢ liczacemu
sie ogdlnokrajowemu dystrybutorowi, czyli niemieckiej firmie UFA. W najwigkszym
kinie Ufy na Kurfiirstendamie odbyta sie wczoraj premiera filmu stanowiqcego fotomontaz
historyczny, osnuty na tle Zycia marszatka Pitsudskiego — pisata o tym wydarzeniu pro-
rzadowa ,Gazeta Polska”. Obecni na premierze byli: ambasador Lipski z cztonkami am-
basady Rzplitej, prezydent Izby Filmowej Rzeszy, min. Lenich, prezes Naczelnej Rady
Filmowej R. Ordynski, konsul generalny dr Staniewicz z cztonkami konsulatu, przedsta-
wiciele ministerstw Rzeszy oraz partii narodowo-socjalistycznej i liczni cztonkowie kolonii
i prasy polskiej w Berlinie*!. Premiera niemiecka byta takze tematem kilku notatek
w Ministerstwie Spraw Zagranicznych. Byfem na premierze w Berlinie — pisat Maciej
Zateski. — Film szedt nieudzwiekowiony, przy dzwiekach orkiestry. Chociaz w wersji skro-
conej — nie stoi nadal na poziomie europejskim. P. Ambasador Lipski wyrazit poufnq opinie,
iz nie zyczy sobie dalszej agitacji za wyswietlaniem filmu w catych Niemczech, o ile mialy
towarzyszyc wyswietlaniu takie [nieczytelne] jaki byt podawany w Berlinie, a mianowicie:
»polski film o Wielkim Marszatku Pitsudskim”, albowiem film w okrojonej wersji nie za-
stuguje, mimo swej tresci, na miano reprezentacyjnego filmu o Marszatku. Poza tym
w wersji niemieckiej film zawiera szereg usterek historycznych®. W kolejnej notatce Za-
leski zdradzal natomiast dalsze szczegdty dystrybucji filmu na terenie Niemiec:
Film w Warszawie — 2200 m, film w Berlinie — 1600 m. P. Ordynski uwaza, Ze trzeba jesz-
cze skrocié. Nabyta film UFA i otrzymata za to prawo do wprowadzenia na ekrany polskie
pieciu filmow niemieckich. Procz Berlina film dotqd nigdzie wyswietlany nie byt. Prasa
berliniska byta ,, uprzejma” nic wiecej. Napisy wedtug oswiadczenia p. Ordyriskiego sq takie
same mniej wiecej, jak wyjasnienia do filmu w jezyku niemieckim*.

Powyzsza notatka ujawnia mechanizm eksportu Sztandaru wolnosci do Nie-
miec. Nie odbywat sie on jedynie na poziomie zainteresowanych transakcja firm.
Sprzedaz byta bowiem dodatkowo regulowana mato korzystna miedzynarodowa
umowq handlowg, ktdrej cze$¢ dotyczaca wymiany filmowej zawierata porozu-
mienie méwiace, Ze za jeden polski film w Niemczech strona Polska musi zakupi¢
pie¢ filméw niemieckich do dystrybucji na terenie kraju®’. Sztandar wolnosci po-
zostal wiec niewykorzystang szansa dystrybucyjna, bo zgodnie z wolg ambasa-
dora Lipskiego nie ukazat si¢ juz na Zadnym niemieckim ekranie, o czym doniosla
notatka Naczelnika Wydzialu Prasowego W. Skiwiniskiego: Ministerstwo Spraw
Zagranicznych zawiadamia, 12 19 XII 1935 r. odbyla si¢ w Berlinie premiera filmu pol-
skiego , O marszatku Pitsudskim”, rezyserii Ryszarda Ordynskiego. Film jest przerdbkq
obrazu ,Sztandar wolnoéci”, wyswietlanego w Polsce 19 III 1935 r. i w swojej obecnej
wersji niemieckiej nie nadaje si¢ do reprezentacyjnego wyswietlania w kinach w Niem-
czech. Wersja niemiecka jest nieudzwiekowiona, zakupiona zostata przez Ufe. Natomiast
nie istniejq zastrzeZenia przeciwko wyswietlaniu filmu w wersji niemej w Swietlicach lub
klubach polskich dla wychodZstwa*®. Powyzsza notatka zostata dostarczona do
wszystkich konsulatéw generalnych, wicekonsulatow i ambasady w Berlinie.

Sztandar wolnosci byt filmem niezwyklym w historii polskiej kinematografii
Oceniany pozytywnie przez recenzentéw niezaleznie od pogladéw politycznych
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stat sie rzeczywiscie tym, czym pdzniej go nazwano — filmowym pomnikiem Mar-
szatka Pitsudskiego. Jego tworcom udalo sie stworzy¢ obraz o mozliwie neutral-
nym wydzwieku, ktory nie polaryzowat, a jednoczyt widzéw. Pomnik ten nie byt
jednak wolny od skaz. Zachowane dokumenty oraz artykuty prasowe wskazuja
na olbrzymi po$piech tej produkdji, a takze trudno$ci wynikajace z braku nalezy-
tego zaangazowania panstwa w sprawy filmu. Realizacja Sztandaru wolnosci wska-
zala takze naglaca potrzebe utworzenia zarzadzanego centralnie archiwum
filmowego, a jego dystrybucja zagraniczna — niekorzystny wplyw panstwa na
mozliwos¢ ukazania sie filmu za granica. Mimo tych trudnosci obraz przetart nie-
dostepne dotad szlaki i stat sie w Polsce prekursorem politycznego dokumentu
fabularyzowanego. Jego $ladem, chociaz nie zawsze szczedliwie, poszli inni
tworcy filmowi stawiajacy Pilsudskiemu kolejne pomniki z tasmy filmowej. To
jednak film Ordyniskiego nadat ton zintensyfikowanemu po $mierci Pitsudskiego
kultowi Marszatka — ton srodka, ograniczonego patosu i podkreslenia bliskosci

wodza z narodem.

! M. Guzek, Pitsudski i Legiony na ekranie. Od do-
kumentéw frontowych do , Sztandaru wolnosci”
Ryszarda Ordyriskiego (1935), w: 1918 — kino pol-
skie wobec odzyskania niepodlegtosci, red. M. Gu-
zek, P. Zwierzchowski, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgosz-
czy, Bydgoszcz 2020.

2 Informacje o filmie Sztandar wolnosci znaj-
dujemy m. in. w pracach: M. Hendrykow-
ska, Historia Polskiego Filmu Dokumentalnego
(1896-1944), Wydawnictwo Naukowe WAM,
Poznan 2014; B. Armatys, L. Armatys,
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Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1988.

3 Archiwum Akt Nowych, sygnatura 2/322/0/-
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® Wspomnienia J6zefa Galewskiego, niepub-
likowany maszynopis w zbiorach Instytutu
Sztuki PAN.
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ski”, 1936, nr 24, s. 6.
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? Nie liczac filmu COP Stalowa Wola (rez. Jerzy
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rzezbiarzu (rez. Jan Nowina-Przybylski, 1936)
,Sygnaly” zarzucily producentom, Ze do na-
pisania scenopisu zatrudnili pochodzacego
z Niemiec Jana Fethke.

A, Garlicki, Jozef Pitsudski 1867-1935, Czytel-
nik, Warszawa 1988, s. 692.

12 Wspomnienia Jozefa Galewskiego, dz. cyt.

13 M. ]. Wielopolska, Polonia Restituta na ekranie,
,Polska Zbrojna” 1928, nr 71, s. 8.

4 Niewielka liczba takich materiatéw dyspo-
nowat takze wydzial filmowy Polskiej Agen-
¢ji Telegraficznej.

15 Archiwum Akt Nowych, sygnatura 2/322/0/-
/11272.

16 Archiwum Akt Nowych, sygnatura 2/322/0/-
/8342,

7FINA, sygnatura MF.141.

18 Tak stato sie w 1936 r., gdy na ekrany miat
wejsc film Piedr o wielkim rzezbiarzu. Zatrzy-
manie filmu przez cenzure doprowadzito
do bankructwa ,,Orion-Filmu”.

19 Sztandar wolnosci, w kinie Filharmonia, ,,ABC”
1935, nr 88, s. 7.

2 Nasz Przeglad” 1935, nr 69, s. 2.

2 Nieopisany wycinek prasowy.

2 Premiera filmu ,Sztandar wolnosci”, ,Kurjer
Wileniski” 1935, nr 75, s. 11.

2 Sztandar wolnosci (Kino Pan), , Kurjer Wilen-
ski” 1935, nr 76, s. 5.

2 Na filmowej tasmie, , Sztandar wolnoéci”, ,Kur-
jer Nowogrédzki” 1935, nr 77, s. 10.

% Na Zamku, ,,Gazeta Polska” 1935, nr 76, s. 4.

2 Spectator, Premiery filmowe, , Sztandar wolno-
sci”, ,Polska Zbrojna” 1935, nr 85, s. 8.

2 M. F-r., Wedréwki po kinach, ”Sztandar wolno-
$ci”, ,,Gazeta Polska” 1935, nr 81, s. 8.

2 Sztandar wolnosci” w kinie Filharmonia, dz.
cyt.

¥ M. F-r., dz. cyt.

% Dziennik Urzedowy” 1935, nr 4, s. 74.
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nrl,s. 14.

2 Z ekranu, , Sztandar wolnosci” Kino Metropolis,
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skiej: 1895-1997, Ars Nova, Poznan 2011,
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41 Obwieszczenia Publiczne” 1925, nr 59A,
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2 Filmy o Marszatku Pitsudskim, ,Czas” 1935,
nr 262, s. 5.

# Archiwum Akt Nowych, sygnatura 2/322/0/-
/8342,

4 Tamze.

% Tamze.

4 Tamze.

¥ Szerzej o niemieckiej dystrybucji polskich

/8342, filméw w nazistowskich Niemczech pisze
% Tamze. Karina Pryt w artykule Polskie elementy w na-
37 From Metropolis Company to Show Foreign Pic- zistowskiej polityce filmowej 1933-1939, , Pleo-

tures, ,Motion Picture Herald” 1935, nr 8, graf” 2019, nr 1.

s. 28. 4 Archiwum Akt Nowych, sygnatura 2/322/0/-
38 Reportaz filmowy z pogrzebu Marszatka w Ame- /8342.

ryce, ,Kurjer Wileniski” 1935, nr 165, s. 8.

% Life of Pilsudski is filmed in Poland, , Brooklyn
Times Union”, 28 maja 1935, s. 4.

“ H.T.S., The Life of Pilsudski, ,New York Ti-
mes”, 31 maja 1935, s. 8.

Grzegorz Rogowski Absolwent Uniwersytetu Wroclawskiego na kierunku dzien-
nikarstwo i komunikacja spoleczna. Staly wspolpracownik
Muzeum Emigracji w Gdyni oraz Muzeum Historii Polski.
Autor wielu artykulow historycznych ukazujacych sie m.in.
w czasopismach ,Ale Historia”, .,Uwazam Rze Historia” oraz
+Rzeczpospolita”. Obecnie pracuje jako filmograf w Filmo-
tece Narodowej - Instytucie Audiowizualnym. Od lat zaj-
muje sie rozmaitymi aspektami zycia w II Rzeczypospolitej.
Jego ksiazka Pod polskq banderqg przez Atlantyk (2015) olrzy-
mala nominacje w kategorii najlepsza ksigzka popularno-
naukowa poswiecona historii Polski w XX w. w konkursie
.Ksigzka Historyczna Roku” o Nagrode im. Oskara Halec-
kiego w 2016 r. Kolejna publikacja Skazane na zapomnienie.
Polskie aktorki filmowe na emigracji (2017) zdobyla tytul

29

ksigzki miesigca ,Magazynu Literackiego ‘Ksigzki’”.
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film production; Sztandar wolnosci by Ryszard Ordynski as a Film Monu-
documentary film ment to Jozef Pilsudski

The author reconstructs the history of the production and
distribution of one of the most important documentary
films of the interwar period: Sztandar wolnosci (Banner of
Freedom, 1935) by Ryszard Ordynski. By examining the in-
tricate production process, he seeks to determine who pro-
duced the picture, for what purposes, and in what political
circumstances, what was its perception in Poland and ab-
road, and finally how the mechanisms of its export worked.
The research is based on press articles and on previously
unexplored materials from the Archiwum Akt Nowych
(Central Archives of Modern Records in Warsaw) and the
New York State Archive in Albany.
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