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transkulturowa. Wspotczesny przypadek niemiecki |Film as
a Transcultural Space: The Case of Contemporary Germany|
(2024). The reviewer highlights the monograph’s strengths,
particularly its methodological approach based on metic-
ulous research procedures and well-established categories
such as transnationality, transculturality, and post-migra-
tion. Film jako przestrzen transkulturowa is a comprehen-
sive and multi-layered study and a compendium of themes
to which Ewa Fiuk devoted her attention in previous pub-
lications. The book is also an important addition to the
Niemcy — Media — Kultura |Germany — Media — Culture)
series, which for years has been developing a consistent
body of work that takes an innovative approach to various
themes of 20t~ and 21**-century German culture.
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Historia artykutu

Abstrakt

Artykul jest recenzja ksiazki Ewy Fiuk Film jako przestrzen
transkulturowa. Wspotczesny przypadek niemiecki (2024). Re-
cenzentka zwraca uwage na zalety tej monografii, w szcze-
golnosci na zawarta w niej propozycje metodologiczna,
oparta na skrupulatnie przestrzeganych procedurach ba-
dawczych oraz na dobrze ugruntowanych w humanistyce
kategoriach transnarodowosci, transkulturowosci i post-
migracji. Film jako przestrzen transkulturowa to nie tylko
bardzo obszerne i wielowatkowe opracowanie, lecz takze
swoiste kompendium watkow, ktorym Ewa Fiuk poswiecala
uwage juz we wezesniejszych publikacjach. Jest to zarazem
kolejna wazna publikacjaw serii ,Niemcy - Media - Kultura”,
w obrebie ktorej od lat konsekwentnie buduje sie repozyto-
rium prac w nowatorski i unikatowy sposob podejmujacych
rozmaite watki XX- i XXI-wiecznej kultury niemieckiej.
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Nieco ponad dekade po waznej i do-
brze przyjetej monografii Inicjacje, tozsamosc,
pamiec. Kino niemieckie na przelomie wiekéw
(2012)! otrzymujemy do lektury Film jako
przestrzeii transkulturowq. Wspdtczesny przy-
padek niemiecki — trzecia ksiazke Ewy Fiuk
poswiecona kinematografii naszych zachod-
nich sasiadéw. Rozpatrywana w kontekscie
dwoéch poprzednich publikacji (druga -
Obrazo-swiaty, dzwigko-przestrzenie z 2016 r. —
dotyczyta twérczosci Toma Tykwera?), naj-
nowsza monografia prezentuje sie niczym
opus magnum jednej z czotowych polskich ba-
daczek niemieckiego kina. Film jako przestrzen
transkulturowa to nie tylko wielowatkowe
opracowanie, lecz takze swoiste kompen-
dium watkéw, ktérym Ewa Fiuk poswieca-
ta uwage we wczesniejszych publikacjach,
stopniowo dopracowujac i testujac propozy-
cje metodologiczna, ktéra teraz z podziwu

godna konsekwencja zastosowata w celu spenetrowania rozleglego i heterogenicz-
nego terytorium, jakim jest film niemiecki doby postmigracji i postpamieci.

Sama autorka postrzega swdj najnowszy projekt jako kontynuacje wczes-
niejszych dociekan i zarazem wyraz przekonania, ze to, co dzieje sig dzis w kinie
niemieckim, jest wynikiem rozwoju spoteczno-kulturowego opisanego przez nia ponad
dekade temu (s. 9). Wspomniany rozwdj polega miedzy innymi na tym, ze katego-
ria wielokulturowosci, za pomocq ktorej na przetomie wiekéw opisywano zycie spoleczne
w Niemczech, zostata wyparta — zaréwno na poziomie doswiadczenia, jak i opisu — przez
kategorig transkulturowosci (s. 9). Tak zarysowany horyzont rozpoznar sktania ba-
daczke do uwzglednienia w opracowaniu wielu rozmaitych zjawisk i fenome-
néw. Na bez mata 600 stronach ksiazki autorka w réznych miejscach odwotuje sie
zatem do tak wazkich zagadnien i koncepdji, jak spoteczeristwo postmigracyjne,
réznorodno$é kulturowa i réznica kulturowa, tto migracyjne, idee postkolonial-
ne czy przeciw-pamied. Takie podejscie sprawia, ze Film jako przestrzeri transkul-
turowa nie jest monografia typowo filmoznawcza; powiedziatabym raczej, ze to
bardzo rzetelne i wieloaspektowe opracowanie kulturoznawcze, w ktérym film
co prawda zajmuje pozycje centralna, jednak ona sama zostaje ukazana jako uwa-
runkowana (a moze nawet zdeterminowana) przez wiele fenomenéw spotecz-
nych, politycznych, ideologicznych oraz biograficznych, ktérym autorka — zupet-
nie zreszta stusznie, biorac pod uwage obrana metode badan — poswieca niemal
tyle samo miejsca, co oméwieniom poszczegdlnych realizacji audiowizualnych.

Warto przy tym zaznaczyg¢, ze ksiazka Ewy Fiuk jest tylez gesta na poziomie
opisu, ile bardzo klarowna na poziomie idei i hipotez badawczych. Inspirowana
koncepcjami transkulturowosci i transnarodowosci w ujeciu Michaela Rothberga,
nie unika nawiazan do my$li postkolonialnej oraz rozmaitych innych teorii kry-
tycznych (np. do koncepcji wiedz usytuowanych Donny Haraway), ktére autorka
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W sprawny sposéb wykorzystuje w takim zakresie, na jaki pozwala przedmiot jej
badan. Nominalnie rzecz biorac, przedmiotem tym jest najnowsze kino niemiec-
kie, w calym jego uwikianiu w problematyke transkulturowa i transnarodowa,
nie sposéb jednak nie zauwazy¢ (i jest to w moim odczuciu jedna z najwiekszych
zalet monografii), ze badaczke interesuja przede wszystkim ludzie tworzacy
owo kino. Film jako przestrzei transkulturowa to publikacja w duzej mierze pisana
biografiami twérczyn i tworcéw, aktorek i aktoréw, (post)migrantéw i (post)mi-
grantek, realnie istniejacych oséb — nie tylko tych znanych z imienia i nazwiska,
lecz takze anonimowych, w tym widzek i widzéw ukrywajacych sie w regularnie
przytaczanych przez autorke statystykach. Ewa Fiuk na rézne sposoby upomina
sie o ich perspektywe: przyglada sie repertuarowym wyborom czionkin i czton-
kéw spotecznosci migrantéw, czesto cytuje ich wypowiedzi, a takze skrupulatnie
rekonstruuje losy (w tym transnarodowe wedréwki) interesujacych ja postaci.
W bardzo zréznicowanej grupie bohaterek i bohateréw (wydaje mi sie¢ bowiem,
ze w tym przypadku mozna uzy¢ takiego sformutowania) autorke najbardziej
zajmuje doswiadczenie drugiej generacji obywateli Niemiec o nieniemieckich korzeniach
badz 0s6b z tzw. tlem migracyjnym (s. 23). To wlasnie o tym doswiadczeniu opo-
wiada znaczna cze$¢ z omawianych przez Ewe Fiuk filméw; jest ono réwniez te-
matem licznych i obszernie cytowanych wypowiedzi uczestnikéw i uczestniczek
wspoblczesnego niemieckiego zycia spotecznego.

Autorka ksiazki jest bardzo uwazna i kompetentna obserwatorka zmian
zachodzacych nie tylko w kinie niemieckim, lecz takze w spoteczenstwie i kultu-
rze, z ktérych kino to wyrasta. Konstytutywne dla wszystkich jej prac przekona-
nie o istnieniu $cistej zaleznosci pomiedzy dynamikq spoteczno-polityczng a rozwojem
tworczosci filmowej (s. 9) znajduje tutaj wyraz miedzy innymi w takich watkach, jak
spoteczny wymiar hidzabu czy przeksztatcenia figury Innego, w wyniku ktérych
koncepcja obcokrajowca (...), ktéra niegdys w doskonaty sposéb byta ucielesniana przez
tzw. gastarbeitera, z czasem znalazta wyraz w muzutmaninie, ktory stat sig wzorcowym
obcym (s. 133). Wyjatkowo cenne wydaja sie spostrzezenia autorki dotyczace ob-
serwowanej obecnie zmiany, wskutek ktérej filmy realizowane przez twércéw z do-
Swiadczeniem migracyjnym tracq niszowy charakter, (...) stajq sie czesciq mainstreamu
(...) i sq kierowane do szerokiej publicznosci, w tym publicznosci migdzynarodowej, wy-
kraczajgcej daleko poza mniejszosci etniczne w kraju produkcji (s. 155). Co wiecej, ana-
lizujac realizacje takie jak Berliriskie psy (Dogs of Berlin, Netflix, 2018) oraz Miejsce
zbrodni (Tatort, ARD, 1970-), autorka dociera do wniosku, ze w symboliczny sposéb
oddajg [one — przyp. M. K.-P.] normalizacje w obrebie stosunkéw spotecznych i odbio-
ru 0séb tureckiego pochodzenia w dzisiejszych czasach, wyrazajaca sie migdzy innymi
w tym, ze tureccy kryminalisci zostali wyparci przez turecko-niemieckich strozow prawa
(s. 176). Takie spostrzezenia moga prowadzi¢ do pytania, na ile podobne procesy
da sie zauwazyé w innych regionach $wiata, w ktérych réwniez powstaja filmy
i seriale realizowane przez twoérczynie i twércéw z doswiadczeniem migracyj-
nym. Refleksja ta nie jest, oczywiscie, przedmiotem ksiazki Ewy Fiuk, wspomi-
nam jednak o niej, poniewaz postrzegam te monografie nie tylko jako zbiér inte-
resujacych case studies, lecz takze jako okre$lona propozycje metodologiczna.

Na propozycje te skladaja sie starannie wypracowana siatka poje¢ oraz
skrupulatnie przestrzegane procedury analityczne. Nie wszystkie z nich zostaty

236



s.233-240 131 (2025) Kwartalnik Filmowy

szerzej oméwione w (i tak bardzo obszernym) Wprowadzeniu, z tfatwoscia jednak
daja sie zrekonstruowaé w trakcie lektury czterech sktadajacych sie na monogra-
fie rozdzialéw. We wspomnianej siatce poje¢ centralnymi kategoriami sa, rzecz
jasna, transnarodowo3¢ i transkulturowosé, pozostajace ze soba w dynamicznej
relacji. O ile transkulturowo$¢ jest pojeciem juz doskonale w humanistyce oswo-
jonym (prace Wolfganga Welscha na jej temat powstaty juz wszak ponad trzy de-
kady temu), o tyle kategoria transnarodowosci nadal jest nieco trudniej uchwytna
i posiada wiele rozmaitych konotacji. Will Higbee i Song Hwee Lim odnosza ja
w kinie do trzech aspektéw: kwestii produkcyjno-dystrybucyjnych, problemu
wplywu kinematografii narodowych na inne obszary kulturowe, wreszcie: do
kontekstéw migragdji filmowcéw?. Kazdy z tych aspektéw zostal uwzgledniony
w ksiazce Ewy Fiuk, najistotniejsze jednak wydaja sie w niej dwie idee: kina trans-
narodowego jako kina realizowanego przez transnarodowych rezyseréw oraz
kina, ktére podejmuje temat transnarodowosci’. Co istotne — i czego autorka jest
Swiadoma — kino transnarodowe nie eliminuje z dyskursu idei narodowosci, jed-
nakze — jak stwierdza Serena Formica — wykracza poza nig: jest realizowane ponad
granicami, a jego produkty sq w pewien sposéb filmowymi hybrydami®. Hybrydycz-
nos¢ ta funkcjonuje na wielu poziomach: miedzy innymi na poziomie konwen-
qgji gatunkowych, proceséw produkcyjnych, strategii dystrybucyjnych, ale takze
(a w przypadku filméw analizowanych przez autorke wrecz przede wszystkim)
w obszarze tozsamos$ci zaréwno twércéw i twérczyn, jak i bohaterek i bohate-
réw omawianych filméw. Zdaniem Fiuk bowiem, transnarodowy i transkulturowy
charakter wspotczesnego filmu niemieckiego wynika (...) z (post)migracyjnej natury spo-
teczeristwa niemieckiego (s. 13), co w znacznej mierze odréznia ten model transna-
rodowosci od fenomenéw, o jakich na przyktadach innych kinematografii pisza
badaczki i badacze tacy jak Serena Formica, Will Higbee i Song Hwee Lim, i co
zarazem sprawia, ze kolejnym kluczowym i skrupulatnie definiowanym przez
Ewe Fiuk terminem jest postmigracja.

Wéréd narzedzi, jakimi postuguje sie autorka, znajdziemy zaréwno strate-
gie charakterystyczne dla audience studies, gender studies, memory studies czy kry-
tyki postkolonialnej, jak i wrazliwo$¢ charakterystyczna dla badaczy i badaczek
specjalizujacych sie w nowej historii filmu. Narzedzia te, rzecz jasna, same w so-
bie nie sa innowacyjne; ich mocne ugruntowanie w humanistyce nie odbiera im
jednak elastycznosci. W przypadku ksiazki Ewy Fiuk rozpieto$¢ aplikowanych
metod w znaczacy sposéb wptywa na strukture poszczegélnych rozdziatéw. Dwa
pierwsze pozostaja ze soba w Scistym dialogu. Charakteryzujac kino turecko-
-niemieckie oraz filmy zrealizowane przez rezyserki i rezyseréw majacych polskie
korzenie, badaczka uruchamia kontekst historycznofilmowy, §ledzac dynamike
rozwoju oraz czynniki ksztattujace te twérczosé w kinie REFN. Szkielety konstruk-
cyjne tych rozdzialéw sa zasadniczo podobne, aczkolwiek w analizie zostaja wy-
korzystane sita rzeczy inne kategorie (np. w przypadku relacji polsko-niemieckich
istotnego znaczenia nabiera topos granicy). Zupelnie inna strukture ma rozdziat
trzeci, opowiadajacy o filmowych strategiach i kontekstach ksztattowania pamie-
ci migracji oraz pamieci o migracji. W tej czesci autorka obiera metode Sledzenia
w filmach (zaréwno fabularnych, jak i dokumentalnych) dziatania mechanizméw
tworzenia réznych form pamieci, w tym postpamieci i przeciw-pamieci, szcze-
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gblnie w obszarze narracji dotyczacych upadku muru berlifiskiego, co wiaze sie
z zalozeniem, ze pamiec o wydarzeniach z lat 1989-1990 pozostanie niepetna, jesli nie
uwzgledni sie w niej doswiadczeri i wspomnien migrantéw (s. 317). Wreszcie rozdziat
czwarty, poswiecony kryzysowi uchodzczemu lat 2015-2016, obejmuje analize re-
alizacji audiowizualnych pochodzacych z r6znych porzadkéw formalnych, opar-
ta na przekonaniu, ze relacja miedzy (...) filmem i uchodzstwem (...) ma charakter
sprzezenia: pierwszy czerpie tematycznie z drugiego (...); drugie zyskuje cos w rodzaju
reprezentacji i w postaci obrazéw wkracza do przestrzeni publicznej oraz prywatnej, prze-
nikajgc do naszej wyobrazni i apelujgc do naszego systemu wartosci (s. 382). Wspdlna
strategia przenikajaca zréznicowane struktury poszczegélnych rozdziatéw jest
to, ze omawiane dzieta autorka rozpatruje gtéwnie w kluczu kina autorskiego —
dzieje sie tak nie tylko wtedy, gdy omawia filmy rozpoznawalnych rezyseréw,
takich jak Fatih Akin czy Thomas Arslan, lub gdy zajmuje si¢ kinem dokumental-
nym czy niszowym, lecz nawet wtedy, gdy odwotuje sie do realizacji gatunkowych
(np. do fenomenu w obrebie kina turecko-niemieckiego, jakim sa filmy o kana-
kach). W kazdym z tych przypadkéw interesuja ja opinie oraz biografie ich auto-
réw i autorek, co ma &cisty zwiazek z przyjetymi przez nia definicjami transkul-
turowosci i transnarodowosci jako zjawisk zakorzenionych w do$wiadczeniach
realnie istniejacych oséb.

W ksiazce, ktéra nie ma stabych stron, trudno jest wskaza¢ elementy
szczegblnie godne polecenia — taki wybdr, sila rzeczy, bedzie subiektywny
i arbitralny. Ewa Fiuk z duza swoboda i w przekonujacy sposéb przemieszcza sie
miedzy réznymi kategoriami i dyskursami: potrafi w zajmujacy sposéb relacjono-
wacé debaty spoteczne toczace sie wokét probleméw migracji, omawiaé niuanse
zwiazane z produkgcja filméw w RFN, ale takze analizowa¢ przestrzenn polsko-
-niemieckiego pogranicza. Szczegélnie ciekawe, moim zdaniem, sa fragmenty,
w ktérych autorka przyglada sie watkom kobiecym — zwlaszcza w kontekscie
filmowych obrazéw polskich migracji do Niemiec. Nakre$lone przez badaczke
sylwetki postmigrantek czy transmigrantek oferuja wnikliwy wglad w czesto pa-
radoksalne struktury transkulturowych i transnarodowych przeptywoéw. Ekstre-
malnym przypadkiem transkulturowych paradokséw wydaje sie charakteryzo-
wana na przyktadzie Carli Nowak z filmu Pokdj nauczycielski (Das Lehrerzimmer,
rez. Ilker Catak, 2023) posta¢ supermigrantki, prébujacej udowodnié, ze jest tak
samo dobra jak przecigtna Niemka, nieposiadajgca doswiadczenia migracyjnego w Zad-
nym pokoleniu, tak samo profesjonalna i pozyteczna spotecznie (s. 260). Transkulturo-
wo$¢ 1 transnarodowosc¢ tworza wiasnie takie nietypowe figury: niewidocznych
migrantéw z Polski, kampowych (post)migrantéw w stylu Klubu Polskich Nie-
udacznikéw czy , Turkéw na pokaz” — turecko-niemieckich filmowcéw, postrze-
ganych przez §rodowiska (post)migrantéw jako postaci co najmniej ambiwalent-
ne. Ewa Fiuk dokonata jak najbardziej trafnego wyboru, koncentrujac sie na takich
niejednorodnych i niestandardowych postaciach i osobowosciach. Transkultu-
rowos¢ i transnarodowosc¢ to wszak problemy, ktérych sednem jest tozsamosc.
Wiecej nawet: w istocie rzeczy sa to laboratoria tozsamosci, w ktérych elementy
r6znych porzadkéw zderzaja sie ze soba, tworzac zupelnie nowe modele i jakosci.

Ksiazka Ewy Fiuk jest — obok wydanej w tym samym roku monografii Illony
Copik Niestaty lqd. ,,Miejsca przechodnie” w filmach fabularnych polskich i niemieckich
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1945-1989 (2024)° — kolejna wazna publikacja w serii ,Niemcy — Media — Kultura”,
ktéra juz od lat konsekwentnie przyczynia sie do budowania swoistego repozy-
torium prac w nowatorski i unikatowy sposéb podejmujacych rozmaite (w tym
zapomniane lub odsuniete na dalszy plan) watki XX- i XXI-wiecznej kultury nie-
mieckiej. W zakoniczeniu autorka wyraznie zaznacza, ze obserwowane przez nia
procesy wciaz trwaja i moga by¢ obserwowane z wielu perspektyw. Jedna z nich
wydaje sie ujecie komparatystyczne. Od pewnego czasu dysponujemy juz praca-
mi wyrazajacymi podobne intuicje, na czele z Postkolonialng Europg. Etnoobrazami
wspdtczesnego kina Krzysztofa Loski z roku 20167, do ktdrej to monografii zreszta
Ewa Fiuk nawiazuje. Nie zmienia to faktu, ze — w $wietle aktualnej postmigracyj-
nej dynamiki — podobne opracowania beda bardzo potrzebne. Wszak ,,film jako
przestrzen transkulturowa” to hasto, ktére mozna dzi$ odnie$¢ do niemal catej
europejskiej kinematografii. Dlatego uwazam, ze zaproponowana przez Ewe Fiuk
metodologia jest wyjatkowo cenna. Badaczka opiera ja na stabilnych kategoriach,
jednoczesnie za$ otwiera na niezbedne modyfikacje, dyktowane przez zmienne
warunki spoteczne, polityczne, ekonomiczne i medialne, w jakich rozwijaja sie
dzisiejsze (trans)narodowe kinematografie.

Ewa Fiuk, Film jako przestrzesi transkulturowa. Wspétczesny przypadek niemiec-
ki, Uniwersytet Wroctawski — Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw —
Warszawa 2024.

1 7ob.E. Fiuk, Inicjacje, tozsamo$¢, pamiec. Kino nie-
mieckie na przetomie wiekdw, Atut, Wroctaw 2012.

2 Zob. taz, Obrazo-Swiaty, dZwigko-przestrzenie.
Kino Toma Tykwera, Atut, Wroctaw 2016.

3 Zob. W. Higbee, S. H. Lim, Concepts of Trans-
national Cinema: Towards a Critical Transna-
tionalism in Film Studies, , Transnational Ci-
nemas” 2010, nr 1, s. 9-19.

4 Zob.S. Formica, Peter Weir: A Creative Journey
from Australia to Hollywood, Intellect Books,
Bristol — Chicago 2012, s. 13.

Magdalena
Kempna-Pieniazek

5 Tamze, s. 23.

6 Zob. 1. Copik, Niestaly lgd. ,Miejsca prze-
chodnie” w filmach fabularnych polskich
i niemieckich 1945-1989, Centrum Studiéow
Niemieckich i Europejskich im. Willy’ego
Brandta Uniwersytetu Wroctawskiego, Wro-
claw 2024.

7 Zob.K.Loska, Postkolonialna Europa. Etnoobra-
zy wspblczesnego kina, Universitas, Krakéw
2016.

Pracuje w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskie-
go w Katowicach. Prowadzone przez nig badania dotycza
glownie wspolczesnych wariantow autorstwa filmowego,
filmowych pejzazy, estetyki noir i neo-noir oraz problemow
duchowosci i religijnosci w kinie. Autorka kilku monografii,
m.in. Formudy duchowosci @ kinie najnowszym (2013), Neo-
-noir. Ciemne zwierciadfo czasow kryzysu (2015), Lekcje ciem-
nosci. Kino dokumentalne Wernera Herzoga (2020), a takie
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