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Ku Polsce, czyli obrazy
powstan slaskich i plebiscytu
w polskim filmie

Stowa kluczowe: Abstrakt
powstania slaskie; Autor $ledzi wedrowki motywow powstanczo-plebiscyto-
plebiscyt wych w powojennym Kinie polskim i proponuje przeglad
na Gornym Slasku; przedwojennych przejawow ich ekranowego zycia. Oprocz
Kazimierz Kutz; Rodziny Milcarkow Jozefa Wyszomirskiego (1962) i Soli ziemi
Zbigniew czarnej Kazimierza Kutza (1969) jedynie kilka odcinkow se-
Chmielewski; rialu Blisko, coraz blizej Zbigniewa Chmielewskiego (1982)
film amatorski; zostalo poswieconych tej tematyce. Swoje fabularne zycie
kino polskie powstania zyskuja tez w innych filmach w formie retrospek-
¢ji czy aluzji. Ow skromny korpus dopelnia fabula Bracia
(2006) Jozefa Klyka. Powstania stanowia tez temat dokumen-

tow — instrumentalizujacych je w duchu wykladni PRL, edu-
kacyjnych lub tematyzujacych kino jako maszynerie pamieci.
Ciagle jednak repertuar ,krajobrazow pamieci” powstan
i plebiscytu pozostaje do wypehienia.

Artykut powstal na podstawie wystapienia Obraz powstan slgskich i plebiscytu w edu-
kacji, historiografii, kulturze i przestrzeni publicznej na konferencji naukowej zorgani-
zowanej 18 listopada 2019 r. przez Uniwersytet Slaski i Archidiecezje Katowicka.
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Wojna na filmy

Powstania $laskie i plebiscyt nie doczekaty sie bogatego zycia ekranowego.
Zwtaszcza w kinie fabularnym reprezentacja wydarzen sprzed wieku pozostaje
nader uboga, skoro nie liczac dwdch filmdéw z lat 60. ubieglego stulecia — Rodziny
Milcarkéw Jozefa Wyszomirskiego (1962) i Soli ziemi czarnej Kazimierza Kutza
(1969) — tematyce tej zostato poswieconych w zasadzie jedynie kilka odcinkéw se-
rialu telewizyjnego Blisko, coraz blizej Zbigniewa Chmielewskiego (1982; emisja
w telewizji 1983-1986). Spoza kinematografii oficjalnej — co stanowi ewenement
historyczno-, ale takze kulturowofilmowy — éw skromny korpus dopeinia fabuta
Bracia (2006) Jozefa Klyka, znanego filmowca amatora spod Pszczyny. Pozostaja
jeszcze dokumenty i dokumenty fabularyzowane. Caty ten zestaw nie wytrzymuje
poréwnania chociazby z filmami odnoszacymi sie do powstania warszawskiego
(co zrozumiate, zwazywszy na kultywowany od lat 40. powstanczy mit heroiczno-
martyrologiczny?'), ale mozna go zestawi¢ na przyktad z filmowa reprezentacja po-
wstania wielkopolskiego?®. Chciatbym zresztg pisa¢ o ,,obrazach”, co powinno
zaktadac¢ spojny, w miare calosciowy wizerunek tamtych wydarzen, umieszczo-
nych w kontekstach szerszych niz tylko polityczne czy militarne i zarysowanych
mozliwie wszechstronnie pod wzgledem spoteczno-obyczajowym.

Gdyby istniata mozliwo$¢ skonfrontowania albo co najmniej upewnienia
sie co do kilku innych filméw wymienianych przez historykéw kina w kontekscie
tytutowej tematyki, czyli —jak to trafnie okreslit Jan Lewandowski — wojny kinema-
tograféw’® tamtego czasu, to zapewne bilans ten bytby bardziej satysfakcjonujacy.
Tymczasem filmy te nie zachowaty sie i znamy jedynie ich tytuly, sposrod ktorych
zapewne najciekawiej (miedzy innymi dlatego, ze plenery krecono w czeladzkiej
kopalni Saturn) rysuje sie¢ Meczenistwo ludu gornoslgskiego z 1920 r. (inne tytuty: Nie
damy ziemi, skqd nasz réd, Krwawa walka na Gérnym Slasku) w rezyserii Wiadystawa
Lenczewskiego wedtug scenariusza Zygmunta Bartkiewicza, ze zdjeciami Stani-
stawa Sebela. Film zostat zrealizowany na zamdwienie Ministerstwa Kultury
i Sztuki przez Polskie Towarzystwo Kinematograficzne Polfilma. Na podstawie
materiatéw prasowych Stanistaw Janicki zrekonstruowat fabute filmu: bohaterem
byt mtody sztygar, ktéry na wiesé o wybuchu powstania na Gornym Slgsku wraca z frontu
wschodniego i staje w szeregach powstancow. Towarzyszy mu, zakochana w nim, mioda
szlachcianka. .. Film koniczq sceny pielgrzymek ,ludu ze wszystkich stron Polski (réwniez
ze Slgska) na Jasng Gore, gdzie opiekuriczo wycigga nad nimi ramiona kobieca postaé, sym-
bol jednoczqcej caty nardd matki-Polski”*. Mniej wiemy o innym filmie wigczonym do
akgji plebiscytowej, a mianowicie o fabularyzowanym dokumencie Dwie urny Ce-
zara Rina-Lupy z 1921 r., ze zdjeciami prawdopodobnie Alberta Wywerki (w latach
1918-1920 operatora Naczelnego Dowddztwa Wojsk Polskich, pdzniej szefa sekcji
filmowej Polskiego Komisariatu Plebiscytowego w Bytomiu). Premiera filmu, sfi-
nansowanego przez Prezydium Rady Ministréw oraz Ministerstwo Kultury
i Sztuki, a wyprodukowanego przez efemeryczny Orientfilm, odbyta sie niecaty
miesigc przed plebiscytem, ale niski poziom artystyczny spowodowat zdjecie go z ekra-
néw’. Jak stusznie wyrokuje Jan F. Lewandowski, przedwojenne kino polskie nie byto
zainteresowane problematykq gornoslgskq, a filmy siegajqce do przesztosci nawigzywaty
znacznie chetniej do polskich powstan narodowych dziewietnastowiecznych, ewentualnie
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do wojny z Rosjq sowieckq 1920 roku®. Wydaje sie to zrozumiate, zwazywszy Ze to te
ostatnie wydarzenia tworzyly polska legende narodowowyzwolenicza. Dziwic
moze natomiast fakt, ze nawet w okresie rzadow wplywowego wojewody Michata Gra-
zynskiego, ktdry starat sie legitymizowac swoje rzqdy w Katowicach mitologiq powstariczg,
nie notujemy ani jednego filmu fabularnego do niej siegajacego’. Oczywiscie nalezatoby
tu wymieni¢ krétkometrazéwki, o ktérych wiemy niewiele ponad to, ze zrealizo-
wano je w okresie powstan i plebiscytu: Na Slgsku z 1920 r., Powstanie polskie na
Gornym Slasku z 1921 r. (film zrealizowany przez ekipe podlegajaca Wywerce badz
dziatajacemu przy Naczelnej Komendzie Wojsk Powstariczych Franciszkowi Zyn-
dramowi-Musze i dokumentujacy miedzy innymi wkroczenie powstaricéw do Tar-
nowskich Gor®) czy odnotowane w prasie Wielkie swieto narodowe i manifestacja ludu
Slgskiego na terenie powstania w dniu 29 czerwca 1921 roku (inny tytul: Wielka manifes-
tacja ludu slgskiego na terenie powstariczym)’.

Gorny Slask nie jest jednak w tym wzgledzie (skromny korpus filméw do-
tyczacych powstan) osamotniony, nie istnieje bowiem —jak twierdzi Marek Hendry-
kowski — zaden autentyczny zapis filmowy dotyczacy b ezp osred nio seri
najwazniejszych wydarzen historycznych ani dziatan wojennych Powstania Wielkopol-
skiego'®, wobec czego jako jedyne w XX wieku zwycieskie polskie powstanie nie posiada
wiasnej ikonografii dokumentalnej ztozonej z ruchomych obrazéw'.

W konfrontacji z przedwojenna kinematografiag niemiecka wypadamy
w tym wzgledzie miernie, skoro po tamtej stronie frontu powstaty co najmniej
trzy propagandowe fabuty z okresu kina niemego, za kazdym razem antypolskie
paszkwile: Dramat fabularny z Gérnego Slaska w 3 aktach (Brennendes Land. Ein Spiel-
drama aus Oberschlesien in 3 Akten, 1921 ) Heinza Heralda (premiera odbyta sie tuz
przed plebiscytem, 20 marca 1921 r.), Walka o ojczyzne. Dramat z Gérnego Slaska
w 2 aktach (Der Kampf um die Heimat. Ein Drama aus Oberschlesien in 2 Akten, 1921)
Jamesa Bauera oraz Plongca granica (Brennende Grenze, 1926) Ericha Waschnecka.
Wisrod dokumentéw nalezy wymienic: Obrazki z gornoslaskiego obszaru walki (Bilder
aus dem oberschlesischen Kampfgebiet, 1921) wyprodukowane przez zastuzong w te-
matyce antypolskiej berliriska firme Ilag-Film obok najbardziej znanej, jatrzacej
agitki Kraj pod krzyzem (Das Land unterm Kreuz, 1927) Ulricha Kaysera'?.

Kraj pod krzyzem, wobec zagubionych tasm polskich, stanowi najbogatszy
rezerwuar ikonografii powstanczej (nic to, ze w duzej czesci inscenizowanej —
uptyw czasu nadat im charakteru paradokumentalnego), przysposobiony do nie-
mieckich celéw propagandowych, zwlaszcza jesli chodzi o obrazy zniszczen hord
Korfantego, ktore pladruja i niszcza nie tylko domy pokojowo usposobionych nie-
mieckich rodzin, ale i dobra niemieckiej kultury (zamki, patace) oraz techniki (linie
kolejowe)™. Historycy kina odnotowuja nadto liczne dokumenty oraz materiaty
kronikarskie, przede wszystkim wspomagajace niemiecka propagande plebiscy-
towa, tym bardziej ze na mocy umowy niemieckiego MSZ z maja 1920 r. z firma
Deulig (ta sama, ktéra wyprodukowata Kraj pod krzyzem) popularna kronika Mess-
ter-Woche miata az do plebiscytu (a wiec przez prawie rok) pokazywac obrazki
z Gornego Slaska'. Juz wezeéniej jednak, bo w marcu tego roku, w kronice znalazt
sie materiat propagandowy o znamiennym tytule Katowice: Co Niemcy wraz z ob-
szarem plebiscytowym Gornego Slaska utracity na rzecz Polski. Huta Baildon, jedna z naj-
wigkszych hut stali szlachetnej w Niemczech (Kattowitz: Was Deutschland mit dem
Abstimmungsgebiet Oberschlesien an Polen verloren hat. Die Baildon-Hiitte, eines der
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grofiten Edelstahlwerke Deutschlands)'®. Ciagoty rewizyjne —jak na to wskazuje Kraj
pod krzyzem — nie ustaty po plebiscycie, skoro juz w czerwcu 1921 r. pojawila sie
produkcja pod wymownym tytutem KoZle: Polski bunt i napad bandy na Gérnym
Slasku: wiadukt kolejowy zniszczony za pomocq dynamitu przez polskich powstaricéw
(Kosel: Der Polenaufruhr und Bandeneinfall in Oberschlesien: von polnischen Insurgenten
durch Dynamit zerstorte Eisenbahnbriicke).

Te okotoplebiscytowa walke na kinematografy celnie podsumowata
Urszula Biel: Zestawiajgc powyzsze filmy [polskie i niemieckie], fatwo dostrzec, jak roz-
maicie ksztattowat sie w nich wizerunek Gérnego Slaska — jeszcze jednolitego regionu —
przekazywany zardwno przez strong niemieckaq, jak i polskq. Ta pierwsza podkreslata wiel-
koprzemystowy charakter i bogactwo spornego obszaru, ktéry chciata za wszelkq ceng za-
trzymaé. Ale tez sygnalizowata juz kwestie , ptongcego” kraju, ktérym wkrétce Gérny Slask
miat sie sta¢ za sprawaq nasilajgcej si¢ propagandy Republiki Weimarskiej, przejetej potem
przez Trzecig Rzesze. Z kolei strona polska wydawata si¢ jeszcze nieSwiadoma potencjatu
ekonomicznych i gospodarczych dobr, ktdre wkrétce miala przejaé, a moze, skoro nie nale-
Zaly jeszcze do niej, nie chciata ich eksponowac. Walczyta o polskie gtosy za pomocgq mato
tu znanej, mitycznej Polski, zywiqc nadzieje, Ze jej ludowo-religijno-szlachecki urok uwie-
dzie tutejszych mieszkancéw'®.

Rodzinne porachunki

Wroéémy jednak do kina polskiego. Filmowe otwarcie w 1962 r. problema-
tyki powstan $Slaskich produkcja Rodzina Milcarkéw w rezyserii pochodzacego
z Kreséw (podobnie jak Jerzy Gabryelski, autor przedwojennych Czarnych dia-
mentéw z 1939 r.'7) J6zefa Wyszomirskiego, zrealizowana na podstawie sztuki Je-
rzego Lutowskiego Wzgdrze 35 (wystawionej notabene w Teatrze Slaskim podczas
dyrektorowania Wyszomirskiego pod koniec lat 50. ubieglego stulecia), nie wré-
zylo tej tematyce wiele dobrego. Wyszomirskiemu udato sie obsadzi¢ film dobo-
rowymi aktorami (Aleksandra Zawieruszanka, Krzysztof Chamiec, Wanda
Luczycka, Mieczystaw Czechowicz, Jan Kreczmar, Igor Smiatowski, Jozef Kon-
drat); kostiumy projektowata Barbara Ptak, za scenografie odpowiadat Bolestaw
Kamykowski, a muzyke napisal Wojciech Kilar. Wyrdznia sie tu kompozycja Ki-
lara - nowoczesna, daleka od standardéw muzyki ilustracyjnej, przywodzaca na
mysl utwor z Nikt nie wola (1961) Kazimierza Kutza. Uwage zwracaja tez zdjecia
Kazimierza Wawrzyniaka, stylowo wykorzystujace fakturalnosci swiattocienia
i wzmacniajace odczucie $laskiego krajobrazu z jego familokami i stozkowatymi
hatdami (wiele uje¢ rozgrywa sie w szarosci, w btocie i po deszczu). Poza tym
trudno powiedzie¢ o filmie co$ wigcej ponad to, co mozna odczytac z krétkiego
streszczenia fabuly: Barbara, cérka polskiego gérnika Milcarka, kocha niemieckiego szty-
gara Kurta i wbrew woli swego ojca i brata wychodzi za niego za mqz. Na znak protestu
przeciwko wynikom plebiscytu w kopalni wybucha strajk. Patrioci przygotowujq powsta-
nie. Po podpisaniu rozejmu Kurt zostaje wciggniety do akcji sabotazowej — ma wysadzi¢
tame i zala¢ kopalnie. W czasie zaktadania materiatu wybuchowego zabija swego tescia,
ktéry chce mu w tym przeszkodzié. Sam za$ ginie z reki Karola, brata Barbary'®. Moze
jedynie posta¢ niedawno jeszcze oberfeldfebla w armii cesarskiej, teraz musztru-
jacego po niemiecku polskich powstancow (w konwencji komedii koszarowej),
wskazuje na skomplikowany wezet historyczny. Rozbrajanie Selbstschutzu i scena
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Rodzina Milcarkow, rez. Jozef Wyszomirski (1962)
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wywozu jego cztonkdw do obozu w Zgodzie nie ukrywaja represji takze ze strony
polskiej.

Jednak sztampowo nakreslone sylwetki bohateréw tego filmowego dramatu
spotecznego z okresu powstania $lgskiego (jak glosit plakat do filmu) — zrealizowanego
na wyrazne zamowienie polityczne (40. rocznica trzeciego powstania $laskiego) —
uwiktanych w rodzinne dramaty okresu powstariczo-plebiscytowego (akcja toczy
sie w maju 1921 r., w zawierusze po niekorzystnym dla Polski wyniku marcowego
plebiscytu), odbieraty fabule resztki zZycia. Trzecie powstanie $laskie jako zryw mi-
litarny zostato zreszta ledwie zasygnalizowane potyczka o wzgdrze, a raczej stoz-
kowatg hatde. Ale tez nie powstaricza batalistyka zajmuje autorow filmu osnutego
wokot akgji sabotazowej, lecz sama ta akcja i jej tlo spoteczno-polityczne. Tematyka
powstan stanowi tu gtéwnie ideologiczne tto postaw bohaterow; w istocie bowiem
Rodzina Milcarkéw opowiada o strajku na kopalni w maju 1921 r., ogniskujacym
rozne postawy narodowe i bedacym katalizatorem trzeciego powstania.

Film byt zreszta nieodrodnym produktem swego czasu — wmontowanym
w propagande antyniemiecka, ktéra w tamtym czasie siegala zenitu, pozbawio-
nym autentyzmu specyfiki regionalnej, estetycznie (mimo $wietnej muzyki i cie-
kawych zdje¢) mato przekonujacym. Ale przede wszystkim dalekim od oczekiwan
widowni (zwtaszcza na Gérnym Slasku), ktdrej trudno przeciez byto zohydzi¢
Niemcdw, skoro byli w niemal co drugiej rodzinie, i ktéra wizerunki ,, ztych” nie-
mieckich krewnych traktowata jako nachalna propagande. Mozna zreszta odnies¢
wrazenie, ze dla tej propagandy film w gruncie rzeczy zostat zrobiony. Gorsze jed-
nak jest to — pisata Maria Kornatowska — ze powstat antyfilm, ktory rozlazt sie
w szwach, traci na mile kiepskim teatrem, sztucznodciq dekoracji (makiety i zastawki), razi
nieumiejetnosciq prowadzenia scen zbiorowych, a nawet niepoprawnoécig montazu®. Nie-
ktore z powoddw surowej oceny krytyczki odstaniata recenzja na tamach tygod-
nika ,, Ekran”: Rozmawiatem na Slqsku 0 ,,Rodzinie Milcarkéw” bardzo wiele. Niestety,
nie powstat film czytelnie informujqgcy o przebiegu powstan Slaskich. Co gorsza, nie powstat
film o Slazakach w petnym tego stowa znaczeniu. Zabrakto tak niezbednych dla przekony-
wajqcej, jesli juz nawet nie autentycznej, charakterystyki ludzi i srodowiska — obserwacji
psychologiczno-obyczajowej, rodzajowych scenek, soczystych, bardziej zblizonych do gwary
dialogéw. Trzy , pierony” to jeszcze nie Slask™.

Jedno nie ulega watpliwosci: mimo wszelkich niedomogéw film Wyszo-
mirskiego jako jeden z nielicznych, a jedyny o tematyce powstanczej film przed
filmami Kutza®, kultywuje w polskiej kinematografii zainaugurowana w Czarnych
diamentach Gabryelskiego poetyke kina o Gérnym Slasku oparta na wyraznie roz-
poznawalnym repertuarze ikonograficznym (pejzaz hatd, szybéw, familokow),
cho¢ trudno go przeciez uznac za ,film élaski” w znaczeniu okreslonej formuty
kina regionalnego®.

Sol jestjedna

Trzeba jednak byto czekac az do konca lat 60., by powstat film, ktory proble-
matyke powstanicza wytraci z kolein propagandowej sztampy i wprowadzi ja do
ogolnopolskiego dziedzictwa kulturowego. Ba, ze $laskich zrywow uczyni tkanke
ekranowego mitu. Mowa o Soli ziemi czarnej, o ktérej napisano juz niemal wszystko®.
Bo tez jest to dzieto wyjatkowe, dla wielu arcydzieto, z gruntu oryginalne, o niezwy-
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Sol ziemi czarnej, rez. Kazimierz Kulz (1969)

klej wartosci filmowej, i szerzej — intelektualnej. Wyjatkowos¢ Soli... bierze sie gtdw-
nie z przyjecia tonu ballady ludowej, niezwykle wysublimowanej pod wzgledem
estetycznym, a przeciez w kreacyjnym gescie autora do cna autentycznej. Obszerna
i nieustajacq dyskusje na ten temat trafnie podsumowata Ilona Copik: Bohaterowie
»Soli...” idq do powstania tak, jakby szli ,na szychte”, kierujq si¢ nakazem ojcéw, spetniajq
swdj obowigzek walki o lepszq przyszlosé dla Gornego Slgska. Nic nie wiedzq o politycznych
planach rzqdéw w Warszawie czy Berlinie, nie majq takze pojecia o geopolitycznych strate-
giach wielkich mocarstw. Nawet nazwa Polskiej Organizacji Wojskowej pada w filmie zaled-
wie jeden raz, w scenie zaprzysiezenia Gabriela, najmlodszego z braci Basistéw. Jedynym
sensem powstariczej walki pozostaje Polska — enigmatyczny i arkadyjski wytwor wyobrazni,
kraj sprawiedliwosci spotecznej, ktéry spetni ich marzenia o lepszym Zyciu®.

Sol ziemi czarnej to film skrajnie , sztuczny”, kreacyjny, a zarazem w kazdym
calu prawdziwy. Jego prawda nie wynika jednak wylacznie z rejestracji odpowied-
nio zorganizowanej rzeczywisto$ci profilmowej ani z okreslajacego filmowa opo-
wie$¢ narracyjnego temperamentu $wiadka, uczestnika czy obserwatora (cho¢
wiemy, jak istotna dla filmu byta rodzinna szopienicka legenda Kutza). Nie jest to
takze rekonstrukcja ktérego$ z powstan slaskich, cho¢ wiele szczegdtéw nasuwa
na mys$l drugie powstanie, lecz mityczna wizja wszystkich gornoslaskich zrywow
(przy czym Kutz niczego nie fatszuje, co najwyzej przysposabia do celéw filmo-
wych)®. Kutz to filmowe powstanie wymyslit, ztozyt w catos¢ z fragmentow trzech
powstan $laskich i stworzyl na nowo —jako wizje, sen, marzenie o Polsce. Dlatego
wlasnie zamiast linearnego, przyczynowo-skutkowego cigqu zdarzen otrzymujemy struk-
ture niepokojaco poszarpang, rozbitq na fragmenty i epizody, ktore w umysle widza nie
mogq ztozy¢ sie w zaplanowang logiczng calo$é®.
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Jest to zarazem film tendencyjnie propolski i arcypolski, bo taki miat (i mu-
siat) by¢, cho¢ w niezgodzie z heroiczno-martyrologiczng wizja romantycznej tra-
dydji, tutaj uosobionej przez porucznika Sowinskiego spieszacego z krakowskich
koszar na odsiecz powstaricom, ktory tak szybko jak sie pojawia na ekranie, ginie
obok swej armaty od nieprzyjacielskiej kuli. Jednak z perspektywy czasu wazniej-
sze niz boje z romantyzmem okazuje sie to, na co trafnie zwrdcita uwage Copik,
a mianowicie, ze swojq fabulq film wpisat si¢ (...) w okreslone spoteczno-kulturowe po-
trzeby zwigzane z konstruowaniem pamieci, tym bardziej Ze okres jego realizacji wigzat sie
ze stopniowym wygasaniem pamieci komunikacyjnej i zaistnieniem koniecznosci jej prze-
ksztatcania w pamiec kulturowq®.

Najkrocej méwiac, Kutzowi powiodta sie rzecz zgota niewyobrazalna: zdo-
fat w jednym utworze zainicjowa¢, a zarazem zrealizowac idee dzieta komplet-
nego, nieomal doskonatego. I co najwazniejsze — bedacego jedyna powstanicza
opowiescia, ktdra w polskiej kulturze spetnita role mitogenna. Mozna robi¢ kolejne
filmy o powstaniach $laskich, ale skopiowa¢ oryginatu Kutza nie sposéb; mozna
z Kutzem polemizowa¢, a nawet odsadzac go od czci i wiary, ale jego powstan-
czego wizerunku na tasmie filmowej przekresli¢ albo wykresli¢ z rejestru kultury
juz sie nie da. To wiecej niz film — to okreslony idiom kulturowy o mocy rozsiew-
czej, zdecydowanie wykraczajacej poza samo kino, obejmujacej jezyk, obyczaj, za-
chowania, wiare — stowem: wszystko®.

Blisko, a jednak daleko

Nietrudno dostrzec wyjatkowos¢ Kutzowej estetyki — zwlaszcza w kontek-
Scie serialu telewizyjnego Blisko, coraz blizej Zbigniewa Chmielewskiego, zrealizo-
wanego w 1982 r. (a wiec czternascie lat po filmie Kutza) wedlug scenariusza
Albina Siekierskiego, a bedacego $laskim pendant serialu Najdtuzsza wojna nowo-
czesnej Europy (1979-1981) Jerzego Sztwiertni®. Serial Chmielewskiego nie zdotat
nawigzac dialogu z mitotwdrcza tkanka Soli... — Pytanie zreszta, czy mogt albo czy
taka byla intencja jego tworcoéw? Emisje tej sagi rodzinnej rozpietej miedzy po-
wstaniem styczniowym 1863 r. a koricem II wojny $wiatowej rozpoczeto w paz-
dzierniku 1983 r. Natomiast serial Sztwiertni pojawil sie w telewizji w lutym 1982 r.
(cho¢ pierwszy odcinek pokazano pilotazowo juz dwa lata wczesniej). I mimo ze
powstania $laskie pojawiaja sie jako tlo spoteczno-polityczne juz w dwdch odcin-
kach obejmujacych rok 1919 (odcinek VII: Ojcowski dom. Rok 1919, odcinek VIII:
Niepokoj i gniew. Rok 1919), to dopiero trzecie powstanie rzeczywiscie stanowi o tre-
$ci dwdch kolejnych odcinkéw (odcinek IX: Stgd mdj réd. Rok 1920 oraz odcinek X:
Witajcie w domu. Rok 1921/1922). Wymazanie ze $wiata przedstawionego pierw-
szego i drugiego powstania — o ktérych mowa jedynie w dialogach bohateréw oraz
werystycznym komentarzu narratora z offu, ilustrowanym mapami pogladowymi
- wynikalo zapewne ze wzgledéw dramaturgicznych. Chmielewski skupit sie bo-
wiem, zgodnie z konwencja sagi rodzinnej, na perypetiach rodziny Pasternikow,
w ktorej spory narodowosciowe stanowily chleb powszedni, prowadzac do dra-
matdéw rozbijajacych rodzine na dwa obozy: propolski i proniemiecki. Az do od-
cinka opowiadajacego o trzecim powstaniu $laskim autoréw interesowata gtéwnie
atmosfera konfliktu narodowosciowego okreslajaca motywacje bohaterow,
sprzecznoéé radji i intereséw po obydwu stronach frontu (Slgscy Murzyni sie buntujg
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- méwi pogardliwie o strajkujacych Slazakach dyrektor kopalni). Kulminacja tego
sporu jest sekwencja zaktocenia przez niemieckich bojdéwkarzy koncertu polskiego
choru z Katowic w podpszczynskich Wielowicach strzalem do francuskiego sier-
zanta z Miedzysojuszniczej Komisji Rzadzacej, Pierre’a Pasternique’a, kuzyna To-
masza Pasternika.

Odcinek VII koniczy sie odbiciem przez powstanicow aresztowanych Pola-
kéw z mystowickiego wiezienia, a kolejny rozpoczyna informacja o ofierze po-
wstania, ogloszeniu amnestii dla jego uczestnikdw i przejeciu wladzy wojskowej
przez Komisje Miedzysojusznicza. Powstanie pozostaje w tle, jako facznik mie-
dzyodcinkowy; w $wiecie przedstawionym filmu ujawnia si¢ jedynie w okruchach
zdarzen (mystowickie wiezienie). Podobnie jest z drugim powstaniem $laskim,
ktore nie pojawia si¢ w narracji obrazowej, ale jest zawieszone w przestrzeni po-
zakadrowej miedzy odcinkami wytacznie jako facznik tematyczny. Zreszta w od-
cinku IX autorzy takze skupiajq sie gltéwnie na kontekstach politycznych
(przybywanie emigrantow z gtebi Niemiec) i rezultatach samego plebiscytu (kwes-
tia strajku generalnego, zajecie niemieckich koszar) oraz strategii Wojciecha Kor-
fantego. Chodzi zwlaszcza o konflikt dyktatora powstania z putkownikiem hrabia
Maciejem Mielzynskim i szefem sztabu grupy ,Wschod”, oficerem Borelowskim
(pseudonim Michata Grazynskiego). Trzecie powstanie zyskuje juz jednak wy-
razny kontur. Oto po majowej odezwie Korfantego powstancy pod dowddztwem
porucznika Tadeusza Boruckiego, pseudonim Morwa (syna Anny, z domu Paster-
nik, i Kazimierza Boruckich), wyruszaja w kierunku Gliwic, i dalej do Odry. Bo-
rucki zostat skierowany na Slask w celu objecia funkcji zastepcy niemieckiego
dowddcy Policji Plebiscytowej w miasteczku pod Katowicami. Dowddca tym jest
nastawiony proniemiecko Jerzy, syn Stanika i Rézy Pasternikdw, ktéry zmienit na-
zwisko na Pastenreich. Po drodze dochodzi do potyczki powstaricow z Niemcami
i spotkania z plutonowym Pasternikiem — odtad dwa odtamy rodziny walcza na
jednym froncie. Polacy zdobywaja pozycje niemieckie nad Odrg, jednak porucznik
Morwa ginie w walce. Wreszcie odcinek X, w calosci ,, powstanczy”, oferuje sze-

Blisko, coraz blizej, rez. Zbigniew Chmielewski (1982)
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roka panorame trzeciego zrywu, ukazujac narastajacy konflikt Korfantego z ofice-
rem Borelowskim o przywoédztwo militarne nad powstaniem (chodzito gtéwnie
o odezwe nawotujaca do zaprzestania walk) oraz spory wokot naczelnego wodza,
putkownika Mielzynskiego. W ogole — trafnie zauwaza Jarostaw Grzechowiak —
kierownictwo powstania (...), z Wojciechem Korfantym (w tej roli Jerzy Trela) na czele,
ukazane jest jako grupa ludzi ktétliwych, sprzeczajacych sie ze sobq, toczqcych miedzy sobgq
walki wewnetrzne i pragnacych realizowaé przede wszystkim partykularne interesy®. Od-
cinek koniczy wkroczenie wojsk polskich pod dowddztwem generata Szeptyckiego
do Katowic w czerwcu 1922 r., owacyjnie witanych przez Polakdw, z Pasternikami
na czele.

Rekonstrukgja fabuty wybranych odcinkow serialu Blisko, coraz blizej ujaw-
nia ambitny zamyst autorski, obejmujacy najszersza w polskim filmie perspektywe
powstan $laskich, z wieloscia watkow i motywoéw. Dzieki dbatosci o autentyzm
inscenizacji udato sie skutecznie sttumic pobrzmiewajacy miejscami nieco dydak-
tyczny wydzwiek filmowej opowiesci. Ale tez scenarzysta i rezyser mieli do dys-
pozycji medium (telewizje) i gatunek (sage rodzinna), ktére wyjatkowo temu
sprzyjaly. Mimo troski o oddanie realiow, szczegdétéw obyczajowych i jezyka,
tworcy nie zdotali jednak wyj$¢ poza formute wiarygodnego obrazka obyczajo-
wego tamtych czasow ani wychyli¢ sie ponad werystyke powstaniczej opowiesci
czy tez przydac powstariczym zrywom rangi wykraczajacej poza standard po-
prawnej historii telewizyjnej (cho¢ barwne obrazy w czotéwce zdajq sie zapowia-
da¢ opowies¢ o proweniengji ludycznej).

Zreszta nie o to zapewne chodzito w dziewigtnastoodcinkowym serialu.
Chmielewski z Siekierskim opowiadali o rodzinnych perypetiach $laskiej rodziny
w ponadosiemdziesiecioletnich dziejach regionu, i to ona stanowi zwornik fabuty,
ktéremu wszystko inne musiato zosta¢ podporzadkowane. Z racji tego, ze autorzy
przypisali politycznym aspektom powstan i strategiom dowoddcéw tak doniosta
role, wizerunek zrywéw, w znacznie wiekszym stopniu niz we wspomnianych fil-
mach kinowych, jawi si¢ jako panorama mysli politycznej dyktatora Korfantego —
sukcesy i kleski zmagan powstanczych sa w réwnym stopniu efektem decyzji po-
litycznych dowodzacych, jak akcji samych powstancow. Ale zyskuja takze nie-
obecna w innych filmach skale. Przez zaakcentowanie roli wojsk alianckich
i Miedzysojuszniczej Komisji Rzadzacej i Plebiscytowej (a nawet przypisanie jed-
nego z jej czlonkéw do rodziny Pasternikdw) zostaty tez uwypuklone miedzyna-
rodowe konsekwencje zrywdéw, co dopelnia perspektywy politycznej
w panoramie Chmielewskiego i Siekierskiego — o tyle jednak, o ile telewizyjna
saga rodzinna jest w stanie utrzymac ten historyczno-polityczny ciezar, a wiec
bez szkody dla konwengji gatunku.

Na Slasku i w Teksasie

Wsrod powstanczych opowiesci szczegdlne miejsce zajmuje fabuta filmu
Bracia Jézefa Ktyka®. Gléwnie dlatego, ze 6w rodzinny polsko-niemiecki splot
Kiyk przenidst, dzieki montazowi réwnolegltemu, za ocean, do Ameryki, gdzie
pala sie slaskie farmy, a Polacy bija si¢ z Niemcami o stodota, farma i pora krow. Ale
bija sie jak w $laskim powstaniu, a dzigki dodanym do filmu dokumentalnym zdje-
ciom Mieczystawa Chudzika z Teksasu, , teksanskie” pejzaze zyskujq na wiary-
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godnosci. Kiedy zas dawny lokalny przywddca zrywu, zabijajac w 1939 r. kapitana
Wehrmachtu, niegdy$ oprawce powstanicow, wykrzykuje: Koniec powstanio, to
symbolicznie domyka niedokoniczone porachunki sprzed siedemnastu lat. Jest
u Klyka jeszcze Wojsko Polskie — cata formacja, nie tylko pojedynczy bohater (jak
samotny porucznik Sowinski — wcielenie romantycznego etosu Soli ziemi czarnej).
Niechetnie przyjmowane przez miejscowych oddzialy wojskowe, cho¢ swoje, to
w wiejskiej, okotopszczynskiej scenerii jeszcze nie sa swojskie, bo aresztuja po-
wstancow i odbierajq im bron, traktujac powstanie jak samowolke, a jego uczest-
nikow jak niesfornych watazkow.

Bracia, rez. Jozef Kiyk (2006)
(zdj. Grzegorz Sztoler, z archiwum Jozefa Klyka)

Trudno przeceni¢ warto$¢ utworu, ktéry wyprowadza powstania z wyeks-
ploatowanych w innych filmach osrodkéw powstanczych ku terenom wiejskim —
ku matej pszczyniskiej ojczyznie — czyniac rustykalna ikonografie osnowq ekranowej
opowiesci. Tutaj walczy si¢ nie przy hasiokach, ale na polach i zagonach; w tle nie
dymia kopalniane kominy, ale pasa si¢ krowy i trwaja zniwa; czarna krowa zostaje
kupiona , do powstania”, ale po drodze sprzedana karczmarzowi Zydowi. A na ko-
niec trzeba i8¢ sie bi¢ pod Annabergiem, by wreszcie Polska nastata. Ludowa ikono-
grafia, wdziek autentyku — wszystko to sprawia, ze Bracia tchna prawda nieobecna
w innych filmach, autentyzmem zrywu jeszcze bardziej lokalnego niz ten z Soli...
Nic to, ze w finale powtarza sie znany skadinad schemat niemieckiego oprawcy po-
wstanicdw, po latach w mundurze Wehrmachtu; ze w stylizacji Swiata przedstawio-
nego mozna dostrzec inspiracje poetyka Kutza. Bracia staja si¢ kolejnym, tym razem
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powstanczym westernem Klyka (powstancy nosza zreszta stroje kowbojskie), z po-
wodzeniem , westernizujacym” gornoslaskie realia. To jednak film amatorski, o wa-
skim kregu rozpowszechniania, wiec trudno z nim wigzac nadzieje na spetnienie
istotnej funkcji mitotwdrczej (nawet jesli nieporéwnywalnej z filmem Kutza), cho-
ciazby ze wzgledu na ograniczona dystrybugje, typowa dla filméw amatorow?.

Zabezpieczanie sladow

W kontekscie owych ,,obrazow” — filméw badz serialowych odcinkéow ,, po-
wstanczych” per se — interesujaco wypada grupa filmow (cho¢ tez nieliczna), w kto-
rych tematyka powstan slaskich pojawia sie na zasadzie reminiscencji (w postaci
epizodu, tropu lub, szerzej, retrospekgji) badz jedynie sladéw fabularnych (aluzji).
Zwtlaszcza w wypadku tych ostatnich nie moze by¢ oczywiscie mowy o zobrazo-
waniu powstan, bywa jednak, ze stanowig one cenny aneks do tych obrazéw. Cza-
sami zreszta, jak w Czarnych diamentach, mamy do czynienia z jedynie werbalnym
przywotaniem niegdysiejszych wydarzen, cho¢ akurat w filmie Gabryelskiego
stfowa na temat powstanczego zrywu padaja w newralgicznym momencie. Oto
podczas zebrania zalozycielskiego spdétdzielni majacej uratowac kopalnie przed
zalaniem inaugurujacy spotkanie wspomina ojca zawiadowcy Nawrata (gldwnej
postaci Czarnych diamentéw), z ktérym byt na powstaniu, a ktéry zgingt za to, zeby
huty i kopalnie byly polskie. Teraz to syn, szanowany i powazany inzynier, ma prze-
wodniczyé w tym nowym powstaniu, w tej walce o spotdzielnie. Deklaratywnie brzmiace
kwestie, wprowadzone nieco ad hoc, przywotuja problematyke powstaricza i nie-
wykluczone, ze sa wktadem Wilhelma Szewczyka jako konsultanta filmu. Niewat-
pliwie jednak jest to jedno z najwczeéniejszych lub nawet najwczesniejsze
Swiadectwo wydarzen z lat 1919-1921, jakie pojawia sie w kinie.

Watek powstaniczy wybrzmi dosadniej (nie liczac propagandowo nazna-
czonej Rodziny Milcarkéw) dopiero w Pieciu (1964) Pawta Komorowskiego (wedtug
scenariusza napisanego przez Aleksandra Baumgardtena, autora powiesci Brzegi
ciemnosci bedacej pierwowzorem literackim, oraz rezysera). Wyniesiony tu do roz-
budowanej retrospekgji, obejmuje losy jednego z tytutowej piatki gornikéw uwie-
zionych w zasypanej kopalni, ktory zreszta zginie, by uratowac¢ wspdttowarzyszy.
Ale i u Komorowskiego aktualna polityka (zwlaszcza ta antyniemiecka) odbija sie
szerokim echem. Sztygar Wala (Tadeusz Kalinowski), rdzenny Gérnoslazak, to fi-
gura uosabiajaca skomplikowany lokalny splot spoteczno-narodowy, ktérego tra-
giczne konsekwencje ujawnily sie¢ witasnie w czasie powstan. Tu szwagier strzela
zza wegla do szwagra, a powstania jawia sie jako poligon bratobojczych walk.
I co dla politycznej wykladni tego syndromu typowe: wrodzy Polakom Niemcy
z czasOw zrywOw staja si¢ niejako automatycznie oprawcami polskich sasiadéw
w czasach hitlerowskich. Trop taki pojawi si¢ rOwniez w Na strazy swej stac bede
Kazimierza Kutza z 1983 r.

Niemniej powstancza reminiscencja pojawi sie u Kutza juz wczedniej,
w Perle w koronie (1971). Erwin (Jan Englert), w Soli ziemi czarnej przywddca lokalnej
grupy Polskiej Organizacji Wojskowej Gérnego Slaska, najwiynkszy powstaniec,
prawdziwy krél polski, fod piynciu lot zdycho z gtodu, jest krélem lepiankorzy i jako bez-
robotny, w mundurze sprzed lat, walczy z niemieckim kapitatem. Jesli w Perle...
mamy do czynienia z dopetnieniem wizerunku powstan przez dramatyczne losy
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kombatanta na niepodleglym juz Gérnym Slasku, to w Paciorkach jednego rézarica
(1980) Kutz odwotuje si¢ do tamtego czasu jedynie sygnalnie: stary Habryka (Au-
gustyn Halotta) szczyci si¢ na przyktad, obok wielu innych odznaczen, Krzyzem
Powstanczym za trzecie powstanie®. To wiasnie ten etos odzywa w Habryce, strze-
gacym domowego ogniska niczym Basista domowej reduty podczas zrywu w Soli
ziemi czarnej —w chwili premiery, tuz przed , karnawatem Solidarnosci” (w ktérego
inicjagji film Kutza miat niewatpliwie swoj udziat), zdecydowanie bardziej czytelny
niz wczesniej, kiedy Perfa w koronie wchodzita na ekrany. Dzieki podobnej wyktadni
powstania Slaskie zyskuja symbolike kuzni patriotyzmu albo egzaminu z polskosci,
ukazywanego na ogol, poza Kutzem, jednowymiarowo i nader plakatowo.

Wiasnie w taki podrecznikowo-encyklopedyczny sposéb wybrzmiewajg
watki powstaniczo-plebiscytowe w filmie Polonia Restituta (1979) Bohdana Poreby.
Jednak w poetyce rekonstrukgji historycznej nie moglo by¢ miejsca na inng kon-
wencje. Jest za to romantyzujace, patriotyczno-heroiczne przedstawienie zaprzy-
siezenia cztonkéw Polskiej Organizacji Wojskowej. Poreba obsadzit wprawdzie
bohateréw tego watku $laskimi aktorami (w role J6zefa Grzegorzka, komendanta
gtéwnego Polskiej Organizacji Wojskowej Gornego Slaska, wcielit sie Jan Bégdot,
$laska , twarz” kina), ale autentyzmu filmowi to nie przydato. Zaréwno zaprzy-
siezenie peowiakdw, jak i podjecie decyzji o rozpoczeciu pierwszego powstania,
zostaly zainscenizowane niczym scenki z akademii Zjednoczenia Patriotycznego
, Grunwald”. Moze jedynie wybuch powstania tchnie odrobing filmowego zycia,
ale to nie wystarcza, by zryw odzyl na ekranie w sposéb wykraczajacy poza sche-
mat rocznicowego tableau. Na korzys¢ filmu przemawia jednak to, ze walka
o Gorny Slask zyskata doé¢ eksponowane miejsce wéréd wydarzen prowadzacych
do odzyskania przez Polske niepodlegtosci.

Powrdt do przesztosci stanowi takze figure stylistyczna wprowadzajaca po-
wstania w historie Grzesznego zywota Franciszka Buly Janusza Kidawy z 1980 r. Film
rozpoczyna sie od retrospekcji przywolujacej narodziny tytutowego bohatera
w czasie walk powstanczych (ojciec Francika idzie do powstania), ale zrywy sta-
nowig jedynie malownicze tto obyczajowe dla rozwoju akgji utrzymanej w stylis-
tyce totrzykowskiej ballady. Wskutek szczesliwego zbiegu wypadkow Buta rodzi
sie juz w Polsce. Niemniej 6w inicjalny gest narratorski decyduje o odczytaniu ca-
osci, a pamie¢ powstania jako aktu stworczego pozostaje w calym filmie nader
silna. Inaczej w Magnacie (1986) Filipa Bajona — tu sekwencja wtargniecia uczest-
nikéw trzeciego powstania pod dowodztwem sztygara Greli (Jerzy Trela) do
pszczynskiego zamku i konfrontacja z ksieciem Hansem Heinrichem XV von Teuss
(Jan Nowicki), zaskakujacym powstancédw wizytéwka w jezyku polskim (Jan Hen-
ryk XV, ksiaze pszczynski), nie wychodzi poza obyczajowy obrazek z epoki, czer-
piacy z ikonografii innych polskich powstan narodowych*. W skromnym zakresie
Magnat kultywuje wiec mitologie insurekcyjna, wpisujac powstanie $laskie w nar-
racje o polskich walkach narodowowyzwolenczych lat 1794, 1830 i 1863 r., cho¢
mitogennej roli, rzecz jasna, w tym wzgledzie odegrac nie mogl; za mato byto po
temu scenariuszowej materii.

Reminiscencje i aluzje odnosnie do powstan $laskich oscyluja zatem miedzy
okruchami mitu a werystyka paradokumentalnej rekonstrukcji, nieodmiennie zo-
bowiazane wzgledem aktualnej wyktadni ideologicznej. Nigdy jednak, poza Ku-
tzem, nie inicjujg oryginalnej estetyki.
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Bohaterowie pozadani

Powstanczy etos (w Paciorkach jednego rézarica szczesdliwie ztaczony z etosem
Solidarnosci wezesnych lat 80. ubieglego stulecia) bedzie stanowic najczestszy bodaj
ideologem filméw dokumentalnych (takze fabularyzowanych) osnutych wokoét
Slaskich zrywow. Tyle ze juz bez solidarnosciowej aluzji, za to czesto z ideologiczng
wyktadnig w duchu polityki pamieci PRL (zrywy $laskie jako walki narodowowyz-
wolenicze, z jednej strony wpisujace sie¢ w tradycje powstan narodowych XIX w.,
z drugiej bedace kuznia wyzwolenia spotecznego w kluczu tradycji walk robotni-
czych). Wiele z tych filméw zostato w catosci poswieconych portretom przywod-
cow oraz dowodcoéw powstan, inne dotycza wizerunkow samych powstancow,
a wsrdd pozostalych dominuje poetyka , obiektywnej” relacji, jak chociazby we
wzorcowym dla propagandy PRL Powstaticzym apelu (1961) Janusza Kidawy, z ko-
mentarzem Wilhelma Szewczyka. Film ten, lektorowany przez Wtodzimierza Kmi-
cika, nieuchronnie wywotywat skojarzenia z Polska Kronika Filmowa (Kmicik
peit w niej funkcje lektora w latach 1957-1970, miedzy innymi po Andrzeju La-
pickim, natomiast Kidawa byt w 1967 r. redaktorem naczelnym dwdéch wydan
PKF); bylo to zreszta uzasadnione, bo film miat charakter kronikarskiego zwiadu.
Gora $w. Anny tworzy tu rame filmowej opowiesci i stanowi symbol powrotu Gor-
nego Slaska do Macierzy po Il wojnie $wiatowej (motyw czesto eksploatowany
w filmowej historiografii powstanczej minionego okresu), tak jak w niemieckim
Kraju pod krzyzem Kaysera byta zawtaszczona przez ideologie niemieckiego Hei-
matu. Krytyka przedwojennego rzadu polskiego (ilustrowana miedzy innymi zdje-
ciami filmowymi Jézefa Pilsudskiego), ktéry zdecydowat, by i$¢ na Kijow,
pozostawiajac Slask samemu sobie, stuzyta jako poreczny orez w realizacji doraz-
nych celéw politycznych, zgodnie z polityka historycznag socjalistycznej Polski.

O wiele ciekawiej wybrzmiewaja w kontekscie powstan filmowe portrety
uczestnikéw tamtych wydarzen, chociazby wizerunek Jerzego Zietka z filmu Czfo-
wiek z laskq, czyli portret cztowieka praktycznego (1979) Antoniego Halora, mimo ze
same zrywy pojawiaja si¢ w nim jedynie marginalnie. W wypadku telewizyjnego
W pogardzie i chwale. Wojciech Korfanty Aleksandry Fudali i Macieja Muzyczuka
(2009) poetyka archiwalnego zwiadu wzbogaconego komentarzami historykéw
i 0sob z kregu Korfantego zbliza ten dokument do filmu o$wiatowego. Rzecz jasna,
w odniesieniu do obydwu filméw trudno méwic o obrazie powstan — wydarzenia
te stanowia jedynie tto do portretowania wybitnych postaci, obecne s o tyle, o ile
dopowiadaja szczegdty z biografii tytutowych bohateréw. W filmie Halora istotny
jest wiec werbalno-ikonograficzny trop dowddcy kompanii w trzecim powstaniu,
powstarica maturzysty z niemieckiego gimnazjum w Gliwicach, z maturg Komi-
sariatu Plebiscytowego. Halorowi udato sie jednak unikna¢ ideologicznej laurki,
co zawazywszy ha czas realizacji filmu z pewnoscia nie byto proste; powstat
portret polityka niepokornego, tytutowego , cztowieka praktycznego”, ktérego
etos wyrastat wtasnie z tradycji powstancze;.

Inaczej w Batalii o Slask Leszka Myczki, Marcina Pawetczaka i Dariusza Ku-
czery (2009), bedacej typowym przykladem dokumentu inscenizowanego zorien-
towanego na wypetnienie misji edukacyjnej. Wzorcem dla tego filmu wydaje sie
fabularyzowany dokument Gdy nad Anng gorzato niebo (1980) Wtodzimierza Dob-
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rzynskiego. Jak zawsze w podobnych wypadkach, nie udato sie tu unikna¢ sche-
matyzmu i czytankowosci filmowej opowiesci, bazujacej na komentarzu z offu
i wypowiedziach ekspertéw. Osnowgq dramaturgiczna Batalii... sa dzieje dwoch
braci ze wsi pod Gora sw. Anny —jednego powracajacego z Francji (osiadt tam po
bitwie pod Verdun, zatozyl rodzine, lecz gdy dotknat ja pomor, zdecydowat sie
wrécié na Slask) i drugiego, uczestnika III powstania. Bracia, cho¢ walczyli po
dwdch stronach powstanczej barykady, w finale wspdlnie powracaja do domu.
Oczywiscie temat to dzi$ powszechnie znany i dobrze juz opisany: Polak czy Nie-
miec? — Jo zech je tutejszy — mozna sparafrazowac te kwestie stowami bohatera. Cho¢
to raczej film o$wiatowy niz dokumentalny, Batalia o Slask wiele zyskuje dzieki
wypowiedziom uczestnikdw powstanczych wydarzen (zaczerpnietym z czarno-
-biatych archiwaliéw Telewizji Polskiej oraz Muzeum Czynu Powstariczego na
Gorze $w. Anny). Zestawienie ich z barwna fabuta prowadzi do wyraznego roz-
dzielenia fikcji od dokumentalnego autentyku, zreszta na korzysé¢ tego drugiego
(kto styszat na przyktad o szwadronie kozakéw, ktéry podczas wojny bolszewic-
kiej przeszed! na strone polska i walczyt w powstaniu?), co nie zmienia faktu, ze
film sprawia wrazenie ilustracji do podrecznika historii.

Batalia o Slgsk, re7. Leszek Myczka, Marcin Pawelczak,
Dariusz Kuczera (2009)
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Z inscenizacji korzysta takze Stoneczko jasne zza czarnych gér Antoniego Ha-
lora (1979), film jubileuszowy, bo opowiadajacy o spotkaniu w 60. rocznice pierw-
szego zrywu powstanczego jego uczestnikow w pejzazu Gory sw. Anny.
Stoneczko... zdecydowanie wyrdznia sie wsrdd filméw o powstancach wyrafino-
wana poetyka zblizajaca go do dokumentu antropologicznego. Rozpoczyna si¢ jak
rasowa fabuta, z wielka dbaloscig o estetyke kadru oraz malarsko$¢ ujec sylwetek
Slazaczek i uczestnikéw walk na tle hatd, ale szybko zamienia si¢ w filmowg re-
fleksje o pamieci powstanicow i powstan, swoistg wizje lokalna. Co jest pamiecig,
a co mitem, kiedy pamiec¢ sama staje si¢ mitem? — pada pytanie autordéw, formutujac
niejako zasadniczy problem filmu. Bo pamie¢ to juz czesto zawodna, poszarpana,
niepewna, ale nieodmiennie wypelniona emocjami z tamtych lat. Halor wraz z au-
torem zdje¢, Michatem Bukojemskim, nie obawiaja sie ukazania pracy pamieci jako
wysitku, takze fizycznego, w obecnosci (réwniez widocznych w kadrze) protez
pamieci — kamery czy magnetofonu. Bohaterowie, wspominajac przeszios¢, staja
si¢ niejako aktorami na scenie historii. Kamera w zblizeniach bada poorane bruz-
dami twarze, tropi je niczym ,krajobrazy pamieci”®, bo w istocie jest to film
o uplywie czasu, nieubtaganym i bezwzglednym, ktéry sprawia, Ze powstania zys-
kuja wymiar mityczny. To takze opowiesc¢ o deficycie pamieci, ktéry nieubtaganie
towarzyszy wiekowi powstanicow, bo przeciez, jak powiada dzwiekowiec, cytujac
nieobecnego w kadrze powstanca: Teraz umieramy juz coraz szybciej. Co roku prawie
tysigc. Wtedy, w 1979 r., byto ich jeszcze trzy tysiace. A dzi$?

Antoni Halor dowiddt swym filmem, Ze kino jako maszyneria pamieci bywa
medium nie tylko wdziecznym, ale i niezastapionym. Wiedziat o tym Kutz, kiedy
w 1968 r. w prologu do Soli ziemi czarnej sktadat hotd Zyjacym powstancom u stop
katowickiego Pomnika Powstaricéw Slaskich; wiedzieli autorzy Batalii o Slgsk
w 2009 r., ktorzy chcac pokazac uczestnikéw zrywdw, musieli juz siegac do zapi-
sow archiwalnych. Siedem lat wczesniej, w 2002 r., zmart ostatni sposrdéd nich.

k %k %

Kultura filmowa zapisala sie nader skromnie w dyskursie artystycznym pa-
mieci o powstaniach $laskich. Po pierwsze dlatego, ze utworéw poswieconych tej
tematyce powstato niewiele i z wyjatkiem Soli ziemi czarnej grzesza one na ogot
dorazna propagandowoscia (Rodzina Milcarkéw Wyszomirskiego, Pieciu Komo-
rowskiego), wpisang w meandry polskiej polityki wobec Niemiec Zachodnich.
Przeciez nawet Sdl..., zwazywszy na czas powstania filmu (1968 r.), nie mogta by¢
pozbawiona ,jedynie stusznej” racji ideologicznej (podkreslonej w ramie filmu: na
poczatku hotd dla powstarnicéw zgromadzonych przed Pomnikiem Powstancow
Slaskich i na koricu scena przenoszenia powstarica Gabriela przez rzeke do Polski),
ktéra jednak nie ktadzie sie cieniem na filmowej opowiesci. Po drugie, powstan-
czemu mitowi heroiczno-martyrologicznemu (eksploatowanemu w kinie i nie
tylko, zwtaszcza w kontekscie powstania warszawskiego) w zasadzie jedynie Kutz
zdotal przeciwstawié, w sposob kompletny i spdjny, kranicowo odmienny mit ple-
bejski, cho¢ $lady takiej strategii pojawiaja sie i u Kidawy, i u Klyka, a takze
u Myczki, Pawelczaka i Kuczery. Ale jesli w Grzesznym zywocie Franciszka Buty po-
wstanie stanowi jedynie katalizator problemu, to w wypadku pozostatych filméw
mamy do czynienia z innym rodzajem deficytu: to dzieta amatorskie, a wiec nie-
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Stoneczko jasne zza czarnych gor, rez. Antoni Halor (1979)

jako skazane na ekranowy niebyt. I cho¢ Bracia Klyka majg ogromny potencjat kon-
tynuacji zainaugurowanej przez Kutza tradydji plebejskiej, to przeciez nie sa w sta-
nie tego uczynié. Za$ Batalia o Slgsk, 0 az nadto widocznej intencji edukacyjnej, sita
rzeczy postuguje sie czarno-bialymi kliszami. Spogladajac z takiej perspektywy na
repertuar filméw o powstaniach $laskich (ale takze filméw z powstanczymi aluz-
jami i reminiscencjami), nie sposdb uznaé, ze filmowy wizerunek gérnoslaskich
zrywow zostal wyczerpany. Przeciwnie, jest oznaka braku, i to braku permanen-
tnego: Sdl... — obok nieudanego filmu Wyszomirskiego — pozostaje wciaz jedynym
fabularnym filmem kinowym w cato$ci poswieconym problematyce powstariczej
i ciagle wyjatkowym, jezeli chodzi o kulturotwdrcza energie wizerunku powstan
$laskich na ekranie. Do jakiegos gornoslaskiego Miasta 1919-1921 czy katowicko-
opolskiej Hiszpanki droga wydaje sie jeszcze daleka. Cho¢ moze to i dobrze...?

! Zob. ]. Czaja, Ekranowe zycie mitu. Powstanie * S. Janicki, Polskie filmy fabularne 1902-1988,

warszawskie w polskim filmie fabularnym, Wy- Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, War-
dawnictwo Naukowe UAM w Poznaniu, szawa 1990, s. 30.
Poznan 2018, s. 38. ° Tamze. By¢ moze akcja Dwdch urn nie toczyta
2 Oprocz Meskich spraw (1988) Jana Kidawy- sie na Gérnym Slasku, skoro Jan F. Lewan-
-Btoniskiego, Zapomnianego powstania (2008) dowski za jedyny polski film fabularny z okresu
Krzysztofa Magowskiego i Hiszpanki (2015) II Rzeczypospolitej z akcjq w okresie plebiscyto-
Lukasza Barczyka mozna jeszcze wskazac wym i powstariczym uznaje Meczenstwo ludu
tylko na ostatni, 13. odcinek serialu Najdtuz- gornodlgskiego (J. F. Lewandowski, Powstania
sza wojna nowoczesnej Europy (1981) Jerzego na tasmie filmowej, ,Slask” 2011, nr 8, s. 48-
Sztwiertni oraz 5. i 6. odcinek miniserialu -49).Warto przypomnie¢, ze Rino-Lupo byt
Republika Ostrowska (1985) Zbigniewa Kuz- w latach 1920-1925 redaktorem naczelnym
minskiego. popularnego branzowego czasopisma filmo-
3 Zob. J. F. Lewandowski, Wojna kinematogra- wego , Kinema” i wraz z Eugeniuszem Mo-
fow, w: tegoz, Kino na pograniczu. Wedrdwki dzelewskim prowadzit w Warszawie Kursy
po dziejach filmu na Gérnym Slasku, Wydaw- Sztuki Kinematograficznej, bedace prawdo-
nictwo Naukowe ,,Slask”, Katowice 1998, podobnie pierwsza szkota filmowa w Polsce
s. 95-103. (zob. B. Gierszewska, Czasopismiennictwo fil-
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mowe w Polsce do 1939 roku, Wyzsza Szkota
Pedagogiczna im. Jana Kochanowskiego,
Kielce 1995, s. 150-153).

6 Tamze, s. 49.

7 Tamze.

8 Zob. W. Jewsiewicki, Materiaty do dziejéw fil-
mu w Polsce, [b. w.], £6dZ 1952, s. 281 i 284;
M. Hendrykowska, Historia polskiego filmu
dokumentalnego (1896-1944), Wydawnictwo
Naukowe UAM w Poznaniu, Poznan 2015,
s. 448, 454; por. takze: ]. F. Lewandowski,
Wojna kinematograféw, dz. cyt.

° M. Hendrykowska, dz. cyt., s. 455.

10 Zob. M. Hendrykowski, Dlaczego nie ma tasm
z Powstania Wielkopolskiego?, ,Images” 2020
(w druku). Za Matgorzatqa Hendrykowska
autor odnotowuje jedynie (zaginiona zresz-
ta) filmowa rejestracje Jana Skarbka-Mal-
czewskiego z Pobytu cztonkéw Misji Koalicyj-
nej w Poznaniu z pierwszych trzech dni mar-
ca 1919 r., a wiec juz po zakonczeniu po-
wstania (zob. M. Hendrykowska, dz. cyt.,
s. 82). Warto przypomnie¢, ze to wilasnie
kronika Skarbka-Malczewskiego zatytuto-
wana Przylqczenie Slaska do Polski (1922) sta-
nowi najwczesniejsze zachowane zrédlo fil-
mowe z tamtego czasu, ukazujace wkrocze-
nie wojsk polskich do Katowic w czerwcu
1922 1. (zob. J. F. Lewandowski, Tasmy Skarb-
ka, w: tegoz, Kino na pograniczu... dz. cyt.,
s. 24-26).

"' M. Hendrykowski, dz. cyt. Autor upatruje
przyczyn tego braku w niklym zaintereso-
waniu wladz polskich zachodnimi rubiezami
Rzeczypospolitej, powodowanym autonomia
dzielnicowa Poznania i Wielkopolski.

12 Zob. J. Masnicki, Niemy kraj. Polskie motywy
w europejskim kinie niemym (1896-1930), sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 11-143;
tegoz, Plonacy kraj. Gérny Slask w niemieckim
kinie niemym, w: Historie celuloidem podszyte.
Z dziejéw X muzy na Gérnym Slasku i w Za-
glebiu Dabrowskim, red. A. Gwo6zdz, Wydaw-
nictwo Rabid, Krakow 2005, s. 97-117.

13 Niestety nie zachowata sie polska ,odpo-
wiedz” na film Kaysera, dokument Slgsk —
Zrenica Polski (1922) Wlodzimierza Wyszo-
mirskiego i Konstantego Pawlukiewicza.
Zob. U. Biel, Gérny Slask: ,Land im Not” czy
, Zrenica Polski”? Filmowy wizerunek regionu
lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, w:
Filmowe przestrzenie Gérnego Slaska. Z dziejow
X muzy na Gérnym Slasku, red. A. Gwézdz,
Regionalny Instytut Kultury, Katowice 2018,
s. 62-63.

4 Zob. B. Braun, Filmy propagandowe przeciwko
postanowieniom Traktatu Wersalskiego w kinach
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Wroctawia. Préba spojrzenia na okres plebiscytu
na Gérnym Slasku (20 marca 1921 r.), thum.
T. Gabis, w: Wroctaw bedzie miastem filmo-
wym... Z dziejow kina w stolicy Dolnego Slaska,
red. A. Debski, M. Zybura, Wydawnictwo
Gajt, Wroctaw 2008, s. 68.

1> Tamze.

16 U. Biel, dz. cyt., s. 58-59.

7 Frapujace, ze to wlasnie dwaj kresowiacy
nakrecili fabuty o Gérnym Slasku.

18S. Janicki, dz. cyt., s. 186.

19 M. Kornatowska, Polski optymizm, czyli , Ro-
dzina Milcarkéw”, ,Odgtosy” 1962, nr 47, s. 3.

2], Zdanowicz, Trzy ,pierony” to jeszcze nie
§lqsk, ,Ekran” 1962, nr 48,s. 7.

2 Poprzedzajace Rodzing Milcarkéw filmy po-
$wiecone tematyce $laskiej — socrealistyczne:
Autobus odjezdza 6.20 (1954) Jana Rybkow-
skiego oraz Gwiazdy muszq ptong¢ (1954) Wi-
tolda Lesiewicza i Andrzeja Munka, jak réw-
niez podejmujacy kwestie Polakéw przy-
musowo wcielanych do Wehrmachtu Dezer-
ter (1958) Witolda Lesiewicza — nie podej-
mowaty problematyki powstancze;j.

2 Inaczej postepuje Jan F. Lewandowski, ktory
,kino slaskie” traktuje nader szeroko, wia-
czajac w nie kazdy film o tematyce Slaskiej
(zob. . F. Lewandowski, Kino slgskie, Wydaw-
nictwo Naukowe ,,Slqsk”, Katowice 2012).

3 Zob. zwtaszcza A. Szpulak, Kino wsréd mitow.
O filmach $lgskich Kazimierza Kutza, Wydaw-
nictwo Fundacji Collegium Europaeum
Gnesnense, Gniezno 2004, s. 10-70; I. Copik,
Topografie i krajobrazy. Filmowy Slask, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Kato-
wice 2017, s. 84-93; A. Klich, Caty ten Kutz.
Biografia niepokorna, Wydawnictwo Znak,
Krakow 2019, s. 121-146; Kutzowisko. O twor-
czosci filmowej, teatralnej i telewizyjnej Kazi-
mierza Kutza, red. A. Gwézdz, Wydawnic-
two ,Ksigznica”, Katowice 2000 (wybrane
artykuty).

2 1. Copik, Migdzy historiqg a mitem — powstania
Slaskie wedtug Kazimierza Kutza (wokdt filmu
,, S0l ziemi czarnej”), w: Powstania slgskie i ple-
biscyt gornoslgski w przestrzeni publicznej. Ki-
nematografia — muzyka — literatura — publicys-
tyka, red. M. Fic, M. Wecki, Instytut Pamieci
Narodowej, Katowice 2020, s. 16.

% Zob. J. F. Lewandowski, Historia Slgska wed-
tug Kutza, Wydawnictwo Naukowe,,Slqsk”,
Katowice — Warszawa 2004, s. 23-39.

1. Copik, Miedzy historig a mitem... dz cyt., s.16.

27 Tamze, s. 15.

2 Tamze, s. 22-24.

2 Zob. J. Grzechowiak, , Najdtuzsza wojna no-
woczesnej Europy” i, Blisko, coraz blizej”. Idea,
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realizacja, recepcja, w: 1918 — kino polskie wobec
odzyskania niepodlegtosci, red. M. Guzek,
P. Zwierzchowski, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz
2020, s. 149-168. Co ciekawe, obydwa seriale
zgodnie wskazuja na dziedzictwo powsta-
nia styczniowego w przygotowaniu powsta-
nia wielkopolskiego i powstan $laskich, sy-
tuujac antenatow XX-wiecznych powstan-
cOw w obrebie tamtych wydarzen -, $laski”
serial rozpoczyna si¢ wszak w 1863 r. (zob.
J. Luzynska-Doroba, Niepetny obraz Powsta-
nia Styczniowego, ,,Kino” 1988, nr 6, s. 25).

% Tamze.

31 Niemal 30 lat wcze$niej Ktyk zainauguro-
wat tematyke powstancza utrzymanym

112 (2020)

w serii obyczajowych obrazkéw zaprawio-
nych scenami batalistycznymi.

* Filmy Ktyka, miedzy innymi Bracia, doczekaly
sie edycji DVD w serii Filmoteka Jozefa Klyka
(Starostwo Powiatowe w Bieruniu 2006). Bra-
cia sa dostepni nadto w élqskiej Bibliotece
Cyfrowej (https://www.sbc.org.pl/dlibra/pu-
blication/62745/edition/59003/).

3 Zob. K. Kutz, Paciorki jednego rozatica, w: te-
goz, Scenariusze slgskie, Videograf, Katowice
1995, s. 126.

* Poczatek sekwengji opatrzono btednym na-
pisem: 1922 — maj. Powstanie na Slasku. Patac
von Teusséw wraca do Polski. Rzecz jasna, cho-
dzi o maj 1921 r.

% 1. Copik, Topografie i krajobrazy, dz. cyt., s. 268.
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w konwengji balladowej burleski filmem
Ku Polsce (1978), ukazujacym powstanie

Profesor w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach. Przez wiele lat byl rowniez pracow-
nikiem naukowo-dydaktycznym Uniwersytetu Lodzkiego,
a takze profesorem goscinnym uniwersytetow w Konstancji
i Szanghaju oraz wykladowca uczelni w Holandii, Czechach,
Niemczech i na Lotwie. Interesuje sie teoria filmu i nowych
mediow oraz antropologia obrazowosci. Ostatnio wydal
dwie monografie o kinie niemieckim: Zaklinanie rzeczywis-
tosci. Filmy niemieckie i ich historie 1933-1949 (2018) oraz Kino
na biegunach. Filmy niemieckie i ich historie 1949-1991 (2019),
atakze Powlorke z Kulza (2019, 2. wyd. 2020). Pomystodawca
i redaktor kilkudziesieciu antologii i tomow zbiorowych
7. zakresu teorii mediow, historii mysli filmowej, dziejow
kina na Gérnym Slasku oraz poswieconych twércom filmo-
wym - w ostatnich latach ukazaly sie m.in.: W poszukiwaniu
polskiej Nowej Fali (wspolnie z M. Wach, 2017), Widzialnosé¢
wyzwolona (wspolnie z N. Gruenpeter, 2018), Z gory widac le-
Diej. Niedokonczone rozmowy z Kazimierzem Kulzem. Rozma-
wial Andrzej GwoZdz (2019). W latach 2005-2009 prezes
Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego; w latach 2006-
2014 redaktor naczelny kwartalnika , Kultura Wspolczesna”;
inicjator i wiceprezes Polskiego Towarzystwa Badan nad
Filmem i Mediami (od 2015).

Andrzej Gwozdz
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Keywords: Abstract
Silesian Uprisings; Andrzej Gwozdz
Upper Towards Poland, or Images of the Silesian Uprisings and
Silesia plebiscite; the Plebiscite in Polish Films
Kazimierz Kutz; The author follows the traces of the Silesian uprisings and
Zbigniew the plebiscite in post-war Polish cinema. The main thread
Chmielewski; of the article is preceded by an exploration of the pre-war
amateur film; manifestations of the screen life of these motifs. Apart from
Polish cinema the two films from the 1960s: Rodzina Milcarkow (The Mil-
carek Family, 1962) by Jozef Wyszomirski and the myth-ma-
king folk-ballad So! ziemi czarnej (Salt of the Black Earth,
1969) by Kazimierz Kutz, only a few episodes of Zbigniew
Chmielewski’s television series Blisko, coraz blizej (Close,

Getting Closer, 1982; broadcast on television in 1983-1986)
were devoted to this topic. This modest corpus is comple-
mented by Bracia (Brothers, 20006) by Jozef Klyk, an amateur
filmmaker. The uprisings were often represented on screen
in documentaries, instrumentalized in the ideological spirit
of the People’s Republic of Poland, shown in educational
contexts or those presenting cinema as a machinery of me-
mory. However, the repertoire of “landscapes of memory”
about the uprisings and the plebiscite from a hundred years
ago is yet to be completed.
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