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Japan alism: ‘The Category of the Other in Creating National Film
Narratives] (2024), which focuses on the construction of
collective identity in connection with the development
of national narratives, based on South Korean feature films.
Looking at the history of cinema from the perspective of
political science, the author of the monograph pays special
attention to the issue of settling accounts with the colonial
period and the complicated relations with the Democratic
People’s Republic of Korea. She understands cinema, on
the one hand, as a rhetorical tool that allows for influencing
viewers’ emotions and shaping their ideas about the past,
and on the other - as a “cultural object” placed in social
and political contexts.
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Abstrakt

Artykul jest recenzja ksiazki Joanny Beczkowskiej Poludnio-
wokoreanski nacjonalizm — kategoria Innego @ budowaniu
filmowych narracji narodowych (2024) poswieconej konstru-
owaniu tozsamosci zbiorowej w powigzaniu z rozwojem
narracji narodowych na przykladzie poludniowokorean-
skiego filmu fabularnego. Patrzac na historie kina z per-
spektywy nauk politycznych, autorka monografii zwraca
szczegolng uwage na kwestie rozliczenia z okresem kolo-
nialnym oraz skomplikowane relacje z Koreanska Republi-
kg Ludowo-Demokratyczng. Kino jest przez nia rozumiane
7 jednej strony jako narzedzie retoryczne, pozwalajace od-
dzialywac¢ na emocje widzow i ksztattowac wyobrazenia na
temat przesziosci, z drugiej - jako ,obiekt kultury”, w kto-
rym wazng role pelnia konteksty spoleczne i polityczne.
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Przygladajac sie koreariskim produk-
cjom filmowym z ostatniego ¢wieréwiecza,
mozna zauwazy¢ wyrazny wzrost zainte-
resowania okresem japonskiej kolonizacji.
W repertuarze kinowym pojawily sie liczne
filmy — zaréwno historyczne, jak i z pogra-
nicza fantastyki — podtrzymujace mit anty-
kolonialnego oporu jako zrédta tozsamosci
zbiorowej oraz propagujace okre$lone spoj-
rzenie na przeszlosé. Ich twércom chodzito
nie tylko o zmierzenie sie z tematem oku-
padji, lecz takze przypomnienie epoki, kté-
ra wczeéniejszym pokoleniom kojarzyla sie
z bolesnym do$wiadczeniem wydziedzicze-
nia z tradycji kulturowej. Czeé¢ historykéw
i kulturoznawcéw pisata o ,niedokonczo-
nym projekcie” modernizacji spoteczefistwa
koreanskiego, ktéry wplynat na charakter
stosunkéw kolonialnych, a po odzyskaniu niepodleglosci okazat sie zarzewiem
sporu miedzy Péinoca i Potudniem.

Problem ksztattowania sie koreaniskiej tozsamosci narodowej oraz analiza
determinujacych ja czynnikéw (zwlaszcza w aspekcie stosunkéw miedzynarodo-
wych) stanowi temat ksiazki Joanny Beczkowskiej, 16dzkiej politolozki i filmoznaw-
czyni, ktérej specjalnoscia jest kultura azjatycka. Tytul rozprawy Potudniowokorear-
ski nacjonalizm — kategoria Innego w budowaniu filmowych narracji narodowych wskazuje
na dwa obszary, na jakich skupia sie autorka: role etnicznego nacjonalizmu jako
narzedzia w walce o zachowanie suwerennoéci w obliczu naciskéw ze strony in-
nych panstw (Japonii, Chin, Rosji i Stanéw Zjednoczonych) oraz kategorie Innego
w potudniowokoreanskiej narracji narodowej, zgodnie z ktéra tozsamos¢ zbiorowa
jest ksztaltowana w opozydji do imperializmu i kolonializmu japonskiego.

W tak wyznaczonym polu tematycznym wyraznie wybrzmiewaja dwie
kwestie: pierwsza dotyczy rozliczenia z okresem kolonialnym (wiaza sie z tym
rézne sposoby opowiadania o przesztosci), druga — problematycznych relacji
z Koreaniska Republika Ludowo-Demokratyczna, jako ze wspélne pochodzenie
etniczne zrodzito dwa zwalczajace sie nacjonalizmy (jest to przyczyna konstru-
owania Innego jako wroga). Przystepujac do analizy narracji narodowych, Becz-
kowska siega do narzedzi i terminéw wypracowanych na gruncie réznych dys-
cyplin (w wiekszosci mieszczacych sie w dziedzinie nauk spotecznych), takich
jak konstruktywizm, kategoria tozsamosci spotecznej czy teoria konwergencji
symbolicznej. Przyjeta przez autorke perspektywa komparatystyczna wydaje
sie w pelni uzasadniona, poniewaz materiatem badawczym sa opowiesci o na-
rodzie przedstawione w filmach fabularnych. Dzieki zastosowaniu krytycznej
analizy dyskursu udalo sie jej pokazaé, jaka role w narracjach narodowych pet-
nia wyobrazenia o Japonii.

Beczkowska pojmuje kino jako narzedzie retoryczne pozwalajace oddzia-
lywaé na emocje widzéw i ksztattowaé wyobrazenia na temat przesztosci. Film
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nie jest zatem postrzegany jako fenomen artystyczny, co wskazywatoby na koniecznos¢
rozpatrywania waloréw estetycznych czy relacji z innymi sztukami, lecz jako instru-
ment poznania rzeczywistosci, co sprawia, ze moze stac sig poteznym narzedziem po-
litycznym i ideologicznym (s. 16). W ten sposéb medium to jawi sie jako obiekt
kultury, w ktérym wazna role odgrywaja konteksty spoteczne i polityczne, jego
analiza za$ jest traktowana jako narzedzie do poznania wyrazonych w nim znaczen
ideologicznych (s. 17). Mimo ze Beczkowska odwotuje sie do zachodnich badaczy
zajmujacych sie problematyka tozsamos$ci narodowej, to podstawowym punk-
tem odniesienia sa dla niej prace koreanskich uczonych piszacych o dziedzic-
twie kolonialnym i rozliczeniach z przesztoscia'.

W rozdziale pierwszym, zatytutowanym Potudniowokoreariski nacjonalizm —
ramy teoretyczne, autorka omawia kluczowe pojecie przez pryzmat zwiazkéw
z tozsamoscia zbiorowa i narracjami narodowymi, uwzgledniajac spojrzenie
samych Koreaniczykéw oraz przedstawicieli innych krajéw Azji Wschodniej.
Pewnym zaskoczeniem jest nieobecno$¢ klasycznych prac, na podstawie kté-
rych ksztattowata sie refleksja postkolonialna nad kategoria narodu (np. Homi
K. Bhabha, Dipesh Chakrabarty), zwlaszcza ze odniesienia do postkolonializmu
wystepuja w tekScie wielokrotnie. Autorka chetnie odwotuje sie do podejscia
konstruktywistycznego, zgodnie z ktérym naréd jest postrzegany jako wspdl-
nota wyobrazona, siega do pojecia ,tradycja wynaleziona” (Eric Hobsbawm)
oraz koncepgji nacjonalizmu (w ujeciu Michaela Billiga), dzieki czemu wyja-
$nia, w jaki sposéb wykorzystano narzedzia retoryczne w celu zmobilizowania
spoleczenistwa do dziatania. Punktem referencyjnym sa réwniez koreaniskie lub
szerzej: azjatyckie koncepcje narodu, poniewaz nacjonalizm w krajach tego re-
gionu — mimo pewnych podobieristw — nie jest kopia europejskiego. Przyjmujac
zalozenie, ze film to medium pamieci zbiorowej, a nawet — jak sugeruje autor-
ka — ,miejsce pamieci”, mozna bylo spodziewa¢ sie wiekszej liczby odniesienn
do konkretnych koncepdji teoretycznych, ktére pojawily sie na obszarze filmo-
znawstwa, zwlaszcza ze autorka stwierdza w pewnym momencie, iz tozsamosci
narodowe sq dyskursywnie tworzone i odtwarzane (s. 58).

Rozdziat drugi jest podwiecony dodwiadczeniu kolonialnemu, ktére stato
sie fundamentem — czy moze raczej trauma zatozycielska, by postuzy¢ sie okre-
Sleniem Dominicka LaCapry — dla zbudowania wspétczesnej tozsamosci naro-
dowej. Beczkowska przekonujaco uzasadnia, ze historia koreariskiego kina jest uwi-
ktana w kontekst polityczny, zwiqzany z rzqdowymi regulacjami. Koreariski przemyst
filmowy powstat pod japoriskq kontrolq, ktora wplyneta na dalszq jego charakterystyke.
Kolonializm jest zatem nie tylko fundamentem koreariskiego nacjonalizmu, ale takze
przemystu filmowego (s. 62). Interesujacym zagadnieniem przywotanym w tym
rozdziale jest wspétpraca rezyseréw koreanskich z producentami japonskimi
oraz wynikajacy z niej skomplikowany uktad zaleznoéci w przemysle kinowym,
o czym autorka wspomina w analizie Wiosny na Pétwyspie Koreafiskim (Bandoui
Bom, rez. Lee Byung-il, 1941). W filmie tym widzi ona przyktad dzieta wpisuja-
cego sie w imperialng narracje o dobrowolnej asymilacji (s. 101), majacego przekonac
Koreanczykéw o korzy$ciach ze wspétpracy. Jednoczesnie Beczkowska zwraca
uwage na pekniecia wewnatrz propagandowej narracji, o czym $wiadczy watek
autotematyczny, czyli ,filmu w filmie”.
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O ile piszac o kulturze filmowej na Pétwyspie Koreariskim, badaczka
wspomina o segregacji rasowej w salach kinowych, o tyle niewiele dowiemy sie
zjej ksiazki o tym, gdzie i co ogladano w éwczesnych kinach (a przeciez cata pro-
dukcja koreanska w czasach kina niemego — czyli do potowy lat 30. - to zaledwie
90 tytutéw). Na rynku koreaniskim dziataly nie tylko spétki japonskie, ale réwniez
dystrybutorzy zachodni — przedstawicielstwa miaty tam wszystkie wigeksze firmy
amerykanskie, brytyjskie i francuskie. Kolejnym brakujacym ogniwem — co za-
skakujace w kontekscie analizy politologicznej, skupionej przeciez na kwestiach
ksztaltowania sie $wiadomosci narodowej — jest ograniczona do zaledwie dwéch
przyktadéw (Wiosna na Pétwyspie Koreariskim, Bezdomne anioty /Jibeopneun cheonsa,
rez. Choi In-kyu, 1941/) analiza wymiaru propagandowego 6wczesnej produkcji
filmowej. Autorka pomija utwory nakrecone po wybuchu II wojny $wiatowej,
ktére stluzyly promocji wojskowego sojuszu japonisko-koreanskiego: Ochotnik
(jap. Shiganhei, kor. Jiweonbyeong, rez. An Seok-yeong, 1941), Ciesnina Koreariska
(kor. Joseon haehyop, rez. Park Ki-chae, 1943), Zotnierz (kor. Byeongjeongnim, rez.
Baek Un-haeng, 1944), w ktérych dominuje idealistyczna wizja armii jako rodziny.

Osobnym zagadnieniem wymagajacym rozwiniecia z perspektywy nauk
spotecznych sa kwestie prawne dotyczace przemystu filmowego w Korei. Z ksiaz-
ki dowiadujemy sie jedynie, ze wladze okupacyjne kontrolowaty rynek przede wszyst-
kim poprzez importowanie i dystrybuowanie amerykatiskich filméw. Wptyneto to zaréwno
na widzéw, jak i tworcow, ktdrzy starali sig kopiowac hollywoodzki styl (s. 122). Niewat-
pliwie warto bytoby pokaza¢ wplyw cenzury na ksztatt rodzimej kinematografii,
poniewaz od 1926 r. obowiazywato rozporzadzenie gubernatora generalnego,
ktére regulowato zasady funkcjonowania rynku prasowego i kinowego, dzieki
czemu wtadze kolonialne miaty pelna kontrole nad produkcja i rozpowszechnia-
niem. Z uptywem czasu nastapilo zaostrzenie przepiséw i wszystkie filmy zagra-
niczne wy$wietlane w kinach sprowadzano za po$rednictwem spétek japonskich,
konsekwentnie ograniczajac import z krajéw zachodnich. Wiekszo$¢ dziatan wy-
nikata z pomystu stworzenia tozsamodci zbiorowej Koreaficzykéw i przeksztat-
cenia ich w nowoczesny nar6d bedacy czescia sktadowa Cesarstwa Japonskiego,
o czym pisze Beczkowska.

Biorac pod uwage rozwdj kultury filmowej na Pétwyspie Koreanskim, za-
uwazalny jest brak szerszego spojrzenia na skomplikowana relacje zaleznoscio-
wa, ktéra nie sprowadzata sie do prostej opozycji miedzy kolaboracja a oporem.
Sie¢ powiazah miedzy kolonizatorami i skolonizowanymi nie ograniczata sie bo-
wiem wylacznie do finansowania produkcji, lecz obejmowata caty system zwia-
zany z organizowaniem pokazéw. Chodzi zaréwno o uwarunkowania technolo-
giczne (z Japonii sprowadzano kamery, projektory, taSme filmowa i odczynniki
chemiczne), jak i instytucjonalne (przeniesienie na grunt koreariski systemu szko-
lenia rezyseréw oraz operatoréw, ktérzy nabierali doswiadczenia zawodowego
w wytwoérniach tokijskich)>. Na przyktadzie branzy kinowej mozna pokazac,
w jaki sposéb tworcy funkcjonowali w porzadku kolonialnym, usitujac zachowac
réwnowage miedzy zaleznoécia polityczna a wolno$cia artystyczna.

Trzeci rozdzial monografii zostat po$wiecony dziedzictwu kolonialnej
przeszloéci w kontekscie tworzenia nowych form parnstwowosci po II wojnie
$wiatowej. W filmach powracal w zwiazku z tym temat kolaboracji z wtadza-
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mi okupacyjnymi, ktéra rozumiano jako zdrade narodowa. Na przeciwlegtym
biegunie znajdowali si¢ bohaterowie walczacy o niepodlegltosé, ktérzy pozwa-
lali na konstruowanie narracji narodowych. Beczkowska w interesujacy sposéb
analizuje wy$wietlane na ekranach kin po zakonczeniu okupagji japonskiej filmy
patriotyczne, ktére potwierdzaly zatozenie, ze Zrédtem nacjonalizmu stat sie op6r
antykolonialny. Filmy z lat 1946-1948 byly przede wszystkim emocjonalng odpowiedzig
na wyzwolenie spod japoriskiej okupacji. Nie zadawano w nich waznych pytan dotyczq-
cych udziatu sit zewnetrznych w odzyskaniu niepodlegtosci czy ponownego znalezienia
sig pod wptywem innego mocarstwa. Celebrowano niepodlegtosc poprzez przedstawianie
radykalnego oporu wobec Japonii, nie zastanawiajqgc sig nad jego rzeczywistym wplywem
na odzyskanie niepodleglosci (s. 124).

W filmach powojennych na pierwszy plan wysuwata sie retoryka antyko-
lonialna, stuzaca okre§lonym celom politycznym, definiowana przez resentyment
antyjaponski, ktéry stat sig jednym z kluczowych elementéw koreariskiej tozsamosci,
zaréwno w Korei Potudniowej, jak i Pétnocnej (s. 143). Po pewnym czasie w filmach
koreanskich pojawily sie elementy nostalgii, a wraz z nimi wzrost zainteresowa-
nia wspétczesna Japonia. Globalna rozpoznawalnoé¢ , koreanskiej fali” (hallyu)
sprawita, ze przemyst rozrywkowy na Pétwyspie mégt skutecznie rywalizowaé
z japonskimi wytworami kultury popularnej. Pomimo normalizacji stosunkéw
miedzy oboma krajami pozostatosci antyjaponiskich resentymentéw nie zostaty
catkowicie wyparte. Pojawily sie nowe wymiary konfliktu zwiazanego z przeszto-
Scia dotyczace chociazby niewolniczej pracy czy wykorzystywania seksualnego
w okresie kolonialnym, a co za tym idzie — kwestii zado$¢uczynienia za zbrodnie.

W narodowych narracjach antykolonialnych dat o sobie zna¢ nowy sktad-
nik wynikajacy z przyjecia perspektywy ofiar, a nie tylko bojownikéw o niepodle-
glodc. Nie chodzito juz wytacznie o eksponowanie dumy narodowej, lecz réwniez
o oddanie glosu mniejszosciom, dzieki czemu mozna bylo opowiedzie¢ o do-
znanych krzywdach i upokorzeniu. Dobrym przykladem tej strategii jest doku-
mentalna trylogia nakrecona przez Byun Young-joo, bedaca jedna z pierwszych
prob przezwyciezenia wstydu i milczenia kobiet koreanskich. Dzigki odwadze
artystycznej nowego pokolenia rezyseréw coraz czeéciej powstawaly filmy, ktére
mozna uznac za symboliczne dla walki o pamie¢ i sprawiedliwo$¢, jak chociazby
Powrét do domu (Gwihyang, rez. Cho Jung-rae, 2016) — podejmujacy temat przemo-
cy seksualnej, czy Herstory (Heoseutori, rez. Min Kyu-dong, 2018) — ze scenariu-
szem opartym na wyznaniach kobiet.

Joanna Beczkowska w przekonujacy sposéb dowodzi, ze okres kolonialny
stal sie Zrédlem tozsamosci zbiorowej Koreaniczykéw, i pokazuje, w jaki sposéb
antyjaponskie nastawienie spoleczenistwa jest wykorzystywane przez rzadzacych
w celu zdobycia poparcia politycznego oraz uprawomocnienia wtadzy. Z pew-
no$cia warto byloby wiecej miejsca poswieci¢ analizie wspétczesnych filméw
wpisujacych sie w mode na kino retro, osadzonych w epoce kolonialnej, w kt6-
rych dokonuje si¢ swoista rewizja historii. Wazna role odgrywaja w nich nie tylko
bohaterowie ruchu oporu, ale réwniez kolaboranci, jak w Utraconej pamieci (2009
— Loseuteu memolijeu, rez. Lee Si-myung, 2002), Modern Boy (Modeon boi, rez. Jung
Ji-woo, 2008) czy Zabéjstwie (Amsal, rez. Choi Dong-hoon, 2015). Wszystkie wy-
mienione tytuly naleza do kina gatunkéw i zawieraja schematy melodramatu lub
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thrillera, jednoczesnie za$ sa czym$ w rodzaju alegorii politycznej. Sprzyja to te-
zie, ze czynienie okresu okupacji japoniskiej podstawa fabut filmowych §wiadczy
o tym, iz kraj nie uporat sie z dziedzictwem kolonialnym, a przeszloé¢ jest wciaz
zywa i ksztaltuje percepcje rzeczywistosci.

Ostatni rozdziatl ksiazki dotyczy stosunkéw miedzy dwoma narodami
koreanskimi, ktére od 1950 r. pozostaja w stanie wojny. Istotna funkcje pelni tu
tto historyczne, ktére pozwala zrozumie¢ wplyw traumatycznych wydarzen na
ksztatt tozsamosci zbiorowej. Beczkowska zwraca uwage na fakt, ze film wyko-
rzystywano jako narzedzie propagandy antykomunistycznej od korica lat 40.:
Kino miato stuzy¢ uczynieniu ideologii antykomunistycznej dominujgcq wsréd mas, dla-
tego przekaz miat jednoznacznie potepiac komunistéw, a nie obnazac ludzkq sktonnosc do
przemocy w obliczu braku kodeksu moralnego (s. 232). W tym rozdziale autorka po-
daje nieco wiecej informacji o dziataniach cenzury oraz zwraca uwage na zmiany
instytucjonalne. Na przetomie stuleci, wraz z postepujacym procesem demokra-
tyzagji i narodzinami nowej fali, zachodzi zmiana w sposobie opowiadania o Ko-
rei Péinocnej. Na ekranach mozna zobaczy¢ filmy , zjednoczeniowe”, w ktérych
dokonuje sie reinterpretacji stosunkéw miedzy oboma panstwami koreanskimi,
a nawet nie stroni od krytyki wtadz potudniowokoreanskich. Tym, co zaskakuje
w kinie gtéwnego nurtu, jest jednak brak podejmowania tematyki uciekinierow zyjq-
cych w Korei Potudniowej — i niebedqcych tajnymi agentami. Wynika to z tego, ze retoryka
postulujgca istnienie jednego narodu mija sig z rzeczywistoscig (s. 295).

Joanna Beczkowska przekonujaco uzasadnia, ze Japonia jest postrzegana
jako ,znaczacy Inny”, przy czym nie chodzi o rzeczywiste zagrozenie ze strony
sasiedniego mocarstwa, lecz o role, jaka Imperium Wschodzacego Stonica odgry-
wa w koreanskim imaginarium spotecznym oraz budowaniu tozsamosci zbioro-
wej. Ze wzgledu na bliskos¢ geograficzng, kulturowq oraz kolonialne relacje konstruowa-
nie wlasnych wyjgtkowych osiggniec opiera sie na umniejszaniu roli drugiego paristwa
albo wskazywaniu go jako przeszkody dla wykorzystania petnego potencjatu. Narracje
narodowe majq stuzyc tworzeniu wizji historii, przez pryzmat ktorej panstwo powinno
byc postrzegane nie tylko przez obywateli, ale takze na arenie migdzynarodowej. Rozwig-
zanie konfliktu pamieci jest niezwykle trudne, gdyz zagrazatoby budowanej przez dekady
tozsamosci (s. 213). Patrzac z perspektywy czytelnika zainteresowanego historia
kinematografii dalekowschodnich, mam nadzieje na kontynuacje przyjetej per-
spektywy badawczej, czyli analize japonskich i péinocnokoreanskich filméw
o Korei Potudniowej, dzieki czemu powstatby wielowymiarowy obraz narodo-
wych narracji wizualnych dotyczacych skomplikowanych relacji kulturowych,
politycznych i spotecznych w tamtej czesci Swiata.

Joanna Beczkowska, Potudniowokoreariski nacjonalizm — kategoria Innego
w budowaniu filmowych narracji narodowych, Wydawnictwo Uniwersytetu L6dz-
kiego, L.odz 2024.
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