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Od Georges’a Lacombe’a

do Alice Diop. Filmowe obrazy
francuskich przedmiesc i ich
funkcje spoleczne

Stowa kluczowe: Abstrakt
stereotypizacja; Tematem artykulu jest cinéma de banlieue, zjawisko wyod-
filmowe reprezentacje rebnione w kinie francuskim w latach 9o. XX w. Analizu-
przedmies¢; jac cechy wspolne skladajacych sie na nie filmow, autorka
problemy spoleczne; stara sie rozstrzygnac, czy reprezentuja one odrebny ga-
cinéma de banlieue; tunek, czy tez mozna je najwyzej wlaczyé w obreb jednego
black-blanc-beur nurtu. Zwraca rowniez uwage na ambiwalentny charakter
przekazu, jaki niesie ze soba tworczosé¢ filmowa koncen-
trujaca sie na francuskich przedmiesciach: z jednej strony

naswietla ona bowiem wystepujace tam problemy, z dru-
giej jednak powtarzalnos¢ schematow fabularnych, typow
postaci i zagadnien nierzadko przyczyniaja sie do utrwala-
nia stereotypow na temat okreslonych grup spotecznych.
Artykul zawiera rowniez krotki opis przykladow dziet fil-
mowych, ktorych tworcy staraja sie przedstawi¢ przed-
miescia w niestandardowym s$wietle, odmiennym od wizji
zawartej w dyskursach popularnych - takze politycznych -
i w pelnych uproszczen reprezentacjach medialnych.
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(...) jednq z najwazniejszych funkcji kina jest dawanie Swiadectwa swoich czaséw.
Tworzenie filmow i opowiadanie historii to pigkny sposéb, by uczestniczyc w zbiorowej
pamieci, poniewaz filmy czesto, niczym album rodzinny, odzwierciedlajq naszq pamiec
spoteczng. Bezposrednio dotyczq odczud, jakie wywotujg w nas okreslone miejsca®.

Film — jako wyraz sztuki — nie jest oderwany od spoleczeristwa, nie jest mu obcy,
przeciwnie — jest obrazem jego zmagan na tle ustosunkowania sie do zagadnien biezqcych®.

W opublikowanym w 2003 r. artykule Le cinéma post-colonial des banlieues re-
noue avec le cinéma politique® dwaj twércy filmowi pochodzenia péinocnoafrykar-
skiego, Malik i Kader Chibane, podkreslali znaczenie jednej z wielu mozliwych
funkgji kina, jakajest dawanie $§wiadectwa.Funkdja tajest, ich zda-
niem, szczegodlnie istotna w przypadku produkgji filmowych na temat francuskich
przedmiesé, ktérych mieszkancy wciaz nie maja wyraznej reprezentagji politycznej,
totez ich problemy sa ulokowane na marginesie dyskursu publicznego. Za gtéw-
ne przyczyny tej marginalizacji bracia Chibane uznali dwa czynniki: po pierwsze,
duza cze$¢ mieszkancéw osiedli HLM* pochodzi z dawnych afrykanskich kolonii,
po drugie, borykaja sie oni z wykluczeniem spotecznym i ekonomicznym, a czesto
takze politycznym, wielu z nich nie ma bowiem praw wyborczych.

W obliczu takiej marginalizacji tym cenniejszy jest przekaz, jaki niosa ze
soba filmy ukazujace realia zycia na podmiejskich osiedlach (cités) we Frangji.
I cho¢ kino nie polega — jak pisza Chibane — na rozwiazywaniu konfliktéw ani
probleméw spotecznych, jedna z jego misji jest uczynienie tych probleméw wi-
docznymi i danie glosu grupom marginalizowanym, dzieki czemu ci, ktérzy do
nich nie naleza, moga zobaczy¢ to, co zwykle pozostaje przed nimi ukryte. Z dru-
giej jednak strony, autorzy artykutu sa $wiadomi oczywistosci: obraz fabularny
nie stanowi ,prawdy” o realiach spotecznych. To bowiem fikcja tworzy rzeczywi-
stos¢ — cytuja Apollinaire’a.

Celem niniejszego tekstu jest przyjrzenie sie, w jaki sposéb owa rzeczy-
wisto$¢ tworza filmy, ktérych tematyka koncentruje sie na francuskich banlieues.
Jako pierwsze analizie zostana poddane obrazy fikcjonalne osadzone w nurcie
cinéma de banlieue®, w ktérym od poczatku Scieraja sie dwa zjawiska: potrzeba
unaocznienia probleméw spotecznych oraz znieksztatcenia zwiazane z kreowa-
niem narragcji. Wydaje sie bowiem, ze twércy filméw tego nurtu, pomimo dobrych
intencji, sa po czeéci odpowiedzialni za wiele klisz, ktére sktadaja sie na szeroko
rozpowszechniony wizerunek banlieues. Obraz nakreslony w toku przeprowadzo-
nej analizy twérczosci fabularnej zostanie nastepnie skontrastowany z obrazem
podmiejskich obszaréw wykluczenia, jaki wytania sie z wybranych filméw doku-
mentalnych. W ostatniej czesci tekstu przedstawie za$ punkt widzenia Alice Diop,
ktérej projekt La Cinématheque idéale des banlieues du monde ma na celu potaczenie
tych dwoch perspektyw po to, aby dzigki sztuce filmowej otrzymac jak najszerszy,
kompletny i poglebiony obraz miejskich peryferii.

W moich rozwazaniach staram sie wystrzega¢ okre§lenia ,kino przed-
mie$¢”. Aby wyjaéni¢ znaczenie pojecia cinéma de banlieue, nie wystarczy jedy-
nie go przetlumaczy¢ — termin banlieue niesie bowiem ze soba bardzo specyficz-
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ne konotacje. Nawet tworcy stownika Le Petit Robert, ktérego wersja internetowa
okre$la banlieues jako 0g6t obszaréw, ktére otaczajq wielkie miasto, wéréd przyktadow
uzycia proponuja zdania: Przedmiescia — miasta-satelity pofozone w poblizu duzych
miast, z wielkimi blokami mieszkalnymi i populacjq czesto znajdujgcq sie w niekorzystnej
sytuacji spotecznej oraz Problemy spoteczne na przedmiesciach®. Lucy Mazdon w tomie
France on Film: Reflections on Popular French Cinema wskazuje, ze angielskie stowo
suburbs réwniez nie oddaje precyzyjnie treSci niesionych przez termin francuski —
banlieue okreéla bowiem nie tylko lokalizacje przestrzenna, lecz takze caly bagaz
zjawisk spoteczno-kulturowych wystepujacych na terenach wielkich podmiej-
skich osiedli’. Jak podkresla Will Higbee, jeden z czotowych badaczy kina fran-
cuskiego koncentrujacego sie na problemach mniejszosci, wspétczednie termin
ten jest obarczony ogromnym ladunkiem zwiazanym z jego funkcjonowaniem
w kontekscie spoteczno-kulturowym i w zbiorowej $wiadomosci, przywodzi bo-
wiem na my$l miejsca, ktére oprécz potozenia w sasiedztwie wielkich francuskich
metropolii — Paryza, Lyonu czy Marsylii — faczy borykanie sie z przemoca, bezro-
bociem, przestepczoscia oraz wykluczeniem spotecznym mieszkancéw, ktérymi
sa gléwnie miodzi mezczyzni pochodzacy najczesciej z Afryki Pétnocnej®. Cho¢
jest to obraz wykreowany w duzej mierze przez media’, trudno go zanegowac,
poniewaz wymienione problemy faktycznie w tych miejscach wystepuja. Warto
mie¢ jednak Swiadomos¢, ze reprezentacje medialne ukazuja jedynie czeSciowy,
uproszczony obraz podmiejskiej rzeczywistoSci, czesto uksztaltowany ponadto
przez uprzedzenia i oczekiwania odbiorcéw. W ten spos6b banlieues przestaja by¢
realnie istniejacymi miejscami, a staja sie — cytujac Willa Higbee — wyobrazonym
konstruktem spoteczno-kulturowym', czy tez — jak ujmuje to Alec G. Hargreaves —
miejscem usytuowanym raczej ideologicznie niz przestrzennie''. Stereotypowe wizje
podmiejskich osiedli (cités) — pisze Sylvie Durmelat — sa budowane na opozycjach
centrum-peryferie, czysto$é-brud, cywilizowane-dzikie, rodzime-obce'?, i — by
ujaé to stowami Carrie Tarr — nie biorqg pod uwage wigkszosci mieszkaricéw osiedli,
ktérzy prowadzq spokojne, pracowite Zycie i stuzq przede wszystkim jako kozly ofiarne,
ktére mozna obarczyc wing za niepowodzenia kolejnych rzqdéw w walce z podstawowymi
przyczynami ubdstwa, przestepczodci i przemocy. Reprezentacje ,,banlieue” (...) nie po-
winny byc zatem rozumiane w kategoriach przejrzystych reprezentacji rzeczywistosci, ale
jako konstrukty dyskursywne i miejsca, w ktérych toczy sie walka o sens'.

Niestety wydaje sie, ze do utrwalenia opisanej powyzej medialnej wizji
banlieues, powszechnej zaréwno we Frangji, jak i poza jej granicami — szczeg6lnie
wowczas, gdy temat okresowo zyskuje miedzynarodowa popularnoéé¢ w zwiaz-
ku z niepokojami spotecznymi, do jakich co pewien czas dochodzi na obrzezach
francuskich miast — w niematym stopniu przyczyniaja sie filmy fabularne osadzo-
ne we wspomnianym nurcie. Przyjrzyjmy sie ich charakterystyce.

Geneza nurtu
W latach 80. we Francji zaczely powstawacé pierwsze filmy przedstawiajace
specyficzne problemy mieszkancéw wielkomiejskich przedmies$¢ w innym duchu

niz dotychczas, kiedy to przedmiescia stanowity raczej tto dla fabut (cho¢ niekt6-
re z wezeéniejszych obrazéw, jak Terrain Vague Marcela Carnégo /1960/, bywaja
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uznawane za prekursorskie dla produkgji z ostatnich dekad ubieglego stulecia)'“.
W filmach, ktére czesto sa wymieniane jako pionierskie dla nurtu (m.in. Laisse
béton Serge’a Le Pérona /1984/ czy glosna Herbata w haremie Archimedesa |Le Thé
au harem d’Archimede, 1985/ Mehdiego Charefa’®), osadzenie akcji na przedmie-
Sciach czy tez uczynienie bohaterami mtodych oséb wywodzacych sie z peryfe-
ryjnych dzielnic metropolii pociaga bowiem za soba wprowadzenie calego szere-
gu innych elementéw tresci dzieta filmowego, ktdre — pojawiajac sie w kolejnych
produkcjach ujmowanych dzi$ pod wspdlnym szyldem cinéma de banlieue — stop-
niowo stawaly sie wyznacznikami tego nowego wéwczas zjawiska kinematogra-
fii francuskiej. Sa one widoczne juz w Hexagone (1994) Malika Chibane’a, pierw-
szym filmie, wobec ktérego krytycy uzyli terminu film sur la banlieue'®. Chibane
zrealizowat go przy bardzo niskim budzecie na blokowisku w Goussainville pod
Paryzem, gdzie sam mieszkal. Miejsce akgcji zostato w filmie przedstawione jako
przestrzen uwiezienia, z ktérej wydostanie sie stanowi warunek
konieczny, by unikna¢ zyciowej porazki — teza ta jest podkreélana wielokrotnie
zar6wno w toku prowadzonej ponadkadrowo narracji, jak i w wypowiedziach
bohater6w. Pojawia sie tez watek bezrobocia — niektére postaci utrzy-
muja sie z pokatnych, nie do konca legalnych intereséw — a takze seksizm,
wyraznie obecny we wczesnych filmach de banlieue. Bohaterowie filmu méwia
specyficznym jezykiem, stanowiacym mieszanke slangu (verlan)
i zwrotéw arabskich'” - to réwniez okaze sie charakterystyczne dla wielu innych
filméw nurtu. Poniewaz wigekszo$¢ bohateréw to imigranci — w drugim poko-
leniu — z Afryki Pétnocnej, film jest tez zaliczany do nurtu cinéma beur'®, ktéry
nierzadko przecina sie z nurtem cinéma de banlieue. Warto jednak odnotowa¢, ze
temat réznic kulturowych i religijnych, zauwazalny jeszcze w dziele Chibane’a,
w poézniejszych filmach nurtu nie bedzie stanowi¢ ani istotnego wyréznika ga-
tunku, ani waznego elementu charakterystyki mieszkaicéw podmiejskich cités.

Przyjmuje sie, ze oficjalne narodziny okreSlenia cinéma de banlieue miaty
miejsce w roku 1995, po realizacji Nienawisci (La Haine, rez. Mathieu Kassovitz).
Termin ten zostat uzyty w czerwcowym wydaniu ,,Cahiers du cinéma” (jeszcze
jako banlieue-film), a nastepnie przeksztatcony w cinéma de banlieue przez Yanna
Tobina w ,,Positif” —i jako taki zaczat by¢ intensywnie uzywany przez francuskie
media w kolejnych latach'. Jak zauwaza Carole Milleliri, ma to dwie podstawowe
konsekwengje. Pierwsza jest powstanie w polu krytycznofilmowym specjalnego
miejsca zwiazanego z odbiorem tego kina, druga — niestety negatywna — wykry-
stalizowanie sie pewnego zbioru oczekiwar, jakie mialyby spetniac¢ kolejne filmy
realizowane w nowopowstatym nurcie®. W odpowiedzi na te oczekiwania filmy
mieszczace sie w kategorii cinéma de banlieue wyksztalcity pewien zestaw cech
wspélnych zaré6wno na poziomie tresci (w sferze tematéw, historii, bohateréw),
jak i formy (okreslone wybory estetyczne czy stylistyczne).

Podstawowa cecha wspdlna wigekszosci filméw nurtu jest umiejscowienie
wydarzen w konkretnej przestrzeni — najczesciej na przedmiesciu®' duzego mia-
sta (zwykle Paryza, rzadziej Lyonu czy Marsylii) lub w innym obszarze zamiesz-
kanym przez spotecznoé¢ o podobnej charakterystyce. Tto architektoniczne dla
dziatani bohateréw przewaznie stanowia wysokie, gesto ustawione bloki miesz-
kalne oraz ponure, w réznym stopniu zaniedbane przestrzenie miedzy nimi®.
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Clichy pour l'exemple, rez. Alice Diop (2006)
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Architektura osiedli jest powtarzalna, monotonna — w wielu obrazach, jak na
przyktad De Bruit et de fureur (rez. Jean-Claude Brisseau, 1988), Wesh wesh, qu’est-
ce qui se passe? (rez. Rabah Ameur-Zaimeche, 2001), Nienawisci czy Nedznikach (Les
Misérables, rez. Ladj Ly, 2019), poziome lub pionowe jazdy kamery albo ujecia
z lotu ptaka ukazuja niekoficzace sie rzedy okien, podobne do siebie obskurne
klatki schodowe ze zniszczonymi skrzynkami na listy, niemal identyczne wejscia
do budynkéw. Masywne betonowe budowle tworza przyttaczajacy, odhumanizo-
wany labirynt, w ktérym jednostki ludzkie wydaja sie traci¢ indywidualne cechy.

Obok usytuowania akcji w biednej wielokulturowej dzielnicy za istotna ce-
che filméw nurtu nalezy takze uznac sktonnoé¢ do koncentragji na specyficznym
typie bohateréw. Najczesciej, szczegblnie w obrazach najwczesniejszych, zreali-
zowanych w latach 90. XX w., sa to mezczyzni na okre$lonym etapie zycia — na-
stolatkowie lub mtodzi doro§li® — niepracujacy z racji mtodego jeszcze wieku,
majacy trudnosci ze znalezieniem pracy badz (co moze sie taczy¢ z tym ostatnim)
decydujacy sie na wybdr Sciezki przestepczej zamiast legalnego zatrudnienia.
Charakterystyka filmowych mieszkancéw osiedli odzwierciedla faktyczna struk-
ture spoteczna populacji zamieszkujacej francuskie banlienes. Bohaterowie sa tez
multietniczni, co dobrze wpisuje sie w spopularyzowane pod koniec lat 90. hasto
black-blanc-beur, odnoszace sie do wielokulturowego spoteczefistwa Francji®®. Na-
turalne jest wiec wystepowanie w §wiecie przedstawionym réznorakich elemen-
tow wywodzacych sie z kultur pozaeuropejskich®.

Przez pewien czas w filmach nurtu dominowaty postacie meskie. We
wczesnym cinéma de banlieue przedmiedcia jawily sie jako przestrzen zdomi-
nowana przez mezczyzn, a kobiety, jesli w niej w ogéle wystepowaly, stano-
wity raczej tlo dla ich dziatan — jako zony, siostry czy sasiadki pojawiajace sie
w pojedynczych scenach lub epizodach?. Istnieja jednak pewne wyjatki od
tej zasady, jak choéby filmy Malika Chibane’a, Hexagone (1994) i Douce France
(1995), w ktérych bohaterki, choé nadal pozostaja na drugim planie, maja pewne
wyraziste cechy charakteru, czy sredniometrazowy Souviens-toi de moi (rez. Zai-
da Ghorab-Volta, 1995) z gtéwna postacia kobieca. Delikatna zmiane w tym za-
kresie wida¢ po roku 2000, kiedy powstaja takie filmy jak La Squale (rez. Fabrice
Genestal, 2000) czy Samia (rez. Philippe Faucon, 2000), a bardziej wspétczednie —
Dziewczyny z bandy (Bande de filles, rez. Céline Sciamma, 2014) czy W pogoni za
marzeniami (Divines, rez. Houda Benyamina, 2016), w ktérych protagonistkami
sa kobiety. Zdaniem Carole Milleliri wptyneto to bardzo korzystnie na rozwdj
nurtu, juz do§¢ mocno zdominowanego przez stereotypy i powtarzanie tych
samych schematéw formalnych lub fabularnych. Dzieki wyeksponowaniu po-
zycji kobiet — pisze badaczka — obraz przedmieé¢ zostal nie tylko uzupetnio-
ny o sktadniki dotychczas w nim pomijane, ale przede wszystkim ukazany
w zupelnie innym $wietle: juz nie wylacznie jako przestrzen opresji, lecz takze
mozliwej emancypacji spotecznej i kulturowej®. Reprodukowany po wielekro¢
wizerunek mieszkanca cité jako agresywnego mlodego mezczyzny, czesto bez-
robotnego i parajacego sie nielegalnymi zajeciami (drobne kradzieze, sprzedaz
narkotykéw), zostaje przetamany — okazuje sie, ze na przedmiesciach mieszkaja
rowniez kobiety, czesto bardziej przedsiebiorcze, odpowiedzialne i sprawcze
niz ich filmowi bracia, ojcowie czy synowie.
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W znacznej liczbie filméw nurtu bardzo istotnym elementem charaktery-
styki postaci jest uzywanie przez nie specyficznego jezyka. Mieszkancy banlieues
moéwia mieszanka jezyka francuskiego z verlan (charakterystycznym slangiem
powstatym przez deformacje istniejacych stéw), nierzadko wplatajac w swo-
je wypowiedzi stowa pochodzenia arabskiego. W rezultacie dialogi nie zawsze
sa w pelni zrozumiate nawet dla 0séb od urodzenia postugujacych sie jezykiem
francuskim — w niektérych kinach we Frangji Nienawis¢ byta wys$wietlana z na-
pisami, a do kopii Hexagone przeznaczonej do uzytku domowego zdecydowano
sie dotaczy¢ stownik najwazniejszych zwrotéw uzywanych w filmie*. W Klasie
(Entre les murs, 2008) Laurenta Canteta 6w hybrydowy jezyk staje sie swego rodza-
ju narzedziem, za pomoca ktérego jego uzytkownicy — multietniczni uczniowie
szkoty znajdujacej sie w 20. dzielnicy Paryza® — prébuja walczyé o dominacje ze
swoim nauczycielem, postugujacym sie najczystszym francuskim i zakazujacym
uczniom méwienia w klasie w inny sposéb.

Cho¢ zainteresowanie twércéw filméw nalezacych do tego nurtu najcze-
Sciej nie koncentruje sie na relacjach rodzinnych (zdarza sie to w niektérych star-
szych produkgjach™), bywaja one widoczne jako cze$¢ szerszej charakterystyki
srodowiska spotecznego bohater6w. Zwykle sa wéwczas zauwazalne wyrazne
réznice pokoleniowe: rodzice i dziadkowie, nierzadko urodzeni jeszcze w Afry-
ce, czesto sa zakorzenieni w tradycjach kraju pochodzenia daleko bardziej niz
ich nastoletnie lub doroste juz dzieci. Dobrymi przyktadami sa Herbata w haremie
Archimedesa, Le Ciel, les oiseaux... et ta mere! (rez. Djamel Bensalah, 1999) czy Wesh
wesh, qu’est-ce qui se passe? — na przyktad w tym ostatnim filmie matka gtéwnego
bohatera nawet w ograniczonym zakresie nie postuguje si¢ jezykiem francuskim,
mimo ze juz od wielu lat mieszka w Europie®.

Innym powtarzajacym sie elementem rzeczywistosci Swiata przedstawio-
nego jest bezrobocie. O ile przedstawiciele starszych pokoleri imigran-
téw bywaja niekiedy ukazywani jako osoby pracujace lub prébujace w okreslony
sposéb zarabia¢ na utrzymanie (np. w Nienawisci jedyna osoba, ktéra podejmu-
je jakakolwiek dziatalno$¢ zarobkowa, jest szyjaca na maszynie matka jednego
z gtéwnych bohateréw — Huberta; w Wesh wesh... starszy krewny protagonisty
prowadzi sklep, w ktérym ten chciatby sie zatrudnic), o tyle duza czeéc bohate-
réw najwazniejszych filméw nurtu nie ma stalego, legalnego miejsca zatrudnie-
nia. Powodem takiej sytuacji bywaja r6zne czynniki: od niecheci czy tez niepo-
dejmowania préb znalezienia pracy po niemoznos¢ jej legalnego wykonywania.
W Wesh wesh... przeszkode w zatrudnieniu bohatera stanowi jego nieuregulowa-
ny status prawny — jest on bowiem jednym z setek tysiecy tak zwanych les sans
papiers, to jest obcokrajowcédw nieposiadajacych tytutu do legalnego przebywania
na terenie Francji. Twércy filméw nurtu niekiedy poruszaja zatem temat nie tylko
bezrobocia wéréd mieszkaficéw obszaréw ,nieuprzywilejowanych”, lecz takze
jego przyczyn (strukturalnych, spotecznych, zwiazanych z niewystarczajacym ka-
pitatem kulturowym czy przeszkodami prawnymi).

Waznym i niemal wszechobecnym elementem $wiata przedstawionego
w cinéma de banlieue sa nacechowane wzajemna nienawiscia relacje mieszkancéw
portretowanych obszaréw z policja. Niektérzy twoércy prezentuja w swych dzie-
tach wnikliwe studium przyczyn obopdlnej niecheci — lezacych gleboko i obej-
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mujacych wiele obszaréw; tak jest w przypadku najgtosniejszego filmu nurtu,
Nienawisci Matthieu Kassovitza, ktéry jako pierwszy zwrdécit uwage szerokiej pu-
bliczno$ci na problemy francuskich przedmiesé®. Innym rezyserem prébujacym
w poglebiony sposéb ukazaé podioze wspomnianego antagonizmu jest Ladj Ly,
ktéry w Nedznikach przedstawia perspektywe policjantéw pracujacych na przed-
mie$ciach. Funkcjonariusze sportretowanej w filmie tak zwanej Brigade anti-crimi-
nalité (BAC) — jednej ze specjalnych jednostek francuskiej policji utworzonych
w celu zwalczania przestepczosci w tak zwanych miejskich obszarach wrazli-
wych (zones urbaines sensibles), miedzy innymi na przedmie$ciach duzych miast —
czesto pojawiaja sie w filmach nurtu, nierzadko przedstawiani jako dokonujacy
niespodziewanych, nieuzasadnionych i brutalnych ingerencji w zycie mieszkan-
cow cités. Odnajdziemy takie sceny chocby we wspomnianym juz Wesh wesh...,
w Uniku (L’esquive, rez. Abdellatif Kechiche, 2003) czy w Nienawisci. W filmach
nurtu sa zatem wyraznie ukazane opresyjne dziatania policji i wzajemna pogarda
miedzy mieszkaricami a policjantami, uwiktanymi w bledne koto przemocy.

Jednym z najbardziej widocznych elementéw wizerunku przedmiesé
w cinéma de banlieue jest wladnie wszechobecna prz e m o c. Brutalne sceny
walk zar6wno miedzy przedstawicielami osiedlowych gangéw, jak i miedzy
mieszkaricami osiedli a policja to czesty element fabut w filmach nurtu, poczaw-
szy od tych najwczesniejszych, jak Nienawisc, Etat des lieux (1995) Jean-Francois
Richeta czy jego Crack 6T (Ma 6-T va crack-er, 1997), az po obrazy z ostatnich lat,
jak Nedznicy. W niektérych przypadkach przemoc wydaje sie nierozerwalnie wpi-
sana w relacje miedzyludzkie — jak chocby w La Squale, ktérej twérca dodatkowo
koncentruje sie na przemocy wobec kobiet: bitych, gwatconych i zniewazanych
przez mezczyzn. Warto przy tym zauwazy¢, ze cho¢ w filmach nurtu sa obecne
rozmaite rodzaje przemocy, to jednak — jak wskazuje David-Alexandre Wagner —
najcze$ciej ma ona miejsce poza Srodowiskiem rodzinnym, gdzie§ w przestrzeni
osiedla. Zdaniem badacza, ktéry zadat sobie trud policzenia scen przemocy w po-
nad czterdziestu dotykajacych problematyki przedmies¢ filmach z lat 1982-2005,
akty agresji werbalnej i fizycznej nie wystepuja w zaledwie kilku z nich. W przy-
padku znacznej czesci pozostatych jest to przemoc o duzym i bardzo duzym stop-
niu brutalno$ci. Rzadziej natomiast obserwujemy sceny przemocy domowej — az
potowa badanych filméw byta od nich wolna.

Mieszkancy cités bywaja niekiedy portretowani jako osoby niechcace lub
niepotrafiace przystosowac sie do zasad panujacych wéréd ogétu spoteczenstwa,
czy nawet $wiadomie je tamiace. Przyktadem — cho¢ z pewnoscia nie najbardziej
uderzajacym - jest scena wernisazu w Nienawisci, podczas ktdrej bohaterowie, tra-
fiwszy tam przez przypadek, zachowuja sie zupelnie nieadekwatnie do sytuacji,
badz tez inna, w ktérej Vinz pali skreta podczas seansu w sali kinowej. Bardziej
brutalne sceny odnajdziemy w La Squale, gdy gtéwna bohaterka, Desirée, wraz
z kolezankami odwiedza luksusowa drogerie na Polach Elizejskich. Ich wizyta
koficzy sie czeSciowym zdemolowaniem salonu, przestraszeniem i obrazeniem
jego pracownic oraz wrzuceniem zapalonego papierosa do kosza ze zuzytym pa-
pierem. Filmy nurtu nie szczedza tez widzom obrazéw nieskrepowanej, najbar-
dziej zwyrodniatej przemocy — odnajdziemy je w scenach zbiorowych gwattéw
we wspomnianej juz La Squale, w trakcie egzekucji dokonywanej rozgrzanym
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zelazkiem na zadluzonym dealerze narkotykéw w Wesh wesh..., podczas walk
miedzy gangami w filmach Richeta lub star¢ z policja u Ladja Ly. Bohaterowie
wchodza zatem w konflikty z prawem i ze stuzbami porzadkowymi, tocza wal-
ki miedzygrupowe, sprzeciwiaja sie autorytetom (nie tylko strézom prawa, lecz
takze na przykfad nauczycielom, co wida¢ w Crack 6T, Klasie czy Nauczycielu
[ Les grands esprits, rez. Olivier Ayache-Vidal, 2017/). Maja problemy z integracja
z reszta spoteczefistwa ze wzgledu na ograniczona mobilno$¢ spoteczna, proble-
my ekonomiczne, niski kapital kulturowy i niewielkie szanse na zdobycie warto-
Sciowego wyksztatcenia w dobrych szkotach.

Inna cecha charakterystyczna filméw nurtu jest czesta obecnosé aktoréw
nieprofesjonalnych, nierzadko takze w gtéwnych rolach. Poniewaz twércy nie
zawsze dysponuja odpowiednim budzetem, zdarza sie, ze do realizacji angazuja
swoich znajomych czy cztonkéw rodziny — przyktadem moze by¢ Wesh wesh...,
w ktérym wystepuje wielu krewnych rezysera. W innych przypadkach zaanga-
zowanie mieszkaficéw osiedla, na ktérym realizowany jest dany film, okazuje sie
niezbedne do tego, by praca przebiegata bez zaklécen — tak byto choc¢by podczas
zdje¢ do Nienawisci, realizowanych w podparyskim Chanteloup-des-Vignes®.

Stereotypizacja

Jakie zatem Swiadectwo, nawiazujac do cytowanej na poczatku myéli braci
Chibane, daja filmy osadzone w nurcie cinéma de banlieue? Nie sposéb zaprzeczyd,
ze w przypadku tego kina fikcyjna rzeczywistos¢ bohateréw filmowych pozostaje
w wielu punktach w $cistym zwiazku z realna kondycja francuskiego spoteczen-
stwa. Zdarza sie ponadto, ze twércy $wiadomie daza do zatarcia granicy miedzy
prawda a fikqja, czego przyktadem jest stynna juz sekwencja uje¢ z faktycznych
zamieszek, otwierajaca — fabularna przeciez — Nienawisc¢. Istotnie, w ogromniej
mierze to wladnie dzieki filmom nurtu, szczegdlnie po spektakularnym sukcesie
filmu Kassovitza w 1995 r., rzeczywiste problemy przedmies¢ staly sie styszalne
takze dla tej czeSci francuskiego spoleczefistwa, ktéra wczeéniej szczegdlnie sie
tymi obszarami nie interesowata albo dla ktérej podlegaly one czemu$ w rodzaju
zbiorowego wyparcia®. Zarazem jednak wydarzylo sie co$ jeszcze: z uplywem
lat powtarzalno$¢ tematyki, schematéw fabularnych, typéw postaci czy proble-
mow, z jakimi sie borykaja, sprawily, ze prezentowany w tych filmach ogélny
obraz cités stopniowo ulegat stereotypizacji. Twércom wielu dziet mieszczacych
sie w ramach nurtu nie udato si¢ unikna¢ powielania uproszczonego wizerun-
ku banlieues jako obszar6w zamieszkatych przez ludzi juz na zawsze skazanych
na wykluczenie ekonomiczne, spoleczne i kulturowe”. Jak zauwaza Krzysztof
Loska, wprawdzie kultura przedmiesc wyraza sie w jezyku, stroju, muzyce czy sztuce
ulicy, jednak rezyserzy — mniej lub bardziej Swiadomie — podkreslajq czynniki negatywne,
zwlaszcza naznaczenie przestrzeni miejskiej przemocq, utrwalajgc tym samym stereoty-
powe wyobrazenia®. Tym samym ich filmy, zamiast ,dawac $wiadectwo”, czesto
przyczyniaja sie do umacniania doktadnie tych stereotypéw, z ktérymi za pomoca
medium filmowego chciano walczyc¢.

Filmowe wizerunki przedmie$¢ w niepokojaco wielu obszarach zblizaja
sie do tych kreowanych w popularnych narracjach medialnych i wypowiedziach
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Le Ciel, les oiseaux... et ta mere!, rez. Djamel Bensalah (1999)

W pogoni za marzeniami, rez. Houda Benyamina (2016)
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niektérych politykéw, ktérzy, chcac widzie¢ Francje bardziej jednolita i monokul-
turowa, maja tendencje do upraszczania rzeczywistoéci spotecznej. Skrajnymi,
cho¢ niejedynymi przyktadami tych stereotypizujacych narracji moga by¢ skan-
daliczne wypowiedzi niektérych przedstawicieli wiadz, jak chocby stynne w catej
Frangji stowa Jacques’a Chiraca (pelniacego wéwczas funkcje mera Paryza)
z 19 czerwca 1991 r.: Pracujgcy Francuz, ktory razem ze swojq Zong zarabia 15 tys. fran-
kéw i ktéry w swojej klatce w bloku komunalnym ma stfoczong rodzing z ojcem, trzema
lub czterema zZonami, dwudziestkq dzieci i ktéra dostaje 50 tys. frankow zasitku socjalnego,
oczywiscie nie pracujgc (...). Jesli dodacie do tego hatas i smréd, céz, ten Francuz dostaje
szatu. I mowienie, Ze nie mozemy juz dtuzej sobie pozwolic na tgczenie rodzin, to nie jest
zaden rasizm®. W podobnym duchu w roku 2005 Nicolas Sarkozy, wéwczas Mi-
nister Spraw Wewnetrznych Francji, proponowat ,wyczysci¢” podmiejskie osie-
dla z ich probleméw. Narzuca sig tu okreslenie ,,wyczyscic Kircherem”, bo to trzeba
wyczyscic — méwil do dziennikarzy podczas niepokojoéw spotecznych po $mierci
nastolatka na osiedlu Cité des 4000 w podparyskiej La Corneuve®. Niestety, re-
produkowany przez duza liczbe filméw nurtu negatywny wizerunek banlieues
wydaje sie przyczynia¢ do utrwalania takich uprzedzer.

Banlieues inaczej

Zgota inny wizerunek francuskich banlieues mozna odnalez¢é w kinie doku-
mentalnym, ktérego twoércy nierzadko podejmuja §wiadoma polemike zar6wno
z potocznym przekazem medialnym, jak i z wizerunkiem peryferii wytaniajacym
sie z film6éw fabularnych. Widac to chociazby w sposobach poruszania przez do-
kumentalistow tematu zamieszek, jakie co pewien czas maja miejsce na przed-
miesciach. Dobrym przyktadem jest petnometrazowy dokument Erica Pittarda Le
Bruit, l'odeur et... quelques étoiles (2002). Film zostat zrealizowany po zajsciach wy-
wotanych $miercia nastolatka zastrzelonego przez policjanta na osiedlu La Rey-
nerie pod Tuluza. Prezentujac w nim kolejno wypowiedzi uczestnikéw i swiad-
kéw ulicznych staré — mtodych potomkéw imigrantéw, pracownikéw socjalnych,
zwyklych mieszkaricow - Pittard prébuje przedstawic pogtebione studium proce-
su, w ktérym poczucie ponizenia, wykluczenia i niesprawiedliwosci przeksztalca
sie w nienawi$¢ i przemoc. Ukazana w narragcji Pittarda perspektywa uczestnikéw
walk z policja pozwala ujrze¢ je w §wietle innym niz to, w jakim zwykle przedsta-
wiane sa przez media. Demonstranci zyskuja w filmie podmiotowo$¢, przestaja
by¢ ,,obcymi” sprowadzonymi do wytacznej roli sprawcéw klopotéw. Pittard por-
tretuje ich jako osoby, ktére chcialyby sie sta¢ pelnoprawnymi cztonkami francu-
skiego spoteczenstwa, z przynaleznymi im prawami i obowiazkami, jednak splot
uwarunkowan prawnych, administracyjnych, spotecznych i ekonomicznych
wyklucza taka mozliwos¢, skazujac ich na wegetacje na obrzezach spoteczen-
stwa, a jednoczeénie obarczajac wina za brak integracji. Podczas realizacji filmu
dwaj sposréd jego bohateréw trafiaja do wiezienia za kradziez samochodu®! —
Pittard portretuje bowiem takze tych mieszkancéw banlieues, ktérzy otwarcie
wchodza w konflikt z prawem. Jego film nie stanowi jednak préby usprawiedli-
wienia ich dziatan, lecz raczej wskazuje na systemowe przyczyny, ktére sktaniaja
bohateréw do przyjmowania okre$lonych postaw zyciowych.
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Juz sam tytul filmu, otwarcie nawiazujacy do przytaczanej powyzej wypo-
wiedzi Chiraca o ,hatasie i smrodzie”, wskazuje, ze stanowi on polemike z rasi-
stowskim punktem widzenia reprezentowanym przez niektérych przedstawicieli
francuskich wtadz. Catos¢ zostata zrealizowana w konwengji, ktéra sam twoérca
okreslit mianem opéra-documentaire, i zbudowana, niczym tragedia antyczna, z prze-
platajacych sie ze soba scen z udzialem bohateréw oraz utworéw muzycznych
(w kilku przypadkach recytacji samych ich tekstéw), ktére przez niezwykle wyra-
ziste, a jednoczesnie poetyckie stowa pelnia role komentarzy do ogélnej sytuacji eg-
zystencjalnej mieszkancéw cités. Role greckiego chéru odgrywa istniejaca od lat 80.
XX w. i pochodzaca z Tuluzy grupa muzyczna Zebda, znana z twérczosci zaanga-
zowanej w obrone praw migrantéw i oséb wykluczonych®. Utwory wykonywane
w filmie pochodza z ptyty Le Bruit et l'odeur (1993), nagranej dwa lata po niestawnej
wypowiedzi Chiraca. Film Pittarda ukazuje problemy przedmies¢ bez epatowania
obecna tam przemoca, podkreslania réznic kulturowych czy ekonomicznych —
i tym samym dystansuje sie od utartych narracji medialnych.

Inng préba rewizji popularnego wizerunku cités jest film krétkometrazo-
wy Kindertotenlieder (rez. Virgil Vernier, 2021). Jego twdrca odnosi sie wprost do
narracji medialnych, wykorzystujac archiwalne materiaty telewizyjne emitowane
w trakcie zamieszek w Clichy-sous-Bois wywotanych $miercia dwéch nastolatkéw,
Zyeda Benny’ego i Bouny Traorégo, w wyniku poscigu policyjnego jesienia 2005 r.
Vernier oczyscit archiwalia z elementéw dodanych w telewizyjnej postprodukecji —
takich jak komentarze dziennikarskie czy sugerujaca nastr6j oprawa muzyczna —
pozostawiajac wiekszoé¢ oryginalnie zarejestrowanego dzwieku, w tym wypowie-
dzi uczestnikéw wydarzen (takze te, ktére w przekazach telewizyjnych zostaty
pominiete lub zagluszone natozona $ciezka dzwigkowa). Nastepnie dokonat po-
nownego montazu tych obrazéw, tworzac zupelnie nowa opowies¢ i perspektywe.

Temat zamieszek z 2005 r. podejmowali w przeszlodci takze inni doku-
mentaliSci. W krétkometrazowym Clichy pour 1’exemple (2006), zrealizowanym
kilka miesiecy po tych wydarzeniach, Alice Diop prébuje dociec rzeczywistych
przyczyn gniewu i przemocy, ktére na trzy tygodnie zapanowaly wéwczas na
przedmiesciach wielu francuskich miast, przy czym zaznacza wyraznie na po-
czatku filmu, ze przytlaczajaca wiekszo$¢ uczestnikéw zamieszek nie miata wcze-
$niej konfliktéw z prawem. Umieszczenie w filmie tego stwierdzenia nie tylko
ma aspekt informacyjny, lecz takze nadaje wypowiedzi artystycznej Diop wymiar
polityczny — stanowi bowiem oczywiste nawiazanie do glosnego stwierdzenia
Nicolasa Sarkozy’ego, ktéry w listopadzie 2005 r., przemawiajac przed Zgroma-
dzeniem Narodowym, utrzymywat, ze 75-80 proc. zatrzymanych wéwczas os6b
byto juz wezesniej dobrze znanych policji®.

Diop éledzi miedzy innymi dzialania aktywistow, ktérzy zatozyli wéwczas
stowarzyszenie AC LEFEU* - jego rola miato by¢ budowanie dialogu miedzy
mieszkancami osiedli i instytucjami samorzadowymi. Gléwnym tematem filmu,
wylaniajacym sie z wypowiedzi mieszkaficow, aktywistéw, nauczycieli w miej-
scowej szkole oraz przedstawicieli lokalnych wtadz, jest niewidzialna przemoc,
jakiej doSwiadczaja mieszkancy osiedla. Sktadaja sie na nia rézne rodzaje syste-
mowych zaniedban, z jakimi borykaja sie peryferyjne, robotnicze dzielnice, a kt6-
re maja miejsce w wielu obszarach: ksztatcenia (rozmowy nauczycieli z lokalnego
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La Squale, rez. Fabrice Genestal (2000)

Dziewczyny z bandy, rez. Céline Sciamma (2014)
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gimnazjum ujawniaja punkty, w ktérych system oceniania jest niedostosowany
do specyficznych potrzeb 0séb o nizszym kapitale kulturowym i spotecznym),
zatrudnienia (niecheé do zatrudniania oséb wywodzacych sie z banlieues), doste-
pu do transportu publicznego (mieszkancy Clichy potrzebuja péttorej godziny,
aby dotrze¢ do centrum Paryza czy na najblizsza uczelnie wyzsza). Diop ukazuje
swoich bohateré6w w okoliczno$ciach, w ktérych ci podejmuja rzeczywiste wy-
sitki na rzecz zmiany swojej sytuacji: aktywnie poszukuja zatrudnienia, znoszac
kolejne porazki i odmowy potencjalnych pracodawcéw, czy wspdlnie odnawiaja
klatke schodowa. Autorka przystuchuje sie ich skargom i zarzutom pod adresem
wladzy, ale przede wszystkim ukazuje tych ludzi w ich podmiotowosci: podej-
mujacych préby dziatania, wziecia odpowiedzialnosci za los swéj i catej wsp6lno-
ty. W jednym z watkéw pracownik organizacji pozarzadowej prezentuje warunki,
w jakich zyja mieszkancy dzielnicy — przeciekajacy dach, zawilgocone podtogi,
zdewastowane przestrzenie wspdlne — i wypowiada znamienne zdanie: Si c’est
pas une violence réelle, qu’est-ce que c’est la violence? (Jesli to nie jest prawdziwa prze-
mog, to co nia jest?). W filmie Diop pada réwniez — z ust mera dzielnicy — diagno-
za dotyczaca tego, ze zaostrzenie przepiséw i zwiekszenie liczby policjantéw na
osiedlu nie zlikwiduja probleméw, ktérych prawdziwym zrédtem sa nieréwnosci
spoteczne, poczucie wykluczenia i ponizenia mieszkaicéw. Film Diop jest wiec
takze po czesci esejem socjologicznym, ktéry ma za zadanie przyblizy¢ odbiorce
do zrozumienia rzeczywistej kondydgji francuskiego spoleczenistwa.

Temat zajs¢ z 2005 r. podejmuje takze Ladj Ly w pétgodzinnym dokumen-
cie 365 jours a Clichy-Montfermeil (2006). Rezyser, ktéry wychowat sie na osiedlu
bedacym arena tych wydarzen, przedstawia w filmie sceny z zycia mieszkaiicow
dzielnicy zaréwno podczas samych zamieszek, jak i w ciagu roku, jaki po nich
nastapit. Rozmawia z uczestnikami zaj$¢é, prébujac poznaé ich motywacgje i cele.
Ci za$ méwia o bezsilnosci, niemoznosci bycia wystuchanymi, o przemocy jako
jedynym sposobie zwrécenia uwagi na problemy, ktérych od dekad nie udaje
sie rozwiazaé. W pewnej chwili grupa rozméwcéw, zapytanych przez rezysera,
co prébuja w ten sposéb powiedzieé, odpowiada: On a a dire quoi? Qu’on existe.
On est la. On est pas des chiens (Co chcemy powiedzie¢? Ze istniejemy. JesteSmy.
Ze nie jesteSmy psami). W filmie Ly réwniez pojawiaja sie dzialania organizagji
AC LEFEU, kt6rej przedstawiciele zachecaja mieszkancéw cités do aktywnosci
politycznej i udziatu w wyborach, thumaczac, ze wlasnie tak moga wptynac na
swoja sytuacje — ci jednak oponuja, ze nie maja zadnych przedstawicieli, ktérzy
mogliby ich reprezentowac jako sita polityczna. Ly wilaczyt do filmu takze ma-
terialy z rozmaitych demonstracji i akgji artystycznych, organizowanych w pe-
ryferyjnych dzielnicach protestéw przeciwko zakazowi zgromadzen, manifesta-
cji w obronie godnosci i szacunku czy marszu upamietniajacego $mieré Zyeda
i Bouny. W filmie pojawiaja sie rowniez sceny interakcji mieszkaficéw z poli-
tykami — miejscowym merem oraz ministrem Sarkozym: obaj traktuja swoich
rozméwcéw protekcjonalnie i niechetnie, nie sa réwniez skorzy do udzielania
odpowiedzi na zadawane im pytania.

Cho¢ pytanie o konkretne przyczyny zamieszek w 2005 r. nie zostaje u Ly
postawione explicite, film wydaje sie na nie odpowiadad, nie wprost, ukazujac
przekonanie o niemoznoéci zmiany oraz poczucie bezsilnoéci, upokorzenia i mar-
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ginalizacji tych, ktérzy brali w nich udziat. Dokument koricza ujecia zamieszek,
w ktérych obrazom radiowozéw obrzucanych koktajlami Mototowa towarzyszy
chér gloséw $piewajacych Marsylianke: Aux armes citoyens! Formez vos bataillons!
(Do broni, bracia dzi$! Zewrzyjcie szyki wraz!®). Slepy bunt i agresja jawia sie
wiec jako jedyne argumenty, jakimi dysponuja wykluczeni i ignorowani.

Niektorzy dokumentalisci podejmuja proby tworzenia poglebionych stu-
diéw poddajacych przedmiescia analiziei przedstawiajacych réznorakie konteksty
(historyczny, spoteczny, polityczny czy kulturowy), ktére pozwalaja zrozumieé
zrédta obecnej kondycji francuskich cités i ich mieszkancéw. Przyktadem takie-
go podejscia jest twérczos¢ Yaminy Benguigui, francuskiej rezyserki algierskiego
pochodzenia, ktéra w tryptyku Mémoires d'immigrés, I'héritage maghrébin (1997),
a przede wszystkim w pézniejszym o dekade dokumencie 9/3, mémoire d'un terri-
toire (2008), opowiada historie departamentu Seine-Saint-Denis. W potowie XIX w.
obszar ten zostal poddany intensywnej industrializacji, zabudowany fabrykami
i zaludniony ich niewykwalifikowanymi pracownikami, czesto pochodzacymi
z bytych francuskich kolonii, ktérych masowo kwaterowano w niedbale konstru-
owanych bidonvilles*, zastapionych z uptywem czasu ogromnymi blokowiskami.
Kiedy w latach 70. XX w. dobiegt korica trzydziestoletni okres powojennej prospe-
rity, okreslany we Francji mianem Les Trente Glorieuses, do istniejacych juz w tych
obszarach probleméw spoteczno-kulturowych — takich jak izolacja, wykluczenie,
nierozwiazana kwestia integracji kulturowej — dotaczyly nowe, zwiazane z bezro-
bociem i problemami ekonomicznymi. Zaréwno 9/3..., jak i Mémoires d’immigrés. ..
(kazda z jego trzech czeSci — Les peres, Les meres, Les enfants — przedstawia historie
innej grupy migrantéw oraz ich wspélczesna sytuacje w wymiarze spotecznym,
ekonomicznym, administracyjnym czy politycznym) sa ztozone z wypowiedzi
imigrantéw i mieszkancéw departamentu Seine-Saint-Denis oraz przedstawicieli
wladzy, administracji i organizacji spotecznych. Zestawienie wielu perspektyw
stanowi prébe zrozumienia ztozonosci problematyki sytuujacej sie na przecieciu
kilku kwestii sktadajacych sie na dzisiejsze problemy banlieues: imigracji, wielo-
kulturowosci czy powiktanej historii ich mieszkancéw.

Innym przykladem analitycznego, a jednoczeénie zaangazowanego po-
litycznie spojrzenia na problematyke banlieues jest film Bertranda Taverniera
De I'autre coté du périph’ (1997). Tytutowy Boulevard périphérique, wewnetrzna
obwodnica Paryza oddzielajaca — takze na poziomie symbolicznym — centrum
miasta od peryferii, staje sie dla Taverniera punktem wyjscia do zakwestionowa-
nia zasadno$ci tego symbolicznego podziatu. Inspiracja dla realizacji filmu byt
list Erica Raoulta, 6wczesnego Ministra Spraw Miejskich i Integracji, napisany
w odpowiedzi na Manifest 66 filmowcow (Manifeste des 66 cinéastes, 1997) bioracy
w obrone osoby mieszkajace we Frangji bez tytutu do legalnego pobytu (les sans
papiers)¥. Tezy zawarte w liScie ministra — zdaniem Taverniera oparte na stereo-
typach i uprzedzeniach — zostaja w filmie odczytane i poddane kontrargumen-
tacji. Film, w ktérym ogromna role odgrywa przekaz werbalny niesiony przez
narracje ponadkadrowa samego Taverniera, stanowi swego rodzaju manifestacje
osobistej niezgody rezysera na stereotypizacje czeSci spoteczenstwa znajdujacej
sie po tytutowej , drugiej stronie” — stereotypizacje, ktéra niesie ze soba bardzo
powazne konsekwencje polityczne.
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Jeszcze inne podejécie prezentuja dokumentaliéci, ktérzy decyduja sie na
przedstawienie perspektywy mieszkancéw osiedli bez opatrywania jej metako-
mentarzem ani zestawiania z punktem widzenia politykéw czy pracownikéw
socjalnych. Takie spojrzenie odnajdujemy w filmie Alice Diop W strong czutosci
(Vers la tendresse, 2016) zbudowanym z gtos6w czterech mezczyzn mieszkajacych
na osiedlach w departamencie Seine-Saint-Denis. Bohaterowie Diop w swoich
wypowiedziach nie odnosza sie bezposrednio do zagadnierr politycznych czy
spotecznych, lecz méwia wytacznie o swoim zyciu emocjonalnym: mitosci, pra-
gnieniach, wstydzie. Ich opowiesci o glteboko skrywanych potrzebach sktadaja
sie jednak na przenikliwie skonstruowany obraz spotecznodci cité, w ktérej sfera
uczué stanowi tabu, a funkcjonowanie spoteczne opiera sie na odgrywaniu §ci-
$le okredlonych rél, niewykraczajacych poza to, co akceptowalne dla wspdlno-
ty. Narracje czterech bohater6w odstaniaja ukryte mechanizmy psychologiczne,
ktore, regulujac zachowania i postawy mieszkancéw osiedli, determinuja ich
styl zycia, spos6b mySslenia o innych cztonkach spoteczenstwa czy przekonania
o wlasnym miejscu w $wiecie.

Miesszkancy przedmiesé wssystkich
krajow...

W tym miejscu warto wspomnie¢ o projekcie zapoczatkowanym przez
Alice Diop, rezyserke o senegalskich korzeniach urodzona w podparyskim
Aulnay-sous-Bois w departamencie 93. Inicjatywa pod nazwa La Cinématheque
idéale des banlieues du monde zrodzila sie w 2020 r. przy wspolpracy z Ateliers
Médicis, centrum kultury i sztuki zlokalizowanym w Clichy-Montfermeil, w jed-
nym z banlieues na terenie departamentu, z ktérego pochodzi Diop. Celem pro-
jektu jest zebranie réznorodnych narracji filmowych, jakie powstaty na temat
podmiejskich obszaréw wykluczenia (nie tylko we Frandji, lecz takze w innych
miejscach na $wiecie) — tak, aby za ich pomoca ukazaé te miejsca w mozliwie naj-
szerszy sposob, przez bogactwo form filmowych, uje¢ oraz perspektyw, i w ten
spos6b stworzy¢ archiwum filmowego dziedzictwa przedmiesc™.

Obecnie lista filméw sktadajacych sie na projekt, zar6wno dokumentalnych,
jak i fabularnych, liczy kilkaset tytutéw. Wsréd najwczesniejszych sa La Zone: Au
pays des chiffonniers (rez. Georges Lacombe, 1928), La Féte de Garches (rez. S. Sil-
ka, 1928) i debiut Marcela Carnégo Nogent, Eldorado du dimanche (1929). Pierwszy
z nich dokumentuje zycie mieszkaficéw podparyskich slumséw toczace sie wéréd
blota i barakéw skleconych z odpadkéw — przeszto$é miejsc, w ktérych dzis stoja
wielkoplytowe bloki HLM; drugi to szeSciominutowy materiat zrealizowany
podczas letniego jarmarku robotniczego w podparyskim Garches; ostatni za$ uka-
zuje sielanke niedzielnego odpoczynku nad podmiejskim brzegiem Marny.

Sa w tym zbiorze réwniez dziela o wymowie jednoznacznie politycznej, czy
nawet propagandowej, jak chocby wyprodukowany przy wsparciu Powszechnej
Konfederacji Pracy — najwiekszej organizacji zwiazkowej w kraju — Les Batisseurs
(1938) Jeana Epsteina, dokument o budownictwie zrealizowany w wyraznie socjali-
stycznym duchu, pozwalajacy jednak zrozumie¢ zrédta popularnosci idei, ktére sta-
ty za konstruowaniem wielkoptytowych osiedli na przedmie$ciach wielkich miast.
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Unik, rez. Abdellatif Kechiche (2003)
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Nienawisé, rez. Mathieu Kassovitz (1995)
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Idee te przybliza réwniez Construire (rez. Jean Benoit-Lévy, 1934) o budowie osie-
dla Cité de la Muette w Drancy pod Paryzem. Inne aspekty polityki spoteczne;j
tamtego okresu, a zarazem wyzwania, z ktérymi sie wéwczas zmagano, uka-
zuje film Colonies de vacances de Bagnolet (rez. nieznany, 1932) dokumentujacy
wakacje dzieci z podmiejskich slumséw, ktére dzieki pomocy instytucjonalnej
mogly spedzi¢ ten czas nad morzem. Z kolei amatorski dokument Conflit social
4 Grandin-Montreuil (rez. Mathilde Angeloni, 1975) przez historie strajku zagro-
zonych zwolnieniem robotnikéw w fabryce telewizoréw w Montreuil-sous-Bois
rzuca $wiatto na poczatki procesu deindustrializacji, ktéry silnie wptynat takze na
dzisiejsza kondycje ekonomiczna klasy robotniczej we Francji.

Wiekszoé¢ zgromadzonych dotychczas tytuléw to produkgje francuskie,
jednak umieszczenie w zbiorze réwniez filméw zrealizowanych na przedmie-
Sciach Brazylii (jak Confluéncias — Anténio Bispo, rez. Avelino Regicida, 2020 czy
Plongca ziemia [ Mato seco em chamas/, rez. Joana Pimenta, Adirley Queirés, 2022),
Portugalii (No Quarto da Vanda, rez. Pedro Costa, 2000) czy amerykanskich pro-
dukdji fabularnych gtéwnego nurtu —jak choéby Réb, co nalezy (Do the Right Thing,
rez. Spike Lee, 1989) lub Ploty (Fences, rez. Denzel Washington, 2016) — pozwala
spojrzec na peryferie szerzej niz tylko w kontekscie spotecznym, politycznym i hi-
storycznym jednego kraju. Spotecznoéci zamieszkujace te obszary jawia sie w ta-
kiej optyce jako swoista ponadnarodowa wspélnota tych, ktérzy dziela ze soba
podobne problemy i historie, do$wiadczaja wykluczenia i przemocy systemowej.

Co szczegblnie warte podkreslenia, projekt Alice Diop nie ma na celu
stworzenia kontrnarracji wobec okre§lonego punktu widzenia. Jego
zadaniem nie jest tworzenie opozycji, przeciwstawianie sobie perspektyw czy
tym bardziej ocena, ktére z filmowych spojrzen stanowia ,adekwatne” repre-
zentacje peryferii, lecz raczej zebranie w jednym miejscu wszelkich mozliwych
form dyskurséw filmowych podejmujacych ten temat. Zawarty w tytule projektu
przymiotnik idéale nie odsyta zatem do koncepdji jakiego$ doskonatego (w zna-
czeniu: wyidealizowanego) obrazu przedmies¢, jaki miatby sie wytoni¢ z repre-
zentagji filmowych. Nie oznacza réwniez — niemozliwej ani do osiagniecia, ani do
zweryfikowania — zgodnoéci tegoz obrazu z ,rzeczywistoécia”. Predykat idéale
wskazuje raczej na ,intencjonalno$¢” w rozumieniu Ingardenowskim, oznacza-
jaca byt wyobrazony, istniejacy jedynie w $wiadomosci podmiotu. Ambicja Diop
jest bowiem odtworzenie i zachowanie p amie ci o tym, czym te miejsca byly
i sa obecnie, oraz stworzenie — czy tez odtworzenie — jak najpelniejszego obrazu
peryferii i ich mieszkaficéw.

Podsumowanie

Cinéma de banlieue wyrasta z realnie wystepujacych, aktualnych proble-
mow spotecznych, ktére domagaja sie wtaczenia do powszechnej $wiadomosci —
i dlatego pelni istotna funkcje spoteczna. Jednoczeénie, jak wykazano wyzej, wie-
lokrotne stosowanie tych samych rozwiazan — scenerii, motywé6w, typéw bohate-
réw, ich motywacji czy schematéw fabularnych — nawet jesli ma miejsce w prze-
kazie fikcjonalnym, przyczynia sie do utrwalania stereotyp6w, ktére nastepnie
odnoszone sa do rzeczywistych zjawisk. Co wiecej, poniewaz procesy, ktérych
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dotykaja filmy tego nurtu, od dziesiecioleci stanowia istotny punkt zapalny we
francuskiej debacie publicznej, cinéma de banlieue wydaje sie szczeg6lnie podatne
na ideologizacje i brak obiektywizmu zaréwno twércéw, jak i — przede wszyst-
kim - odbiorcéw filméw, w tym takze oséb zawodowo zajmujacych sie krytyka
filmowa. Punkt widzenia przedstawicieli wszystkich tych grup moze bowiem
zaleze¢ nie tylko od ich indywidualnych, osobistych uwarunkowan i przeko-
nan czy tez sympatii i powiazan z przedstawicielami mniejszoéci. Wplywacé nan
moga roéwniez takie czynniki, jak aktualny kontekst i nastroje polityczne, a takze
retoryka obecna w biezacych dyskursach medialnych. Dlatego tak istotne jest

szersze kinematograficzne spojrzenie.

L M. Chibane, K. Chibane, Le cinéma post-colonial
des banlieues renoue avec le cinéma politique,
,Mouvements” 2003, nr 27-28, s. 37.

2g, Ostrzycki, Jaki powinien byc film polski, ,Ki-
no. Tygodnik Ilustrowany” 1933, nr 11, s. 7.

3 M. Chibane, K. Chibane, dz. cyt., s. 35-38.

4 Skrét od habitation & loyer modéré, oznaczajace-
go niskoczynszowe mieszkania socjalne.

5 Cho¢ wsréd badaczy cinéma de banlieue poja-
wiaja sie propozycje uznania go za odrebny
gatunek filmowy (przedstawiaja je np. Mi-
chel Cadé, Cristina Johnston czy Will Hig-
bee), w mojej ocenie stanowiska te nie maja
dostatecznego umocowania teoretycznego
i nie opieraja sie na precyzyjnych kryteriach.
Z cala jednak pewnoscia filmy te stanowia —
jak twierdzi cho¢by David-Alexandre Wag-
ner — osobna kategorie filméw w obrebie
wspbtczesnego kina francuskiego. Uwazam
zatem, ze mozna je zaliczy¢ w obreb osob-
nego nurtu, ale nie gatunku filmowego —
i tak traktuje je w niniejszym artykule; por.
M. Cadé, Hidden Islam: The Role of the Religious
in Beur and Banlieue Cinema, w: Screening In-
tegration: Recasting Maghrebi Immigration
in Contemporary France, red. S. Durmelat,
V. Swamy, University of Nebraska Press, Lin-
coln - London 2012, s. 42; C. Johnston, French
Minority Cinema, Rodopi, New York 2010,
s. 24 i nast.; W. Higbee, Re-Presenting the
Urban Periphery: Maghrebi-French Filmmak-
ing and the ,Banlieue” Film, ,Cinéaste” 2007,
t. 33, nr 1, s. 38; D.-A. Wagner, De la banlieue
stigmatisée a la cité démystifiée: La répresenta-
tion de la banlieue des grandes ensembles dans
le cinéma frangais de 1981 a 2005, Peter Lang,
Bern 2011, s. 62.

® Por. https: // dictionnaire.lerobert.com / defi-
nition/banlieue (dostep: 18.01.2025).
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Reflections on Popular French Cinema, red.
L. Mazdon, Wallflower, London 2001, s. 3.

S W. Higbee, dz. cyt., s. 38.

9 Tamze; R. Stafford, ,La Haine” (York Film
Notes), Longman, Harlow 2000, s. 16-17.

10wy, Higbee, dz. cyt., s. 42.

1A G Hargreaves, A Deviant Construction:
The French Media and the , Banlieues”, ,Jour-
nal of Ethnic and Migration Studies” 1996,
t. 22, nr 4, s. 610-611.

12g, Durmelat, On Natives and Narratives from
the Banlieues, w: Immigrant Narratives in Con-
temporary France, red. S. Ireland, P. J. Proulx,
Greenwood Press, Westport — London 2001,
s. 118.

13 C. Tarr, Reframing Difference: Beur and Ban-
lieue Filmmaking in France, Manchester Uni-
versity Press, Manchester 2005, s. 17.

14 por., J. C. Schaefer, The Western Frontier and
American Pulp in ,la Zone”: Marcel Carné’s
»Terrain vague” (1960) as Proto-,Banlieue”
Film, ,Journal of Cinema and Media Stud-
ies” 2020, t. 60, nr 1, s. 111-132.

15 W zrédtach siegajacych poczatkéw powsta-
nia nurtu jako pierwsze filmy zwiastujace
narodziny cinéma de banlieue najcze$ciej wy-
mienia sie powstate w potowie lat 80. dzieta
Charefa czy Le Pérona. Sadze jednak, ze ko-
rzenie nurtu siegaja jeszcze glebiej w prze-
szto§¢ — mozna je sytuowaé w tworczosci
nieformalnej grupy Collectif Mohamed,
dziatajacej w latach 1977-1981 na osiedlach
departamentu Val-de-Marne. Czlonkowie
grupy, za pomoca kamery Super 8, stworzyli
trzy krétkometrazowe filmy dokumentujace
zycie ich dzielnic: Le garage (1979), Ils ont tué
Kader (1980) i Zone immigrée (1980).

16 C. Milleliri, Le cinéma de banlieue: un genre in-
stable, ,Mise au point” 2011, nr 3, s. 310-328,
https: // doi.org/10.4000 / map.1003.

7 W. Higbee, dz. cyt,, s. 41.

18 Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze zaréw-
no niektérzy badacze (m.in. Will Higbee),
jak i sami twoércy odmawiaja uzywania
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terminu cinéma beur, ktéry ich zdaniem two-
rzy sztucznie wspdélna kategorie dla filméw
czesto niemajacych ze soba nic wspélnego
poza péinocnoafrykanskim pochodzeniem
ich twoércéw. Trudno odméwié stusznosci
ich argumentacji. Carrie Tarr z kolei propo-
nuje rozrézni¢ w obrebie cinéma de banlieue
filmy twoércéw europejskich (white-authored)
i te, ktérych autorzy pochodza z Afryki P6t-
nocnej (beur-authored); por. C. Tarr, dz. cyt.,
s. 18. Podziat ten, cho¢ w wielu przypad-
kach odzwierciedla konkretne cechy po-
szczegblnych filméw - np. tendencje do
umieszczania w centrum bohatera o okre-
Slonym pochodzeniu czy prowadzenia nar-
racji z perspektywy cztonka mniejszosci —
nie ma wiekszego znaczenia dla rozwa-
zan prowadzonych w niniejszym artykule.
Wydaje si¢ przy tym réwniez nieco sche-
matyczny — np. twoérczoéé pochodzacego
z Mali Ladja Ly nie znajduje w nim swojego
miejsca.
Por. T. Jousse, Le banlieue-film existe-t-il?,
,Cahiers du Cinéma” 1995, nr 492, s. 37-39;
Y. Tobin, Etat des (ban)lieues, ,,Positif” 1995,
nr 415, s. 28-30. Warto zaznaczy¢, ze krytyka
filmowa we Francji juz wczeéniej po$wieca-
ta uwage rodzacemu sie wéwczas powoli
nurtowi — w 1994 r. ukazal sie podwéjny
numer ,Les Cahiers de la Cinématheque”
po$wiecony przedmie$ciom (nr 59-60, luty
1994).
20 C. Millelir, dz. cyt.
2l Nalezy jednak zaznaczyé, ze sceneria po-
szczegOlnych filméw moze sie bardzo réz-
ni¢ ze wzgledu na faktyczne zréznicowa-
nie przestrzeni podmiejskich we Frangji.
W zbiorowej kategorii banlieues, zapelnio-
nych budynkami komunalnymi najcze$ciej
zamieszkiwanymi przez osoby o nizszym
statusie ekonomicznym i spotecznym
(a przy tym niekoniecznie majace niefran-
cuskie pochodzenie), mieszcza sie bowiem
zaréwno zdegradowane blokowiska depar-
tamentu Seine-Saint-Denis, jak i osiedla blo-
kéw komunalnych w miasteczkach potozo-
nych kilkadziesiat kilometréw od centréw
duzych miast, w ktérych typ i stan zabudo-
wy, a takze poziom degradacji przestrzeni
moga sie od siebie znaczaco réznic.
W. Higbee, dz. cyt., s. 41; L. Moinereau,
Paysages de cinéma: les figures emblématiques
d’une banlieue imaginaire, ,Les Cahiers de la
Cinématheque” 1994, nr 59-60, s. 40-42.
2 Wedtug Wagnera najsilniej reprezentowana
grupa sa osoby w wieku 18-25 lat.
24 C. Johnston, dz. cyt., s. 26-27.
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% Hasto, bedace parafraza sloganu odnosza-
cego sie do narodowych barw Frangji (bleu,
blanc, rouge — ,niebieski, bialy, czerwony”),
zyskato szczegélna popularno$é po zwy-
ciestwie francuskich pitkarzy w Pucharze
Swiata w pitce noznej w 1998 r. W druzynie
reprezentacji tylko czterech zawodnikéw
byto woéwczas rodowitymi Francuzami.
Hasto black, blanc, beur wyrazato wiec dume
z wielokulturowosci, a posrednio takze
otwartosci i goscinnoéci Frangji. Jak zauwa-
za Ludwika Wlodek, duma ta pojawia sie
w powszechnym dyskursie — medialnym
i politycznym — gltéwnie wéwczas, gdy oso-
by o obcych korzeniach (Zinédine Zidane,
Kylian Mbappé) odnosza sukcesy przyno-
szace krajowi chlube. Na co dzieri bowiem,
choéby w dyskusjach zwiazanych z ban-
lieues, ta sama wielokulturowosé okazuje
sie zrédtem ogromnych probleméw; por.
L. Wtodek, Gorsze dzieci republiki. O Algier-
czykach we Francji, Czarne, Wotowiec 2020,
s. 7-17 i nast.

2 Moze to by¢ jezyk kraju pochodzenia, uzy-
wany szczegélnie przez przedstawicieli
starszych pokolen, tradycyjny stréj wywo-
dzacy sie z kultury tego kraju albo —w przy-
padku muzutmanek — hidzab.

27 Por. C. Tarr, dz. cyt., s. 111. David-Alexan-
dre Wagner przeanalizowal pod tym katem
43 wybrane obrazy, powstate miedzy 1981
a 2005 r. W 24 z nich gtéwni bohaterowie
to mezczyzni; jedynie w siedmiu to ko-
biety zagraly role pierwszoplanowe; por.
D.-A. Wagner, dz. cyt,, s. 83.

28 C. Milleliri, dz. cyt.

2, Johnston, dz. cyt., s. 59-60.

% Akgja filmu Canteta nie rozgrywa sie

w przestrzeni podmiejskiej sensu stricto, jed-

nak problematyka i profil postaci pozwalaja

wpisac ten obraz w nurt cinéma de banlieue.

Pokazuje to dobitnie, ze banlieues to bardziej

przestrzein wyobrazona niz dajaca sie ozna-

czy¢ na mapach.

Jak zauwaza Wagner, rodziny portretowane

w filmach nurtu czesto w okreslony sposéb

odbiegaja od normy — zaréwno w rozumie-

niu zachodnim, jak i charakterystycznym
np. dla kultury muzulmanskiej. Najczesciej

w rodzinach tych nieobecny jest ojciec — na

skutek choroby, alkoholizmu, rozwodu czy

pobytu w wiezieniu — a caly ciezar opie-
ki nad dzieémi spoczywa na matce; por.

D.-A. Wagner, dz. cyt., s. 93-101.

32 Por. M. El Khoury, Seeking Paths to Existence
in Rachid Djaidani’s ,Rengaine”, w: Reimagi-
ning North African Immigration: Identities in
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Flux in French Literature, Television, and Films,
red. V. Machelidon, P. Saveau, Manchester
University Press, Manchester 2018, s. 79.

337. Ervine, Cinema and the Republic: Filming on
the Margins in Contemporary France, Universi-
ty of Wales Press, Cardiff 2013, s. 90; E. Linek,
Glos z francuskich przedmies¢ — ,, Wesh, wesh,
qu’est-ce qui se passe?” i ,Bled Number One”,
,Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 116, s. 97.

3 D.-A. Wagner, dz. cyt,, s. 136-140.

% Por. wywiad z Saidem Taghmaoui, mate-
rialy prasowe zamieszczone na stronie wy-
tworni filmowej Le Pacte, https://le-pacte.
com/storage /uploads/alb7a652-8d49-46f-
f-a296-d6e8305daff8 / PRESSBOOK-COM-
PLETE.pdf (dostep: 1.03.2025).

36 Pisze o tym m.in. w: E. Linek, dz. cyt., 5. 97.

57 Por, W. Higbee, dz. cyt., s. 38.

38 K. Loska, Wielokulturowa przestrzeit miejska

w ,kinie blokowisk” (,cinéma de banlieue”),

,Ethos. Kwartalnik Instytutu Jana Pawta II

KUL” 2013, t. 26, nr 4 (104), s. 255, https: //

doi.org/10.12887 /26-2013-4-104-15.

Ttum. wlasne za: ,Le bruit et l'odeur”: dé-

cryptage de la phrase de Jacques Chirac, Insti-

tut National de 1’Audiovisuel, 28.04.2022,

https: // www.ina.fr/ina-eclaire-actu/video/

$1152333_001/le-bruit-et-l-odeur-de-jacqu-

es-chirac (dostep: 1.03.2025).

Ttum. wtasne za: Nicolas Sarkozy en 2005:

. Le terme ‘nettoyer au Kircher’ est un terme qui

s’impose”, Institut National de I’Audiovisuel,

6.01.2022,  https: // www.ina.fr/ina-eclaire-

-actu/nicolas-sarkozy-2005-karcher-banlie-

ue-violences-politique (dostep: 1.03.2025).

Jeden ze skazanych podczas pobytu w wie-

zieniu czyta Paiistwo Platona, po wyjsciu

za$, podczas ponownej rozmowy z re-
zyserem, odnosi mit jaskini do sytuacji

3
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mieszkancéw banlieues. Pittard wykorzy-
stuje w filmie jego Swiadectwo do pokaza-
nia, ze mieszkancy przedmiesc sa zdolni do
podejmowania refleksji i nawet jesli maja
na swym koncie dziatania przestepcze,
nierzadko sa jednoczeénie inteligentnymi,
my$lacymi ludzmi, ktérym jednakze czesto
odmawia sie prawa glosu.

2 Por. A. Gaulier, La musique du groupe Zeb-
da entre configurations identitaires et pou-
voir symbolique, , Transposition. Musique et
Sciences Sociales” 2015, nr 5, https://doi.
org/10.4000/ transposition.1398.

8 Quand les banlieues brillent... Retour sur les
émeutes de novembre 2005, red. V. Le Goaziou,
L. Mucchielli, La Découverte, Paris 2006,
s. 17.

# Nazwa organizagji fonetycznie przypomina
stowa assez le feu (do$¢ ognia) i odwotuje sie
do uzywanego w kontekScie militarnym na-
kazu przerwania ognia — cessez le feu (prze-
rwac ogien).

45 przektad Edwarda Porebowicza.

4 W jezyku francuskim okreslenie to oznacza —
wg stownika Le Petit Robert — skupisko bara-
kéw pozbawionych wudogodnieri sanitarnych,
zbudowanych z blach i materiatéw z odzysku,
zamieszkanych przez najubozsze grupy ludno-
$ci; por. https:// dictionnaire.lerobert.com/
definition/bidonville (dostep: 14.05.2025).
W wersji papierowej slownik udciéla, ze
osiedla takie czesto usytuowane bywajg na pe-
ryferiach duzych miast; por. Le Nouveau Petit
Robert, Dictionnaires le Robert, Paris 1994,
s.218.

&7 J. Ervine, dz. cyt,, s. 115.

8 Por. opis na stronie projektu, https:// cine-
matheque-ideale-des-banlieues-du-monde.
com/a-propos (dostep: 2.03.2025).

Magister filozofii i kulturoznawstwa, doktor nauk humani-

stycznych w zakresie jezykoznawstwa, literaturoznawstwa
i kulturoznawstwa. Adiunkt w Katedrze Teorii Polityki i My-
sli Politycznej Uniwersytetu Lodzkiego. Glownym przed-
miotem jej zainteresowan naukowych sg kinematografie
bliskowschodnie i maghrebskie, ktore bada w kontekscie
kulturowym, spolecznym, politycznym i religijnym. Autor-
ka artykulow o kinie Maghrebu i innych aspektach kultury
tego obszaru publikowanych m.in. w ,The Maghreb Review”
i ,Bliski Wschod. Spoleczenstwa - Polityka - Tradycje”.
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cinematic From Georges Lacombe to Alice Diop: Cinematic Images

representations of of French Suburbs and Their Social Functions
the suburbs; The article discusses the phenomenon of cinéma de ban-
social problems; lieue, a trend that emerged in French cinema in the 1990s.
cinéma de banlieue; By analysing the common characteristics of the films within
black-blanc-beur this category, the author seeks to determine whether they
constitute a distinct genre or they should rather be regard-
ed as part of a broader movement. She also highlights the

ambivalent nature of the message conveyed by films focus-
ing on French suburbs. On the one hand, they shed light
on the social issues affecting these areas; on the other,
the repetitiveness of narrative patterns, character types,
and problems often contributes to reinforcing stereo-
types about specific social groups. The article also provides
a brief overview of films whose creators strive to depict the
suburbs in an unconventional way - one that differs from
the vision presented in dominant political discourses and
the often simplistic representations found in the media.
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