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Abstrakt

Ksiazka Piotra Smiatowskiego , Prosse to wycigé”, czvli hi-
storia scen wycietych z polskich filmow w pierwszym cwierc-
wieczu PRI (2024) stanowi studium jednoczesnie z historii
i historiografii kina polskiego. Recenzent zwraca uwage, 7e
mozna ja czyta¢ jako znakomicie udokumentowany zapis
sledztwa dotyczacego procesu i mechanizmdéw negocjo-
wania znaczen, co czyni z niej opowiesc o kinie PRL i jego
specyficznych cechach. Szczegotowe rekonstrukeje historii
poszczegolnych filmow, stanowigce wartos¢ sama w so-
bie, pozwalaja wychwycié¢ historyczng zmiennosc¢ polityki
kulturalnej panstwa oraz roznorodnych kontekstow decy-
dujacych o przyczynach i zakresie ingerencji. Warto takze
Zwroci¢ uwage na oryginalng perspektywe metodologicz-
no-warsztatowg autora ksigzki, uzmystawiajaca, jak istot-
na role w badaniach nad historig kina moga pelni¢ fotosy,
ktore niekiedy stanowia jedyny wizualny slad usunietych
i zniszczonych fragmentow.
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O kinie PRL duzo méwia filmy, kté-
re nigdy nie powstaly. Szczegélnym tego
Swiadectwem sa prace Historia niebyta kina
PRL Tadeusza Lubelskiego' i Niewidzialne
filmy, uparci debiutanci Piotra Smiatow-
skiego®. Ksiazki te, oprécz fascynujacych
loséw niepowstatych, choé¢ planowanych
filméw, proponowaly szersze spojrzenie
na kulture polska lat 1945-1989. Filmowa
historia niebyta pozwala bowiem nie tylko
na zrekonstruowanie loséw pojedynczych
projektéw, lecz takze umozliwia przyjrze-
nie sie zyciu codziennemu peerelowskiej
kinematografii oraz jej politycznym i ide-
ologicznym uwiktaniom.

W takim duchu Smiatowski napi-
sal rowniez swoja nowa ksiazke ,Prosze to
wycigc”, czyli historia scen wycigtych z pol-
skich filméw w pierwszym cwiercwieczu PRL,
w ktérej skupit sie na filmach wprawdzie

istniejacych, jednak w ostatecznej wersji rézniacych sie znacznie od pierwotnie
zamierzonej. Nalezy to docenié¢ tym bardziej, ze badania edytorskie, polegajace
na poréwnaniu kolejnych edycji utworu, sa prowadzone nader rzadko. Niekt6-
re filmy mialy po kilkana$cie wersji, liczac od pierwszego pomystu do wejscia
na ekrany. Czasem wymuszone na twércach zmiany, a na nich koncentruje sie
autor, wynikaly z uwarunkowan ekonomicznych czy dramaturgicznych, in-
nym razem w gre wchodzily przyczyny polityczne badz spoteczne, przy czym
uwzgledniano oczekiwania zaréwno witadzy, jak i niektérych grup nacisku,
chocby Kosciota katolickiego. Liczyty sie réwniez istniejace w spoleczenistwie
stereotypy, uprzedzenia i resentymenty.

Praca Smiatowskiego stanowi studium jednoczeénie z historii i historio-
grafii kina polskiego, oferujac trzy powiazane ze soba, ale nietozsame perspekty-
wy. Mozna ja czytac takze jako znakomicie udokumentowane $ledztwo dotyczace
procesu i mechanizméw negocjowania znaczen. Publikacja staje sie w ten sposéb
opowiescia o kinie PRL, ukazujaca specyficzne cechy samego zjawiska, jak i ca-
lego okresu. Nie jest oczywiscie odkryciem stwierdzenie, ze produkcja filmowa
byla dostosowywana do partyjnej polityki kulturalnej, ale szczegétowe rekon-
strukcje historii poszczegdlnych utworéw, pasjonujace same w sobie, pozwalaja
wychwycié historyczna zmiennos¢ tej polityki oraz okresli¢ r6znorodne przyczy-
ny i zakres ingerencji. Wreszcie, warto zwréci¢ uwage na oryginalna perspektywe
metodologiczno-warsztatowa, uzmystawiajaca, jak istotna role w badaniach nad
historia kina moga petni¢ fotosy, ktére stanowia niekiedy jedyny wizualny $lad
usunietych i zniszczonych fragmentéw.

Rekonstruowanie historii filméw to zmudna praca, czasem ze wzgledu
na brak zrédel, innym za$ razem z powodu ich nadmiaru. Smiatowskiemu stale
towarzyszy takze niepewno$é, poniewaz zrédla nie zawsze pomagaja wszystko
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wyjasni¢, a niekiedy sa sprzeczne. Jednak autor $wietnie wykorzystuje ich poten-
¢jat informacyjny, szczegélne znaczenie przypisujac fotosom. Kilka lat temu pisa-
tem, ze choé¢ badacze coraz czesciej siegaja po réznego rodzaju dokumenty pisane,
dzieki ktérym mozna lepiej pozna¢ i zrozumie¢ historie powstawania filméw oraz
ich rozmaite konteksty, stosunkowo rzadko wykorzystuja zrédta wizualne, takie
jak wtasnie fotosy®. Piotr Smiatowski uczynit z nich najwazniejszy dowéd w pro-
wadzonym przez siebie §ledztwie, zastrzegajac przy tym, ze powidok nieistniejqcej
sceny zostaje utrwalony na fotosie bedgcym interpretacjq sytuacji, ktorq rezyser planowat
umiescic w filmie, a dzis, wobec utylizacji materiatu filmowego, staje sig emanacjq tego,
co zupetnie nieznane. Unikatowosc fotoséw z wycietych scen pozwala jednak zapomniec,
Ze sq jedynie namiastkq materiatu filmowego. Jako artefakt zwiqzany z filmem sitq rzeczy
muszq stac sie wystarczajgce, bo sceny, do ktdrej si¢ odnosily i ktérq interpretowaty, nie
ma (s. 60). Autor dodaje: Fotosista nie nasladuje, ani nie kopiuje istoty i specyfiki foto-
grafowanej sceny. Jego fotos jest jej autorskq interpretacjq, a wigc nie jest tozsamy z tym,
jaka bytaby w niej barwa, perspektywa czy swiatto (s. 61).

Smiatowski bada wiec potencjalnoé¢ danego filmu, majac jednoczesnie
Swiadomos¢, ze fotosy pozwalaja na znacznie petniejsze wyobrazenie o usunie-
tych niegdys, a dzi$ nieistniejacych scenach. Niejednokrotnie zastanawia sie tak-
ze, jakie miatyby one znaczenie i wptyw na film. Ta alternatywna historia kina
brzmi zazwyczaj przekonywajaco, jednak przede wszystkim frapujaco. Niekiedy
moga przyj$¢ na mysl nieco inne sensy i potencjalne 6wczesne odczytania. Jestem
na przykltad przekonany, ze pierwotna wersja zakoficzenia Zezowatego szczescia
zostata odrzucona, poniewaz wybrzmiewata w niej nie tylko zaskakujaco bliska
tamtemu czasowi stalinowska przesztos¢, ale tez niepokojacy glos dotyczacy za-
wiedzionych nadziei polskiego Pazdziernika®.

W pierwszej czesci ksiazki Smiatowski omawia proces szeroko rozumia-
nego cenzurowania filmu w okresie PRL i potencjat fotoséw w kontekscie badan
nad cenzurg, traktujac je jako wizualny $lad po usunietej scenie lub niedokoriczo-
nym utworze, $wiadectwo — innego niz ostateczny — pomystu obsadowego lub
noénik potencjalnego znaczenia fragmentéw niezrealizowanych. Autor przywo-
tuje tu tytuly znanych filméw, niekoniecznie z pierwszego ¢wieréwiecza PRL,
stajacych sie przyktadami r6znych sposobéw ingerengji i zmian. Sa wéréd nich:
Popiét i diament (1958) oraz Czlowiek z zelaza (1981) Andrzeja Wajdy, Westerplatte
(1967) Stanistawa Rézewicza, a takze Petla (1957) i Rekopis znaleziony w Saragossie
(1954) Wojciecha Jerzego Hasa.

W rozdziatach opisujacych wybrane filmy, uporzadkowanych chronolo-
gicznie 1 po$wieconych kinu , po wojnie”, , okresu odwilzy”, ,lat sze$édziesia-
tych” i ,po Marcu”, Smiatowski postanowit wzia¢ pod uwage te produkgje, ktére
uznaje za najciekawsze i najbardziej znaczace w historii kina polskiego, nawet
jesli nie naleza one do kanonu. Fundamentalnym kryterium jest dla niego fakt
wymuszenia na rezyserze zmiany w jego filmie i strata, jakq poniést (s. 10). Pojawiajaca
sie w cytacie amfibolia kaze przywota¢ pytanie, do ktérego nawiazuje takze Smia-
towski: czy kazda strata rezysera oznacza réwniez strate filmu? Kolejne rozdziaty
zostaly poswiecone losom Domu na pustkowiu (1949) Jana Rybkowskiego, Robin-
sona warszawskiego (1950°) Jerzego Zarzyckiego, Pokolenia (1954) i Niewinnych cza-
rodziei (1960) Andrzeja Wajdy, Zezowatego szczescia (1960) Andrzeja Munka, Bazy
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ludzi umartych (1958) Czestawa Petelskiego, Nikt nie wota (1960) Kazimierza Kutza,
Glosu z tamtego $wiata (1962) Stanistawa Rézewicza, Zycia raz jeszcze (1964) Janu-
sza Morgensterna, Samych swoich (1967) Sylwestra Checiniskiego, Storice wschodzi
raz na dzieri (1967) Henryka Kluby, Gry (1968) Jerzego Kawalerowicza oraz Rejsu
(1970) Marka Piwowskiego®.

Badajac élady ingerencji, prébujac zrekonstruowac pierwotny lub poten-
cjalny ksztatt filmu, Smiatowski ma éwiadomosé, ze nie chodzi tylko o cenzure
instytucjonalna. Ta bowiem pojawiala sie stosunkowo rzadko —nie byto takiej po-
trzeby. Najwazniejsze decyzje zapadaty z reguty wczesniej, albo juz w zespotach
filmowych, albo pézniej podczas posiedzen Komisji Ocen Scenariuszy i Komisji
Kolaudacyjnych. Proces ten byt charakterystyczny nie tylko dla kinematografii.
Faktycznymi i pierwszymi cenzorami byli redaktorzy, recenzenci wewngtrzni wydawnic-
twa, réznego rodzaju komisje lub komitety programowe, rady naukowe, komisje kwalifika-
cyjne i inne gremia, ktére planowaly produkcje wydawniczg czy artystyczng oraz oceniaty
przedstawiane im prace, nie tylko od strony merytorycznej, lecz takze wydawaly opinie
0 ich wydzwigku spoteczno-politycznym czy ideowym’.

Pytanie o odpowiedzialno$¢ za usuwanie z filméw okreslonych fragmen-
téw pojawia sie w ksiazce doéé¢ czesto. Smiatowski podchodzi do tej kwestii bar-
dzo ostroznie, starajac sie uniknaé prostych i zwodniczych opozycji miedzy od-
waznymi, nieztomnymi artystami oraz ztowrogimi cenzorami lub decydentami.
Pokazuje napiecie miedzy réznymi racjami i interesami, chociaz akcentowana
przez niego niezgodnos¢ tego, co polityczne, z tym, co artystyczne, nie zawsze
byta sprawa najwazniejsza. Autor ponadto zwraca uwage na nieoczywiste mo-
tywagje i oceny poszczeg6lnych postaw czy dziatan.. Dobrym przyktadem jest tu
stosunek Aleksandra Forda do Pokolenia. Jego naciski na Wajde, by ten usunat
dwie sceny — béjki na noze oraz z ucietymi glowami Zydéw, mogly wynika¢ za-
réwno z pobudek osobistych, jak i checi uratowania filmu. Jedno nie wyklucza
drugiego, jednak znak zapytania, jaki stawia w tym miejscu Smiatowski, sprawia,
ze historia ta staje sie wielowymiarowa. Takie podejscie, uwzgledniajace niuanse
i niejednoznacznosdi, jest zreszta charakterystyczne dla catej ksiazki.

Niektére watki podejmowane przez Smiatowskiego sa obecne od dawna
w historii kina polskiego. O zmienionym zakonczeniu Niewinnych czarodziei,
scenach z Kostkiem i ,glowizna” w Pokoleniu, perypetiach realizacyjnych Ro-
binsona warszawskiego czy Nikt nie wota pisano wszakze niejednokrotnie. Fun-
damentalna warto$¢ jego pracy polega jednak na uporzadkowaniu informagji,
prezentacji nowych dowodéw, a takze starannej i wieloptaszczyznowej rekon-
strukcji 6wczesnych strategii oraz kontekstéw odbioru. Smiatowski likwiduje
biate plamy w historii kina polskiego w takim rozumieniu, o jakim pisata Bar-
bara Szacka: , Biatq plamq” nie jest to, o czym historia nic nie wie — czy to z powodu
tego, Ze sig tym nie interesuje, czy tez dlatego, ze wszelkie Zrédta dotyczqce jakich$
wydarzeni catkowicie zaginety i ustata o nich pamiec ludzka tak dalece, Ze wydarzenia
te dostownie , pograzyly sie w mroku niepamieci” — ale to, o czym wiadomo, ze istniato,
i 0 czym historia wiedziec powinna, jesli ma byc¢ uprawiana zgodnie z aktualnie obo-
wiqzujgcym wzorem nauki historycznej. Jednym stowem ,bialq plamg” jest to, o czym
nie ma ,petnej” i ,prawdziwej” wiedzy, to jest udokumentowanej w sposéb spetniajgcy
profesjonalne wymogi kompletnosci i rzetelnosci®.
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Z nowymi dowodami czytelnik ma mozliwoé¢ zetkna¢ sie juz, gdy wi-
dzi oktadke. Nawet znawcy historii kina polskiego moga mie¢ problem z przy-
pisaniem widniejacego na niej zdjecia Franciszka Pieczki do konkretnego fil-
mu. Trudno wyobrazi¢ sobie starego i zniszczonego Haratyka, ktéry ledwie
przypomina dawnego chlopskiego przywddce. Wtasnie taki obraz miat zna-
lez¢ sie w zakonczeniu Storice wschodzi raz na dziesi, w jednej z jego wielu wer-
sji, co jednak okazato sie niemozliwe. Spoéréd wszystkich fotoséw ten zrobit
na mnie najwieksze wrazenie.

Film Henryka Kluby byt szczegélny z kilku powodéw. Cho¢ filmowcy
nieraz opowiadali o kulturze ludowej, nikomu w takim stopniu i w tak przeko-
nywajacej formie nie udato sie odda¢ ludowego sposobu postrzegania $wiata.
Ponadto zaden inny film z taka moca nie uniewaznial powojennej legitymizacji
wtladzy partii, dekonstruujac jeden z najwazniejszych mitéw zatozycielskich Pol-
ski Ludowej i przedstawiajac konfrontacje wladzy ludowej z ludowym wyobrazeniem
0 wladzy®. Nie powinny wiec dziwi¢ problemy z realizacja i liczne przerébki, kt6-
rym zostat poddany projekt Wiestawa Dymnego i Henryka Kluby, zanim nabrat
akceptowalnych dla wtadzy znaczen. Poniewaz bolesna kleska Haratyka odsta-
niataby porazke ustroju sogjalistycznego i odrebnos¢ gtosu chlopskiego przy-
wadcy, ostatecznie zostat on wlaczony w pozytywny obraz nowej rzeczywistosci.
Dos¢ dobrze znam skomplikowane losy tego filmu, czytatem wczesniej nowele
literacka i filmowa Wiestawa Dymnego, kilka wersji scenariusza oraz scenopi-
su, stenogramy z posiedzefh Komisji Ocen Scenariuszy i Komisji Kolaudacyjnej,
ale ten jeden fotos, ilustrujacy scene wcale nie najwazniejsza, dopisuje kolejne
znaczenia. Szczegétowoé¢ rekonstrukcji dokonanej przez Smiatowskiego jest
wrecz imponujaca. Oprécz wspomnianych dokumentéw uwzglednit on notatki
stuzbowe, eksplikacje dotyczace zmian, listy, rozmowy ze wspétautorami filmu
(m.in. z Franciszkiem Pieczka, Wiestawem Zdortem i Zygmuntem Koniecznym).
Potrafit wychwyci¢ nawet takie drobiazgi, jak zmiana krétkiej kwestii podczas
postsynchronéw, nadajaca danej scenie zupelnie inne znaczenie. Na historie kon-
kretnego filmu nie sktadaja sie wszakze jedynie fakty, ale takze umieszczenie ich
w odpowiednich kontekstach i dobrze skonstruowana opowies¢ o nich. Wszystko
to autor czyni po mistrzowsku. Jest znakomitym interpretatorem, znajacym re-
alia tamtego czasu, potrafiacym potaczy¢ zrédta z wiadciwymi pytaniami i dzieki
temu stworzy¢ dyskurs historycznofilmowy.

Bywato tak, ze informacja o wycieciu danej sceny przedostawata sie do
sfery publicznej. Fotosy z Pokolenia i Zezowatego szczescia zdazono zamiescié
w materiatach reklamowych publikowanych w prasie i wywieszanych w ga-
blotach kinowych. W tym kontekscie wskazatbym na ciekawy przyktad z fil-
mu nieomawianego przez autora. Fotosy ilustrujace wyciete sceny z Gromady
(1951) Jerzego Kawalerowicza i Kazimierza Sumerskiego zostaly zamieszczone
w ksiazkowej wersji scenariusza opublikowanej na rok przed premiera’. Wspo-
minam o tym, poniewaz w ksiazce brakuje oméwienia kina socrealistycznego
i cho¢ rozumiem zamiar autora, by skupic sie na filmach, ktére poniosty , istotna
strate” w wyniku usuniecia ich fragmentéw, to wilasnie ta twérczos§¢ jest szcze-
gblnym przypadkiem procesu negocjowania znaczen ze wzgledu na charakte-
rystyczne dla calego okresu zjawisko ,przepisywania” filmu, ktéry podlegat
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ciagtym zmianom zaleznym od biezacej sytuacji politycznej i nie zawsze spre-
cyzowanych zatozen ideologicznych.

Kinu PRL poéwiecono niemato publikacji, w ktérych uwzgledniano réw-
niez kwestie wptywajacej na znaczenie filméw ingerencji oficjalnej i nieoficjalnej
cenzury. Istnieja tez ksiazki i artykuty rekonstruujace losy pojedynczych produk-
cji. Piotr Smiatowski wkroczyt wiec na teren z jednej strony dobrze rozpoznany,
z drugiej za$ wymagajacy kolejnych badari metodologicznych, zrédtowych i in-
terpretacyjnych. , Prosze to wycigé”, czyli historia scen wycigtych z polskich filméw
w pierwszym cwiercwieczu PRL stanowi propozycje oryginalna oraz inspirujaca
i cho¢ autor przybliza historie zaledwie trzynastu filméw, proponuje w pewnym
sensie ujecie catociowe. Jego rozwazania na temat cenzurowania filméw, popar-
te szczegotowymi egzemplifikacjami, a takze osadzone w precyzyjnie dobranych
kontekstach, przynosza wielowymiarowy, $wietnie udokumentowany obraz zy-
cia filmowego w Polsce, przede wszystkim — zgodnie z tytulem — do 1970 r."! Mam
wielka nadzieje, ze Piotr Smiatowski zrealizuje swoje plany i napisze kolejny tom,

tym razem o filmach powstatych w kolejnych dekadach.

Piotr Smiatowski, , Prosze to wycigc”, czyli historia scen wycietych z pol-
skich filméw w pierwszym ¢wiercwieczu PRL, wydanie 2 poprawione, Universitas,

Krakow 2024.

T Lubelski, Historia niebyta kina PRL, Znak,
Krakéw 2012.

2 P. Smiatowski, Niewidzialne filmy, uparci de-
biutanci, Universitas, Krakéw 2018.

3 P, Zwierzchowski, Od redaktora, w: Zrédta wi-
zualne w badaniach nad historiq kina polskie-
go, red. P. Zwierzchowski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Byd-
goszcz 2018, s. 7-8.

4 7ob. P. Zwierzchowski, Zezowate szczedcie,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
2006, s. 38-39.

® Data ukoficzenia Miasta nieujarzmionego, ko-
lejnej wersji Robinsona warszawskiego.

6 Punktem wyjécia dla jego rozwazan sa przede
wszystkim fotosy z niezachowanych scen.
Nie mégt odwotac sie do nich w przypadku
Zycia raz jeszcze i Gry, wykorzystat wiec inne
dokumenty. Z kolei piszac o Zezowatym szcze-
sciu, mogt dzieki fotosom odtworzy¢é wyciete

fragmenty, jednak skoncentrowat sie na isto-
cie sceny usunietej, ale istniejacej w catosci.

7 Z. Romek, Kilka uwag o aktach cenzury jako
zrédle historycznym, ,Polska 1944 /45-1989.
Studia i Materialy” 2004, t. 6, s. 194.

8 B. Szacka, ,, Biate plamy” jako problem socjolo-
giczny, w: Historia i wyobraznia. Studia ofiaro-
wane Bronistawowi Baczce, kom. red. S. Am-
sterdamski i in., Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1992, s. 205-206.

K. Eberhardt, Historia, mit i terazniejszosc,
w: tegoz, O polskich filmach, wybér i wstep
R. Koniczek, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1982, s. 310.

10 J. Kawalerowicz, K. Sumerski, Gromada,
Filmowa Agencja Wydawnicza, Warszawa
1951.

1 Ograniczenie to wynika nie tylko ze znacz-
nej liczby zrédet, lecz takze ze sposobu,
w jaki zostaty zachowane i opisane fotosy.
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Piolr
Zwierzchowski

Profesor nauk humanistycznych, dziekan Wydzialu Nauk
o Kulturze Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Byd-
goszczy. Zajmuje sie przede wszystkim historig kina pol-
skiego (zwlaszcza lat 1944-1989), ze szczegolnym uwzgled-
nieniem kontekstow decydujacych o sensie filmowego
przekazu. Jest autorem takich ksiazek jak: Zapomniani
bohaterowie. O bohaterach filmowych polskiego socrealizmu
(2000), Pigkny sen pedagoga. Literackie i filmowe portrety
Swiata edukacji (2005), Pekniety monolit. Konteksty polskie-
2o kina socrealistycznego (2000), Spektakl i ideologia. Szkice
o0 filmowych wyobrageniach Smierci heroicznej (2006), Ze-
zowate szczescie (2006), Kino nowej pamieci. Obraz 11 woj-
ny Swiatowej w kinie polskim lat 6o. (2013), Sgsiedzi. Film
0 bydgoskim wrzesniu 1939 (wspolaut. Mariusz Guzek,
2019), Filmowe reprezentacje PZPR (2022).
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Abstract

Piotr Zwierzchowski

Censorship, or, the Process of Negotiating Meanings

The book ,Prosze to wycigé’, czyli historia scen wycietych
z polskich filmow w pierwszym Cwiercwieczu PRL |“Cul It
Out, Please,” or, the History of Deleted Film Scenes in the First
Twenty-Five Years of the Polish People’s Republic] (2024) by
Piotr Smiatowski is a study of both the history and histori-
ography of Polish cinema. As the reviewer points out, it can
be read as an excellently documented record of an inves-
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tigation into the process and mechanisms of negotiating
meanings. In this way, it becomes a story about the cinema
of the Polish People’s Republic and its specific character-
istics. Detailed reconstructions of the history of individual
films, which are valuable in themselves, allow us to cap-
ture the historical variability of the state’s cultural policy
and the various contexts that determined the causes and
scope of interference. The book also shows the importance
of film stills in research on the history of cinema; some-
times they constitute the only visual trace of removed and
destroyed fragments.
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