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Po stronie swoich bohaterek.
Feministyczny dokument
filmowy w Polsce

w drugiej dekadzie XXI wieku
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film interwencyjny;
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film edukacyjny

Abstrakt

Autorki analizujg z perspektywy feministycznej cztery pol-
skie filmy dokumentalne (Strajk matek, rez. M. Maciejewska,
M. Malinowska, 2011; Solidarnos¢ wedtug kobiet, rez.
M. Dzido, P. Sliwowski, 2014; Strajk kobiet trwa, rez. M. Ma-
linowska, 2018; Sitaczki, rez. M. Dzido, P. Sliwowski, 2018),
dostrzegaja obecne w nich wezwania do przeobrazania rze-
czywistosci spolecznej i traktuja jako przyklady ,gatunku
walczacego”. Ten zas jest postrzegany w artykule jako rodzaj
doswiadczenia spotecznego, w ktorym na pierwszy plan
wysuwa sie koniecznos¢é solidarnej walki o lepsze Zycie, wi-
docznos¢ w sferze publicznej oraz kolektywne uznanie
wartosci, historii czy praktyk istotnych dla okreslonych
wspolnot kobiecych. Zastanawiajac sie nad roznymi wy-
miarami feministycznego dokumentu filmowego - inter-
wencyjnym, herstorycznym, zaangazowanym i edukacyjnym
— autorki pokazuja, w jaki sposob praca nad filmem staje sie
rowniez dzialaniem na rzecz polskiego ruchu kobiet.
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Dagmara Rode, przygladajac sie polskim dokumentom feministycznym, two-
rzonym gléwnie w pierwszej dekadzie XXI w., wskazuje rozmaite strategie autorskie
zaswiadczajace o przynalezno$ci omawianych przez nig utworéw do tradycji ruchu
feministycznego oraz wpisujace je w ramy zaangazowanego filmu dokumentalnego.
Tworcy omawianych przez nig filmoéw piszq historig polskiego ruchu feministycznego'.
Naszym celem jest rozwiniecie zagadnienl podjetych przez Rode. Podobnie jak
badaczka, chcemy nie tyle pisa¢ historie polskiego dokumentu feministycznego, ile
wytuskac z wybranych przez nas filmow? te elementy, ktdre $wiadcza o ich charak-
terze emancypacyjnym. Innymi slowy, przygladamy si¢ wybranym produkcjom
analizujac obecne w nich wezwanie do przeobrazania rzeczywistosci spotecznej. Co
wiecej, wierzymy, ze feministyczny dokument filmowy moze by¢ potraktowany jako
narzedzie w walce o artykulacje i zmiane szczegdlnego sposobu zycia (particular way
of life), ktéry za Raymondem Williamsem wlaczamy do rozwazan o kulturze jako
dziedzinie obejmujacej pewne znaczenia i wartosci odnoszace sie zaréwno do sztuki
czy nauki, jak i do instytugji (spotecznie zorganizowanych form zycia) i zwyczajnych
zachowarn?’.

Feministyczne dokumenty filmowe jako czesé¢ polskiego ruchu feministycz-
nego oddzialuja na rzeczywistos¢, w ktdrej powstaja i ktorej dotycza; komentujg
ja, a niekiedy maja nawet wobec niej charakter interwencji. Rzeczywistos¢ spo-
leczna podlega rozmaitym przeobrazeniom, uwidacznia problemy i kwestie dotad
nieporuszane czy wczesniej stabo rozpoznane. Te nowe okolicznosci staja sie
okazja do zamanifestowania idei, przedyskutowania w nowym $wietle okreslo-
nych probleméw i zainicjowania zmian.

Druga dekada XXI w. w Polsce w znacznym stopniu zostata naznaczona
przez katastrofe smolenska, a w konsekwencji coraz wyrazniejsza obecnos¢ w dys-
kursie publicznym kwestii zwiazanych z funkcjonowaniem spoteczenstwa polskiego
jako narodu. Po 2010 1. coraz mocniej zaczely rysowac sie spory swiatopogladowe
dotyczace pojecia narodu i jego filaréw, czyli Kosciota katolickiego, polityki histo-
rycznej czy instytugji rodziny opartej na tradycyjnych rolach genderowych*. Byt to
takze czas dyskusji o polityce migracyjnej Polski (co wigze sie z tzw. kryzysem
uchodzczym panujacym od 2015 r.°) oraz zwigkszonego zainteresowania obywateli
i obywatelek kraju jego instytucjami w wyniku ich postepujacego rozktadu (o$wiata,
opieka spoleczna, stuzba zdrowia), bedacego z kolei w znacznym stopniu efektem
neoliberalnych polityk gospodarczych. Wymienione procesy (jak i wiele innych,
zwiazanych np. z upowszechnianiem si¢ technologii medialnych) wptywajace na
zycie spoleczne w Polsce staly sie tlem kwestii poruszanych w interesujacych nas
filmach dokumentalnych, szczegolnie istotnych z perspektywy feministycznej.

W tej perspektywie zostajq zarzucone dazenia do obiektywizmu traktowa-
nego jako rygorystyczne proby oddania rzeczywisto$ci w sposob bezstronny czy
tez uwzgledniajacy wszystkie punkty widzenia®. Taka analiza wymaga szczegolnej
uwagi i ostroznosci przy wyznaczaniu dyrektyw okre$lajacych ksztalt swiata
przedstawionego czy sposob konstruowania opowiesci filmowej. Chodzi m.in.
o brak zaufania do konwengji realizmu’, wedle ktorej film jest traktowany jako
,»okno na $wiat”®. Feministyczny dokument filmowy jest dla nas niefikcjonalna
wypowiedzia opierajaca si¢ na okreslonej perspektywie, majaca prowadzi¢ — po-
$rednio lub bezposrednio — do przeobrazen rzeczywistosci spolecznej przez
zmiane sposobéw myslenia, postrzegania i warto$ciowania zjawisk, sytuacji oraz
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postaci. Jego cecha jest takze autorefleksyjnos¢, zacieranie granic miedzy sferg pub-
liczna i prywatna czy budowanie przez autorki i autoréw opartej na empatii relacji
z bohaterami i bohaterkami. Sam , gatunek” jest dla nas forma doswiadczenia spo-
fecznego, to zaréwno tekst wizualny, jak i sposéb, w jaki funkcjonuje on w dys-
kursie publicznym (istotne sa nie tylko same filmy, ale takze wypowiedzi twdrcow
i protagonistéw oraz konteksty kulturowe, w ktérych filmy te funkcjonuja).

Analizy Rode poswiecone polskim dokumentom feministycznym chrono-
logicznie koricza sie na filmie Strajk matek (rez. Magdalena Malinowska, Matgo-
rzata Maciejewska, 2011) oraz na zapowiedzi znajdujacej si¢ woéwczas w fazie
produkdiji Solidarnoéci wedtug kobiet (rez. Marta Dzido, Piotr Sliwowski, 2014). W ni-
niejszym artykule prezentujemy mozliwos¢ walki o nowe znaczenia w filmach
Magdy Malinowskiej — Strajk matek, Strajk kobiet trwa (2018) oraz Marty Dzido
i Piotra Sliwowskiego — Solidarnoé¢ wedtug kobiet, Sitaczki (2018).

Metodologia

Wybranym filmom dokumentalnym przygladamy sie z perspektywy femi-
nistycznej, z jednej strony siegajac do rozwazan filmoznawczych takich badaczek,
jak Teresa de Lauretis’, Monika Talarczyk!® czy Matgorzata Radkiewicz'!, z drugiej
zas interpretujac te twdrczos¢ w odniesieniu do koncepgji feministycznych z obszaru
kultury, historii i spoteczenstwa Nancy Fraser'?, Silvii Federici®, Joan Wallach Scott™
czy Marii Solarskiej”®. Poniewaz jednak — zgodnie z wczesniejsza deklaracjg —
staramy sie wskaza¢ wspodtczesng specyfike feministycznego dokumentu fil-
mowego, traktujac go jako rodzaj doswiadczenia spotecznego (a nie tylko jako
materiat wizualny), siegamy réwniez po formule wywiadu pogtebionego,
prezentujac rozmowy z tworcami'®. Ma to na celu zrozumienie kontekstu oraz
uzmyslowienie szczegélnych sposobéw odbioru rzeczywistosci przez nasze
rozmowczynie i rozmowce’. Staraty$my sie nie tylko da¢ im mozliwo$¢ zaprezen-
towania ich punktu widzenia, ale takzZe wyjasni¢ wtasny sposob rozumienia niek-
torych kwestii (np. dokumentu feministycznego), a wiec umozliwi¢ negocjowanie
znaczen. Wywiady, zaplanowane jedynie czesciowo, przypominaja miejscami , nar-
racyjne kolaze” —tamia porzadek chronologiczny zdarzen i prezentuja historie, ktdre
nie muszq by¢ zwiqzane sekwencjami przyczynowymi's.

Feministycznie zorientowana analiza filmu to w naszym przekonaniu
takze analiza kulturoznawcza, ktéra siega po narzedzia myslenia krytycznego,
nie unika ztoZonosci, umieszcza obrazy, reprezentacje i dyskursy w zréznicowa-
nych kontekstach spotecznych. Kulturoznawcze i feministyczne badania filmu
dokumentalnego domagaja sie sproblematyzowania sytuacji kobiet, ktérych his-
torie zostaja opowiedziane, ale i urefleksyjnienia pozycji autorek i autoréw uka-
zujacych swoje bohaterki w okreslony sposéb. Dlatego w naszych rozwazaniach
podazamy réowniez za propozycja Virginii Olesen, dla ktérej badania feminis-
tyczne problematyzujq (...) ugenderowione instytucje oraz struktury materialne i histo-
ryczne, ktére je organizujg". Dlatego wilasnie tak duzo miejsca poswiecamy
rozpoznaniu kategorii ksztattujacych myslenie i praktyke interesujacych nas fil-
mowcéw. Chodzi nam w tym wypadku raczej o pokazanie spotecznego i poli-
tycznego charakteru wybranych utwordéw anizeli ich analize formalng
prowadzona z uzyciem terminéw z obszaru estetyki.
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Siegnetysmy po omawiane tu filmy z kilku powoddéw. Po pierwsze, stano-
wig one interesujace i — naszym zdaniem — dos¢ istotne $wiadectwa zmian zacho-
dzacych wspdlczesnie w spoleczenistwie polskim. Po drugie, zafascynowaty nas
historie w nich opowiedziane. Po trzecie, uwazamy, ze problemy poruszone przez
ich tworcow powinny by¢ szeroko dyskutowane, a nasz szkic winien stac sie jed-
nym z feministycznych i kulturoznawczych gloséw w tej dyskusji.

~Gatunek walczacy”

Feministyczny dokument filmowy jest wart omowienia z jeszcze jednego,
jakze waznego powodu. Jest nim jego rola w kobiecej emancypacji. Szczegoélna
relacja miedzy dokumentem filmowym a feminizmem wynika z potrzeby innej,
niemeskocentrycznej reprezentacji, alternatywnej kultury politycznej i wzajemnego
edukowania si¢ kobiet. Pierwsze feministyczne filmy dokumentalne na Zachodzie
powstawaly w latach 60. i 70. XX w., w ramach dzialanosci tzw. grup
u$wiadamiajacych. Byty to kolektywy kobiet, ktore najczesciej wyrastaly z anty-
wojennych ruchéw lewicowych w Stanach Zjednoczonych. Zdobyte wczesniej
doswiadczenia filmowe kobiety postanowily wykorzysta¢ na rzecz ruchu femi-
nistycznego®.

Na gruncie rozwijajacej si¢ od lat 70. feministycznej teorii filmu rozpoznanie
formy dokumentalnejjako skutecznego narzedzia feministycznego aktywizmu nie
nastapito jednak od razu. Poczatkowo dominowata perspektywa psychoanalityczna
zorientowana na kino gtéwnego nurtu. Skupiano sie na uprzedmiotawiajacych
przedstawieniach kobiet i ich cial, meskim spojrzeniu, wojeryzmie?; podkreslano
potrzebe tworzenia filméw w opozycji do ,meskiego kina” z Hollywood*. Kino
kobiet® miato by¢ sprzezone z awangarda i dalekie od realizmu, co si¢ wiazato
z oczywistym sceptycyzmem wobec form dokumentalnych.

W debatach wokét przydatnosci filmu dokumentalnego dla ruchu feminis-
tycznego wybrzmiat glos Claire Johnston. Rozmyslajac nad strategiami dla kina ko-
biecego, badaczka czerpata z teorii filmu bazujacej m.in. na krytyce realizmu Waltera
Benjamina. Punktowata wiec estetyke kobiecych dokumentéw za nasladowanie
technik telewizyjnych i cinema vérité, ktére udawaty rzeczywistos¢ i nie poddawaty
krytyce samego medium. Przedstawianie historii kobiet bez zadnej interwengji ze
strony tworczyn filmu bylo wedtug Johnston poddaniem sie opresyjnemu przeko-
naniu o rzekomej neutralnosci i niewinnosci oka kamery. Badaczka nawotywata
wiec do porzucenia takiego sposobu myslenia i wypracowania nowego jezyka i zna-
czen, ktére zamiast postaw pasywnych promowatyby ducha rewolucyjnego *.
W problematyzowaniu ,,udawania rzeczywistosci” przez filmy z nurtu cinema vérité
i kina bezposredniego Johnston wtérowata Eileen McGarry, ktéra wskazywala, jak
cze$¢ tworczyn, sSwiadomych nietransparentnosci realizmu, z powodzeniem ko-
rzysta z anty-realistycznych zabiegdw, by lepiej pokazac ucisk kobiet®. Psychoana-
lityczna dominacja w feministycznej krytyce filmowej nie pozwolita jednak rozwina¢
sie refleksji nad innymi strategiami dokumentalnego kina kobiecego®.

Impulsem do zmiany byt z pewnoscia interwencyjny esej Julii Lesage
z 1978 r. Autorka podkreslata w nim, ze dokument feministyczny to forma filmowa
stanowiaca czes¢ inicjatywy politycznej, jaka byt 6wczesny ruch kobiet; korzysta-
nie z tradycyjnych strategii realistycznych postrzegata z kolei jako przemyslane
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i stuszne. Pozwalato ono bowiem dotrze¢ do instytucji — edukacyjnych, religijnych,
zwiazkowych itp. — ktore nie dawaty szans na zapoznanie sie z treSciami feminis-
tycznnymi. Lesage postrzegata zatem film dokumentalny przede wszystkim jako
narzedzie ksztattowania Swiadomosci zbiorowej, ktdra finalnie miataby doprowa-
dzi¢ do zmiany spotecznej”.

Jak pokazuje historia feministycznych dokumentéw filmowych (w tym
omawiane przez nas przykltady), staly si¢ one przede wszystkim — zgodnie z wizja
Lesage — sposobem feministycznej walki o postulaty wazne dla kobiet, swoistym
,gatunkiem walczacym”. Celem tej walki jest widzialno$¢ problemoéw istotnych
z kobiecego punktu widzenia oraz kobieca sprawczo$¢. Do dzi$ dokumenty fe-
ministyczne wskazujq tez, ze to, co prywatne jest zarazem polityczne, traktujg
priorytetowo kobieca podmiotowos¢ (co dotyczy i autorek, i widzek) oraz tworza
reprezentacje kobiet jako podmiotu politycznego®. Co wiecej, wedtug statystyk
kobiety mialy i maja tatwiejszy dostep do filmu dokumentalnego niz fabular-
nego”. Sprawniejsze pokonywanie celuloidowego sufitu®® w dokumencie wiaze sie
przede wszystkim z mniejszym budzetem, ktéry jest potrzebny do realizacji pro-
jektu. Z kolei — jak wynika z naszych wywiaddéw — trudnoéci w dostepie do
sprzetu rejestrujacego, profesjonalnej obstugi na planie czy wyspecjalizowanych
narzedzi postprodukcji powoduja paradoksalnie zwigkszenie swobody tworcze;j.
Nie chcemy przez to powiedzie¢d, ze niskie budzety z zatozenia ja gwarantuja;
chodzi raczej o to, ze czasem autorkom nieuwikltanym w zaleznosci instytucjo-
nalne czy niemajacym zobowiazan dotyczacych rozliczania dotacji tatwiej podej-
mowac tematy ,niewygodne” i niewpisujace sie w dominujacy dyskurs
polityczno-historyczny.

Dokument interwencyjny jako walka
0 poprawe¢ warunkow zycia

Zrealizowany przez Magde Malinowska i Goske Maciejewska film Strajk
matek opowiada o walce, jaka (wlacznie z protestem gtodowym) podejmowaty od
2008 r. kobiety w Watbrzychu, by méc pozosta¢ wraz z rodzinami w zajetych przez
siebie mieszkaniach wczesniej bedacych pustostanami. W nagraniach Maciejewskiej
i Malinowskiej widzimy kilka kobiet, ktére opowiadaja o tym, dlaczego zostaty
zmuszone do zajmowania pustostanow, jak o nie walcza, jaka jest ich sytuacja
rodzinna i zarobkowa, jak zostaly potraktowane przez wtadze miasta oraz co
sprawilo, ze zaczely sie organizowac i wspiera¢. Juz po realizacji filmu autorki
zwracaty uwage na koniecznos¢ pokazania walczacych kobiet w inny sposob, anizeli
dotad prezentowaly je media. To tez koniecznos$¢ sprzeciwu wobec ich stygmaty-
zowania i obarczania calkowita odpowiedzialnodcig za sytuacje, w ktdrej sie
znalazty. Jednak celem tego przedsiewziecia, ktore zostalo okreslone przez twor-
czynie jako badania zaangazowane, partycypatywne, nie byto jedynie zaprezen-
towanie sytuacji spotecznej protagonistek. Duze znaczenie miato takze ukazanie
politycznego charakteru podejmowanych przez nie dziatan i oddanie im
sprawczosci: Przeprowadzajqc wywiady miatysmy na uwadze, zZe nie majq one ograniczy¢
sie do socjologicznego opisu warunkéw zycia w Watbrzychu. Rozpoczynaly one zbiorowy,
polityczny proces majgcy na celu przemyslenie form samoorganizacji pracownikéw i bezro-
botnych, rozszerzenie wspdlnej walki z roznymi formami opresji i wyzysku oraz wniesienie
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tych doswiadczen do ogdlnej dyskusji nad mozliwoéciami i ograniczeniami szeroko rozumi-
anej walki klasowej, rozumianej takze jako walka z patriarchalnym uciskiem®.

Zaréwno sam dokument, jak tez towarzyszace mu dziatania inicjowane
i wspdtpodejmowane przez obie autorki doskonale wpisuja sie w ramy ,badan
w dzialaniu” w wersji, ktéra — za Stephenem Kemmisem — mozemy nazwac kry-
tyczna. Inicjatywy te maja na celu stuszne dziatanie (w znaczeniu moralnym)® oraz in-
terweniujq w dokonujacq sie kolektywnaq historig przez dziatanie badawcze skupiajqgce sie na
analizie podzielanej rzeczywistosci w celu jej przeksztatcenia oraz przeksztatcenia jej w celu
zbadania®. Obie autorki sa zreszta Swiadome tego procesu i podchodza do przed-
siewziecia autorefleksyjnie i autokrytycznie. Ich prace charakteryzowata od po-
czatku takze otwarto$¢ oraz pewna gotowos¢ do reagowania na zmieniajaca sie
sytuacje — przekonanie, ze dokument partycypacyjny traktuje ukazywane i dzielone
doswiadczenia jako pewna wiedze, ktdra nalezy przyjaci potraktowaé powaznie*.

W przywolanym tekscie rezyserki podnosza tez kwestie wspotpracy i zgody
ukazywanych przez nie kobiet na prezentacje zmontowanego materiatu. Co istotne,
odrzucaja one nadmierny emocjonalizm i sensacyjnos¢, chcac — jak same méwia —
uszanowac uczucia i zdanie ludzi, z ktérymi wspdlpracujqg, zas bol, ktdry objawiat si¢ w sy-
tuacji, kiedy kobiety mowily o swoich dzieciach, czy smierci kogos bliskiego, byt czesciq ich
intymnosci i nie potrzeba bylo nim epatowac, zeby unaoczni¢ materialne warunki ich Zycia
i powody protestu™. Polozenie akcentu na sprawczos¢ kobiet walczacych o godne wa-
runki zycia jest elementem podejsécia feministycznego. Magdalena Grabowska pro-
ponuje takie rozumienie sprawczosci, ktére odrzuca prosty podziat na zachowania
proaktywne i reaktywne i odnosi te kategorie do mozliwosci dziatania uwarunko-
wanego kontekstami spoteczno-kulturowymi*. Obie rezyserki, podobnie jak Gra-
bowska, podkresdlaja, Ze sprawczo$¢ jest rodzajem doswiadczenia i praktyka
uzalezniong zaréwno od dostepnych w danym czasie zasobéw (materialnych, sym-
bolicznych, ideologicznych), jak i nawiazanych relagji czy sily, ktérqg w danym czasie
dysponuje jednostka badz spotecznos¢. Matki z Watbrzycha sa sprawcze, bo redefi-
niuja nie tylko wlasna podmiotowos¢, ale i poszerzaja przestrzen debaty publiczne;j.

Strajk matek postrzegamy jako interwencje, film dokumentalny, ktory po-
wstat, by zmieni¢ sytuacje kobiet walczacych o godne warunki zycia. I cho¢ — jak
pisaty Maciejewska i Malinowska — tymczasowy i ,,zewnetrzny” (obie dojezdzaty
do Walbrzycha, nie byly jego mieszkankami) charakter tej interwengji jest jej sta-
boscia, to zmienita ona czesciowo sposob myslenia i dzialania zaangazowanych
w te walke oséb oraz dziennikarzy czy urzednikow. Sytuacja kobiet walczacych
o mieszkania zyskala szersza uwage spoteczna: Film umozliwit takze nagtosnienie
konfliktu w innych miejscach Polski, a takze swiata. Jako jeden z nielicznych materiatéw
przywracajgcych debate o powigzaniach plci, klasy i ubdéstwa, wywotatl takze poruszenie
w polskim srodowisku feministycznym. Kobiety z Watbrzycha staty sie dla wielu inspiracjq
do walki i dziatania®.

Dokument, towarzyszace mu rozmowy i spotkania, a takze wspdlny montaz
przyczynity sie do nowego okreslenia problemoéw, intereséw oraz uktadu sit w po-
rzadku spotecznym. Kobiety przestaty by¢ postrzegane jako roszczeniowe, okazaty
sie silne i sprawcze. Dominujacy system wartosci zbudowany na neoliberalnej pry-
watyzacji sektora publicznego, prawie wlasnosci, wierze w bezinteresowna i spra-
wiedliwg stuzbe wladz miasta oraz réwny dostep do pracy (a takze w mozliwo$¢
utrzymania si¢ za otrzymywane wynagrodzenie kazdego, kto podejmie prace), cho¢
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nie zostal zrewolucjonizowany, to jednak podany w watpliwos¢, zaréwno z uwagi
na (rzekoma) neutralnos¢, jak i uzytecznos¢ spoteczna.

Jako zaangazowany dokument interwencyjny film Maciejewskiej i Mali-
nowskiej nie ukazuje rzeczywistosci spotecznej w catosci i ze wszystkich dostep-
nych perspektyw. Styszymy i widzimy w nim przede wszystkim kobiety, ktdre
opowiadaja o swoich doswiadczeniach. Niekiedy pojawiaja sie takze nagrania do-
tyczace wczesniejszych wypadkow, zdjecia z protestow przed urzedem miasta
oraz obrazy ulic i budynkéw. Celowym zabiegiem jest niepokazywanie adwersa-
rzy politycznych, wobec ktorych sa wysuwane roszczenia. Autorki Strajku matek
stoja wyraznie po stronie swoich bohaterek.

Zapytana o kwestie obiektywizmu w filmie dokumentalnym Magda Mali-
nowska mowi, Ze nie chce robi¢ filmow, ktére bylyby obiektywne. Z jednej strony
wynika to z podwazenia samej kategorii obiektywizmu®, z drugiej rezyserka (od-
powiadajac niejako na wezwanie Jaya Ruby’ego) staje sie interpretatorka, ktora
niejako przyswoila spoteczny obowigzek niebycia obiektywng dokumentalistkq®. Twor-
czyni podkresla, ze wazna jest jej osobista perspektywa: Ja chee przekazac takq wiedze,
perspektywe, jakq ja mam — i moje srodowisko, i osoby, ktore robiq ze mng ten film. (...)
Oczywiscie to, ze bym chciata, Zeby sytuacja pracownikéw sie polepszyta, to, Ze dziatamy
na rzecz zmiany kapitalistycznych stosunkow, to musi wybrzmie¢ w tych filmach. Ja jestem
po stronie pracownikéw, te filmy majq nam stuzyé. Tamta strona [pracodawcy] ma i tak
znacznie wigcej narzedzi, ktére moze wykorzystywaé (W_MM).

W Strajku matek perspektywa ta ujawnia sie takze w komentarzu z offu,
kiedy styszymy o przeobrazeniach gospodarczych Watbrzycha, ktére uderzyty
w kobiety, a w szczegolnosci w matki. Mozemy to z tatwoscig odnies¢ wiasnie do
znanego hasta drugiej fali feminizmu gloszacego, ze prywatne jest polityczne. In-
tymne historie kobiet umieszczone w szerszym kontekscie walki z prywatyzacja
i feminizacjg ubdstwa, maja sie stac zacheta do dalszego dziatania. Film Maciejew-
skiej i Malinowskiej 1aczy rejestracje okreslonej sytuacji z proba zrozumienia me-
chanizmoéw niesprawiedliwosci spotecznej, ujawniajacych sie w okreslonym czasie
i miejscu; jest wolaniem o ,, sprawiedliwe relacje reprezentacji”, rownouprawnienie
imozliwos¢ decydowania o ksztatcie wtasnej wspdlnoty*’. Uzyskana dzigki filmo-
wym $rodkom wyrazu widocznos¢ matek i oséb bezrobotnych zwigksza szanse
na poprawe ich warunkéw zycia i naprawe dotykajacych je krzywd.

Dokument herstoryczny jako walka
o polityczna widocznosc¢ kobiet

Solidarnos¢ wedtug kobiet opowiada historie przewrotu w Polsce z perspek-
tywy kobiet, akcentujac ich aktywny udziat w tym wydarzeniu. Premiera filmu
odbyta sie w 2014 r., czyli w czasie, gdy w Polsce toczyta sie dyskusja o tzw. polityce
historycznej, majacej na celu wzbudzanie i wzmacnianie postaw patriotycznych,
utrwalanie w pamieci narodowej konkretnej wizji przesztosci, ale i przekazywanie
wzorcow zachowan piciowych, korespondujacych z okreslona wersja patriotyzmu.

Dokument Dzido i Sliwowskiego jest wyrazem sprzeciwu wobec nierdwno-
Sciowych strategii obecnych w dominujacych narracjach o historii, odzyskuje za-
pomniang, a czesto celowo pomijang opowies$¢ o udziale kobiet w Zyciu politycznym
i wpisuje sie w logike zwrotu herstorycznego*'. Przewrotny neologizm uzywany od
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czasOw drugiej fali feminizmu odnosi sie do her-story (jej historii/opowiesci), podajac
jednoczesnie w watpliwos¢ obiektywizm his-story, czyli historii pisanej z perspek-
tywy mezczyzn i o mezczyznach, pretendujacej do wiedzy uniwersalnej i jedynej
prawdziwej. W filmie poznajemy zapomniane i nieobecne w dzisiejszej polityce
dziataczki ruchu zwiazanego z Niezaleznym Samorzadnym Zwiazkiem Zawodo-
wym ,,Solidarnos¢”, ktérego aktywno$¢ przyczynita sie do upadku PRL. Bohaterki
opowiadaja o swoim udziale w walce o niepodlegtos$¢: uczestnictwie w strajkach,
tworzeniu wizji przysztosci i budowie podziemia oraz o tym, jak byty wiezione
i szantazowane. Film realizuje zatem jeden z gtéwnych celéw badaczek herstory, kto-
rym jest odkrywanie i pisanie nieistniejacej w sferze publicznej historii kobiet oraz
wiaczanie jej do gléwnego nurtu narragji historycznych*.

W duchu historycznej narracji Dzido i Sliwowski prezentuja materiaty archi-
walne (zdjecia i filmy), w ktérych widzimy bohaterki podczas dziatanii na rzecz wol-
nej Polski — wczesniej zapomniane i anonimowe, teraz zyskujg imiona i nazwiska.
Proces odzyskiwania tozsamosci kobiet wykluczonych z oficjalnej historii wymagat
wytezonej pracy, ktdrej wezesniej nikt nie wykonat. W trakcie realizacji dokumentu
tworcy chcieli dowiedzie¢ sie, dlaczego tak sie stalo. Podobno podczas przetomo-
wego strajku w Stoczni Gdanskiej w 1980 r. na okalajacym ja murze widoczne byto
graffiti: Kobiety, nie przeszkadzajcie nam, my walczymy o Polske. Symboliczne, seksis-
towskie hasto przekonuje do dzis, jakoby kobiety nie odegraly znaczacej roli w his-
torii zrywu solidarnosciowego. Slogan ten przedart sie¢ do swiadomosci zbiorowe;j,
odbierajac kobietom sprawczo$¢ polityczna®. Dzido i Sliwowski pokazuja jednak
za pomoca materialéw archiwalnych, pierwszoosobowych narracji oraz testymo-
niatéw bohaterek 6wczesnych wydarzen, ze kobiety miaty decydujacy wptyw na
ich przebieg i sukces. Oprocz przypomnienia, ze to zwolnienie z pracy kobiety, Anny
Walentynowicz, stato sie gléwnym impulsem do buntu, film zawiera wskazéwki
dotyczace (zupelnie nieobecnej w dominujacych przekazach historycznych) roli ko-
biet w kontynuadji strajku. Gdy po kilku dniach negocjacji z wtadzami Stoczni Gdan-
skiej doszto do ustanowienia podwyzki ptac robotnikéw, Lech Walesa obwiescit
zakonczenie strajku. Alina Piertkowska opowiada w filmie, Ze na dziedzincu stoczni
znajdowaly sie wtedy jednak rdwniez osoby z innych zaktadéw pracy, ktore pozos-
taty ,z niczym”. To dzieki inicjatywie kobiet bramy stoczni zostaly zamkniete i za-
padta decyzja o rozpoczeciu strajku solidarnosciowego. Historie te poznajemy dzieki
niemal detektywistycznemu sledztwu Marty Dzido, ktéra przegladajac w archiwum
spoczywajace tam od dekad materiaty filmowe opatrzone napisem , Solidarnos¢ 80
— materiaty produkcyjne odrzucone”, widzi na taSmie nieznana kobiete stojaca nad
tlumem robotnikéw i postanawia odkry¢, kim ona jest. Historia poszukiwan Ewy
Ossowskiej stanowi jedna z gtéwnych osi fabularnych filmu.

W Solidarnosci wedtug kobiet na prézno szukad wszechwiedzacego narratora
meskiego. Film dedykowany jest symbolicznej ,cérce Solidarnosci”, w ktdérg wciela
sie¢ Marta Dzido (urodzona w 1981 r.) i to ona przejmuje role narratorki, wprowa-
dzajac nas w rozmowy z bohaterkami i ujawniajac wtasny (feministyczny) punkt
widzenia. I tak w filmie glos maja tylko kobiety, bo to one — zdaniem Dzido - zostaty
»~wygumkowywane” z historii i to ich perspektywy nie znamy. Autorom zalezato
zatem, by nie tyle przedstawi¢ histori¢ z réznych perspektyw, ile wyeksponowac
i wzmocni¢ perspektywe kobiet, ktére nigdy nie miaty okazji opowiedzie¢ ,, swojej
prawdy”. Podejscie to cechuje si¢ wrazliwoscia herstoryczna oraz wpisuje w kon-
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cepcje wiedzy usytuowanej Donny Haraway. Praktyka wytwarzania wiedzy jest
wedlug teoretyczki zawsze umiejscowiona w rozmaitych kontekstach (podobnie
zreszta jak glos autora/autorki w tekscie), fragmentaryczna i subiektywna. Wlasnie
dzieki swiadomosci owych kontekstow i czastkowosci ustanawiamy jej , racjonal-
nos¢”#. Wiedza tez jest tworzona zawsze z czyijej$ perspektywy, zostaje spotecznie
skonstruowana, tj. naznaczona picia, klasa, orientacja polityczna i innymi katego-
riami. W ramach praktyki feministycznej Haraway zaleca zatem stroni¢ od takiego
jej wytwarzania, ktére esencjalizuje i uogdlnia. Podobny przekaz ptynie z doku-
mentu Dzido i Sliwowskiego.

Tworcy odzyskuja historie kobiet, ale tez przeksztatcaja symbolike naro-
dowa. Na oktadce plyty DVD, jak i w samym filmie pojawia sie subwersywnie
zmieniony plakat promujacy pierwsze, czesciowo wolne wybory w 1989 r. Wize-
runek aktora Gary’ego Coopera, znajdujacy sie posrodku oryginalnego plakatu
Tomasza Sarneckiego, w pracy Sanji Ivekovi¢ (Niewidzialne kobiety Solidarnosci,
2009) zostaje zastapiony sylwetka kobiety. Jest to wyraz oporu wobec dominujacych
maskulinistycznych wizji sprawczosci politycznej. Walka o polityczng widocznosé
kobiet to takze jeden z celow twércow filmu. Impulsem do opowiedzenia o boha-
terkach zwigzanych z ,,Solidarnoscia” stat sie fakt, ze przestaty by¢ one rozpozna-
wane w mediach gtéwnego nurtu. Piotr Sliwowski ttumaczy: 10 kwietnia 2010 roku
wydarzyta sie katastrofa smoleriska i tam tez byt taki wyzwalacz, jak zobaczylismy podpis:
, Anna Walentynowicz — osoba towarzyszqca”. I to wtedy nas wzmocnifo w tym przekonaniu,
Ze ta historia si¢ rozmywa, ze traci kontury, ze dzis Anna Walentynowicz jest osobq towa-
rzyszacq i ze na naszych oczach idzie to w jakims niezrozumiatym kierunku (W_MDPS).

Film przywraca kobietom nalezne im miejsce w historii ,,Solidarnosci”, pre-
zentuje kobiece wzorce i autorytety mtodemu pokoleniu, ktére moze utozsamic sie
znarratorka, ale tez spelnia inny wazny postulat herstoryczny — tworzy pamiec zbio-
rowa i pracuje na rzecz tozsamosci samych kobiet, bohaterek tej historii, uswiada-
miajac im wage ich wlasnej roli oraz motywujac do dalszej walki o widocznos¢.
Dokument pokazuje tez, w jak niewielkim stopniu zastugi kobiet byty doceniane
przez inne kobiety dziatajace w ruchu, a czesto przez nie same. Protagonistki méwia,
ze robily to, co trzeba bylo zrobi¢, a gdy zostaja poproszone o wymienienie nazwisk in-
nych dziataczek, maja z tym trudnos¢. W jednej z ostatnich scen styszymy wypo-
wiedz Janiny Jankowskiej, dziataczki opozycji demokratycznej w okresie PRL,
dziennikarki, autorki ksigzki o liderach ,,Solidarnosci”#, w ktorej nie znalazta sie ani
jedna rozmowa z przedstawicielkami ruchu. W trakcie spotkania z Dzido Jankowska
sama dochodzi do wniosku, ze kobiety zostaly usuniete z dominujacej narracji, a ich
zastugi nie byty doceniane (takze przez same kobiety).

Solidarnos¢ wedtug kobiet oprocz tego, ze spetnita funkcje uswiadamiajaca
wobec czesci bohaterek, wplyneta bezposrednio na losy jednej z nich — Ewa
Ossowska wrocita z emigracji i zmienila swoje zycie zawodowe i prywatne. Film
mozemy zatem potraktowac réwniez jako dokument interwencyjny, cho¢ nie byt
$wiadomie planowany w ten sposob, zas sami autorzy stroniq od jednoznacznego
klasyfikowania filmu. Sliwowski sugeruje, ze jest on rownosciowy i sprawiedliwy,
Dzido dodaje, Zze feministyczny, patriotyczny i historyczny. Mozna bytoby tez okre-
$li¢ go mianem filmu dokumentalnego w trybie uczestniczacym, ktéry wedtug Billa
Nicholsa opiera si¢ na swoistym dialogu miedzy filmowcem a jego bohaterem/bo-
haterka i w ktérym wykorzystuje sie usytuowane zaangazowanie, negocjowang interakcje
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i petne emocji spotkanie. Te jakosci nadajq uczestniczqcemu trybowi filmu dokumentalnego
znaczqcy urok, poniewaz tqczy on najrozmaitsze obszary, od najbardziej osobistych po naj-
bardziej historyczne. Faktycznie, czesto 6w tryb pokazuje, jak te dwa biequny przenikajq sie,
by wyprodukowac reprezentacje historycznego swiata z konkretnych perspektyw, ktdre sq za-
lezne i zaangazowane*. Uwazamy, ze film Solidarnos¢ wedtug kobiet ma réwniez wta-
$ciwosci emancypacyine, o ktérych swiadcza zaréwno jego herstoryczny charakter,
jak i sam sposéb pracy przy nim. Ujawnia si¢ w niej bowiem troska twoércow o bo-
haterki (stuchamy ich swobodnych wypowiedzi, widzimy je w ich naturalnym oto-
czeniu). Dzido i Sliwowski wprawdzie nie pokazali swoim protagonistkom filmu
przed premiera, ale — jak dowiedziaty$my sie¢ podczas wywiadu — jesli ktoras po-
prosita o wglad w materiat i wycofata zgode na publikacje, zostato to uszanowane.

Herstorie, ktore — jak w cytowanym wywiadzie méwi Sliwowski — uzupet-
niajq powszechng narracje historyczng, powstaly zatem z odpowiednia (jak sadzimy
— feministyczng) wrazliwoscia i przypomniaty o wielkiej sprawczosci politycznej
kobiet w czasach solidarno$ciowej walki o niepodlegtos¢. Film o bohaterkach ,,So-
lidarno$ci” zaswiadcza, ze cho¢ one same sa dzis$ rzadko obecne w dyskursie po-
litycznym, to w czasie przewrotu solidarnosciowego byly bardzo aktywne
i wptynely na bieg historii¥’. Rzucajac §wiatto na te wydarzenia, Dzido i Sliwowski
podkopuja ugruntowane narracje, przyczyniajac si¢ do przywracania kobietom
widocznosci w polityce i historii.

Dokument zaangazowany jako walka
0 nowe siostrzenstwo

W zrealizowanym przez Magde Malinowska w 2018 r. filmie pt. Strajk kobiet
trwa chodzi juz nie tyle o badania spotecznosci i walki na jej rzecz, ile wspdtprace z nia.
Celem jest utozsamienie z roszczeniami prezentowanej grupy kobiet, aktywne jej ws-
parcie i wypracowanie nowego sposobu rozumienia (kobiecej) solidarnosci. Mali-
nowska, opowiadajac o kontynuacji dziatan podjetych w Watbrzychu*, tym razem na
rzecz pracownic i pracownikdw specjalnej strefy ekonomicznej potozonej na
obrzezach miasta, wspomina w wywiadzie, ze nie mogta zaangazowac si¢ w dziatania
w takim stopniu, jak chciata, poniewaz w tym czasie wspierata juz dziewczyny
z poznanskich Ztobkéw. Oznacza to nie tylko, ze towarzyszy im z kamerg, ale przede
wszystkim uczestniczy w prowadzonych przez nie dziataniach pracowniczych: od
sporu zbiorowego z pracodawca, przez liczne demonstracje i pikiety, po realizacje
filmu traktowanego — ponownie — jako narzedzie zmiany rzeczywistosci. Jej
zaangazowanie powoduje, ze walczace kobiety zaczynaja jej ufaé. Osoby, ktdre
opowiadaja Malinowskiej o swojej trudnej sytuacji i walce, wiedza, ze dla niej samej
jest to takze sprawa wazna i ze nie zostana przez nig zlekcewazone ani wykorzystane.
Twérczyni, ktdra jest cztonkinia zwiazku zawodowego , Inicjatywa Pracownicza”,
okazuje si¢ przez swoje dziatania wiarygodna nie tylko dla 0sdb, z ktérymi pracuje
przy filmie, lecz takze dla odbiorcow. Realizujac dokument o strajkujacych pracown-
icach poznanskich ztobkéw, nie musiata wykonywac jakichs$ pogtebionych badan,
bowiem znata dobrze ich potozenie i czesto wspdtdziata z nimi. Dlatego tez Mali-
nowska obrusza sie, kiedy traktuje sie jg jako autorke (celowo, przez prawie rok od
premiery filmu, ktéra odbyla sie¢ w marcu 2018 r. w napisach konicowych nie
figurowata jako rezyserka); dostrzega w formie dokumentalnej narzedzie stuzace
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poprawie warunkéw zycia pracownikéw, a nie dzieto odsytajace do kategorii estety-
cznych i akceptuje zindywidualizowana instancje autora jako ,zlo konieczne”
(zgadzajac sie na takie okreslanie siebie tylko wtedy, gdy film jest przedmiotem
dyskusji na spotkaniach wokot problemoéw kobiet, a ona sama wystepuje jako osoba
odpowiedzialna za prace nad nim). To odrzucenie podzialu na tworczynie i bohaterki
wynika takze z szacunku dla odpowiedzialnosci pracownic ztobkdw za podejmowane
przez nie dziatania. To one byly ich autorkami, a Malinowska swga role osoby
dokumentujacej i komentujacej okresla jako drugorzedna: My im pomagalismy, ale
odpowiedzialnos¢ i wszystkie konsekwencje, jakie mogly ponies¢ spadly na nie. Wigkszoéé
dziatan, ktére realizowalismy jako zwiqzek, byta ich pomystem lub byla inspirowana ich
pomystami, np. demonstracja w 2012 r.* czy grozba strajku. To wszystko wychodzito od nich,
a nie od nas. I tez one byly przez to represjonowane, nie my, to jest ich historia, nie moja
(W_MM). Jak wielokrotnie podkresla twdrczyni — film ma by¢ instrumentem zmiany
myélenia i dzialania, ma stuzy¢ ideom i praktykom, o ktorych opowiada: Przez ten film
chee pokazad, Ze to sq pracownice, ktore mogq mowic za siebie, ze majq doswiadczenie, ktorym
cheq sie dzielié, (...) ze Swiat pracowniczy jest ciekawy, (...) ze ma sporo swoich zqdan, ktére
sq do spetnienia i sq uzasadnione. To ma by¢ rola tych filméw. A nie, wiesz, pokazywanie sie
na salonach: , A ja teraz zrobitam film” (W_MM).

Malinowska jednoczesnie widzi braki we wtasnym warsztacie filmowym
i dostrzega koniecznos¢ ulepszenia swojej strategii dokumentacyjnej. Jednak nie cho-
dzi tu o jakos$¢ wizualna jako warto$¢ sama w sobie. Filmy musza by¢ dobre, by
uczciwie pokazac rzeczywistos¢, o ktorej opowiadaja (nie powinny przykuwac
uwagi niedostatkami warsztatowymi tworcéw) oraz by uszanowac osoby, ktdre zde-
cydowaly sie w nich pojawi¢. Twdrczyni moéwi o tym, odnoszac sie do jednego ze
swoich wczesniejszych projektow: W niedostateczny sposéb okazatam im szacunek robigc
film, ktéry nie jest dobry w kazdym momencie. (...) Wydaje mi sig, Ze pracownicy zastugujq
na to, zeby te filmy byly jak najlepsze. Zeby oni byli w stu procentach usatysfakcjonowani
z tego, jak ten film wyglada, w kazdej z tych mozliwych sfer — czy estetycznej czy tresciowej
(W_MM).

Produkcja z 2018 r. skupia sie na walce kobiet pracujacych w miejskich
przedszkolach i ztobkach, ktéra zaczeta sie w 2011 r. w Poznaniu. Zatrudnione na
minimalne stawki pracownice, obcigzone obowigzkami ponad sity, zmeczone
i zdesperowane zaczynaja boj o poprawe warunkow pracy. Film otwiera scena
z czarnego poniedziatku — ogdélnopolskiego protestu przeciwko zaostrzeniu prawa
do abordji, ktéry odby? sie 3 pazdziernika 2016 r. W jednym z uje¢ widzimy pra-
cownice krzyczaca ze sceny do thumu: Rzqd chee, by rodzito sie coraz wiecej dzieci, ale
czy one majq godne miejsca w ztobkach, godne miejsca w przedszkolach? Walczylysmy
o to, aby miaty godne warunki, ale miasto miafo nas gdzies. Pokazujac na poczatku filmu
o pracownicach ztobkéw jeden z czarnych protestow®, Malinowska wskazuje, ze
prawa kobiet to takze prawa pracownicze. W systemie patriarchalnym, w ktérym
zyjemy, kobiety sa traktowane gorzej niz mezczyzni, zrzuca si¢ na nie chociazby
obowiazki zwigzane z opieka nad dzie¢mi, osobami starszymi czy chorymi, co
przektada sie na ich sposob zarobkowania oraz feminizacje gorzej ptatnych sekto-
réw pracy i zawoddw. Skutkiem ubocznym tego systemu opartego w wielu kra-
jach, w tym takze w Polsce, na neoliberalnych praktykach rynkowych,
zorientowanych na akumulacje kapitatu kosztem polityki spotecznej czy ekolo-
gicznej, jest takze zjawisko feminizacji ubostwa™.
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W filmie pojawiajq sie rowniez sceny o charakterze objasniajacym, osqdza-
jacym przeszte zdarzenia®, np. kiedy przypomina si¢ o konsekwencjach transfor-
macji ustrojowej w postaci obrazéw z fabryk, w ktérych pracuja kobiety, a glos
z offu tlumaczy ich trudnag sytuacje. W roli ,,ttumaczki” wystepuje filozofka Sil-
via Federici. Opowiada ona o powiazaniach bezplatnej pracy domowej kobiet
z kapitalizmem. Tu, jak i w innych wystapieniach czy tekstach, Federici zwraca
uwage na znaczenie pracy domowej, opiekuriczej i reprodukcyjnej w budowaniu
kapitalistycznego bogactwa, bowiem ta aktywnos¢, bedaca zazwyczaj udziatem
kobiet, nie jest traktowana jako praca, nie wynagradza si¢ jej zatem finansowo
albo wynagradza bardzo zle®. Strajk kobiet trwa pokazuje walke o wyzsze zarobki
i lepsze warunki pracy, zostata w nim takze podkreslona pewna ciagtos¢ tych
bojéw. Choc¢ film zaczyna sie i koriczy obrazami z czarnych protestéw, to — jak
mowi Malinowska — dziatania pracownic poznanskich ztobkéw sa czescia znacz-
nie wiekszego procesu: One nie wyszty po raz pierwszy na ulice i to nie bylo tak, ze
to dopiero PiS zmobilizowat kobiety. (...) od 20 lat kazda wtadza wprowadza regulacje,
ktére sq dla kobiet niekorzystne, albo zwigzane ze stuzbq zdrowia, albo zwigzane z cie-
ciami budzetowymi, Ze zawsze kobiety niezaleznie od tego, jaki mamy rzqd, dostajq po
dupie (W_MM).

Bohaterki dokumentu podkreslaja takze rodzace si¢ w ramach wspodlnych
walk sojusze. Wazna role w ich dziataniach odegraty rozmowy, dzielenie si¢ wiedza,
troskami, doswiadczeniami, che¢ wzajemnej pomocy i wspdlnego dziatania. W sce-
nie ukazujacej rozmowe pieciu pracownic ztobkéw jedna z nich zwraca uwagg, ze
ignorowanie ich zadan dotyczacych podwyzek (podobne wysuwaja takze pracow-
nice innych miejskich placéwek, centréw kultury, bibliotek) jest ignorowaniem
zadan kobiet, bo to one zwykle pracuja w tych miejscach. Oznacza to wiec takze dys-
kryminacje ze wzgledu na pte¢. To poczucie krzywdy taczace kobiety jest waznym
krokiem w realizowaniu idei siostrzenstwa ksztattujacego si¢ przez solidarne dzia-
ania, wspieranie sie i wspolna walke. Jednostkowe doswiadczenia zyskuja kolek-
tywne artykulacje, nabierajac tym samym wiekszej mocy isprawczosci:
Formutowanie i wyrazanie spolecznej swiadomosci scala grupe ludzi w konkretng , catos¢”.
Mozna zatem wyciggnac wniosek, Ze tgczac to, co indywidualne z tym, co strukturalne, do-
Swiadczenie zyskuje (...) przymiotnik ,spoleczne”, a jako doswiadczenie spoteczne posiada
potencjat scalania grupy, a co za tym idzie réwniez budowania wspdlnotowosci*. Tworzenie
tej wspolnoty mozna analizowac¢ w obrebie kategorii siostrzenistwa, ktéra cho¢ za-
pozyczona jeszcze ze stownika drugiej fali feminizmu, wspotczesnie jest rozpatry-
wana przede wszystkim jako forma pewnej wrazliwosci feministycznej, empatii
i potrzeby wspdlnej walki mimo réznic miedzy tworzacymi dany sojusz osobami®.
Strajk kobiet trwa jest wtasnie taka opowiescia o siostrzenstwie ufundowanym na
wspdlnotowosci batalii pracowniczych. Film jest takze apelem o solidarnosc i wez-
waniem do dziatania, podjecia wysitku zmiany warunkéw zycia i sposobéw ich de-
finjowania.

Dokument edukacyjny jako walka
0 nowe wartosci w spoleczenstwie

Sitaczki to utrzymany w herstorycznym duchu, fabularyzowany dokument
wyrezyserowany przez Marte Dzido i Piotra Sliwowskiego, opowiadajacy historie
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sufrazystek walczacych o prawa kobiet w Polsce na przefomie XIX i XX w. Jego pre-
miera odbyta sig¢ 28 listopada 2018 r., czyli w setng rocznice przyznania kobietom
praw wyborczych. Historyczna emancypacja Polek zostaje ukazana m.in. we frag-
mentach zainscenizowanych, w ktorych styszymy — znane dzieki dokumentom
archiwalnym — stowa 6wczesnych bohaterek. Jako pierwszy film dotyczacy historii
polskich sufrazystek Sifaczki staja sie naszym zdaniem przede wszystkim doku-
mentem edukacyjnym.

Z filmu dowiadujemy sie, ze w dekrecie o ordynacji wyborczej do Sejmu
Ustawodawczego podpisanym przez Jozefa Pitsudskiego znalazta sie jasna infor-
macja, iz wyborcq do Sejmu jest kazdy obywatel paristwa, bez roznicy plci, elementem klu-
czowym jest jednak zobrazowana przez tworcéw wieloletnia, nielatwa droga do
réwnosci. Droga ta to mréwcza praca wielu kobiet, ktére za pomoca réznych stra-
tegii i na réznych obszarach dziataty na rzecz emancypagji; wielorakie formy dzia-
lania byly zawsze bojownicze i wymagaty odwagi. Laczylo je przekonanie wyrazone
w 1911 r. podczas marszu krakowskich emancypantek przez polityczke i sufrazystke
Zofie Daszynska-Goliniska: Praw si¢ nie dostaje! Prawa sie zdobywa w walce!

I tak poznajemy Kazimiere Bujwidowa, lobbujaca za otwarciem dla kobiet
uniwersytetow, ktora przy uzyciu argumentu: Ludzmi jestesmy i ludzkich praw Zg-
damy! — uruchomita lawine listow kobiet do rektoréw uczelni i doprowadzita do
przyjecia na studia pierwszych studentek. Film prezentuje réwniez posta¢ Marii
Dulebianki, artystki i aktywistki spotecznej, ktéra w 1908 r. zdecydowata sie wy-
startowa¢ w wyborach do Sejmu Galicyjskiego. W czasie gdy kobiety nie miaty
zadnych praw politycznych, na przekdr wszystkiemu i wszystkim, prowadzita
kampanie wyborcza pod hastem — Odwazmy sie by¢ wolnymi! W opowiesci poja-
wia sie tez Zofia Natkowska, pisarka, publicystka i przyszta postanka, ktéra na-
wotywata z kolei: Chcemy catego zycia! — zadajac réwnosci pod wzgledem
obyczajowym.

Oprocz walki o réwnos¢ ptci w edukadji, polityce i sferze obyczajowej toczyt
sie wtedy jeszcze jeden bdj — ten o niepodlegltos¢ kraju, ktérego nie bylo na mapie
od ponad stu lat. W dokumencie widzimy, ze — podobnie jak dzi$ — walke o sprawy
kobiet probowano bagatelizowac¢ i odtozy¢ na pézniej jako rzekomo mniej wazna
od tej o tozsamos¢ panstwowa. Jednak rodzime emancypantki, aktywistki i pat-
riotki nie chciaty wolnej Polski bez wolnych Polek. Petne zapatu i wytrwatosci pro-
bowaty zatem nie dopusci¢, by wolne panistwo wywalczono dla obywateli, ale juz
nie dla obywatelek. Lobbujac, nawolujac, robiac performanse polityczne, piszac
listy do najwyzszych oficjeli, pozyskujac sojusznikdéw i organizujac marsze, sufra-
zystki odniosty znaczacy sukces w dwoéch sferach: edukacyjnej i politycznej. Trze-
cia — obyczajowa —jest obszarem walki do dzis$. Z filmu ptynie jednak w tej kwestii
wazny wniosek: oprocz tego ze podkresla wage réwnosci plci (nawet w obliczu
tak istotnej walki niepodlegtosciowej), pokazuje tez, ze dziatania dwczesnych
emancypantek utorowaty droge ich nastepczyniom oraz Ze po to, by powstala
wspdlnota, potrzebna jest opowies¢, ktéra nie likwiduje sporéw, konfliktow, niezgody, ale
ktora tworzy dla nich ramy toczenia sig i rozwigzywania pozwalajgce na wspdlne bycie,
a nie na dqzenie do eliminacji jednej ze stron®. W takiej opowiesci musi by¢ styszalny
glos zdominowanych. W ten sposéb staje sie ona czyms na ksztatt , przeciw-histo-
rii”, ktorq Maria Solarska za Michelem Foucault nazywa wladzy krytykq, atakiem na
niq i rewindykacjq®.
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W dokumencie przeszto$¢ miesza sie z terazniejszo$cig. Oprocz inscenizo-
wanych uje¢ odsytajacych do przelomu XIX i XX w., fotografii i tekstow zrddto-
wych z tego okresu, pojawiaja si¢ w nim sceny ukazujace potomkinie sufrazystek,
badaczki oraz ekspertki, a takze fragmenty wspoétczesnych protestéw, ktérych
celem sa zmiany w sferze obyczajowej. Ujecia krecone na ulicach Warszawy czy
Krakowa, m.in. podczas czarnych protestéw, mieszajq sie z wiecami pierwszych
emancypantek, co stanowi sugestie, ze walka sie nie skoriczyta. Styszymy bliskie
nam wspotczesnie okrzyki: Uwaga, uwaga, tu Obywatelki! czy: Solidarnos¢ naszq bro-
nig, widzimy demonstrujacych dzi$ ludzi z transparentami. W koncu, gdy wi-
dzimy delegacje kobiet z trzech zaborow stukajacych parasolkami w okno dworku
Pitsudskiego, mozemy pomysle¢: ,Nie sktadamy parasolek”. Historyczne zapet-
lenie pokazuje ciagto$¢ walki o prawa kobiet, jej korzenie i waznos¢.

Solidarno$¢ transhistoryczna zostaje podkreslona za pomoca jeszcze jed-
nego zabiegu formalnego. W postaci pierwszych emancypantek oprocz znanych
aktorek (Maria Seweryn w roli Dulebianki) wcielity si¢ wspodtczesne aktywistki
i feministki, ktére nieodptatnie zdecydowaly sie wzia¢ udziat w nagraniach dzieki
internetowej akcji Dzido i Sliwowskiego. Osoby identyfikujace sie z przestaniem
filmu mogly zagrac role bojowniczek o prawa kobiet z epoki. Dzido w wywiadzie
przywotuje stowa Marty Mazurek, ktéra na poznanskiej premierze powiedziata:
Przebieramy sie, bo mamy za kogo. Film, prezentujac losy emancypantek, ktére wpty-
nely na bieg historii, wskazuje, ze mamy bohaterki, do ktérych mozemy sie dzi$
odwotywaé. Opowies¢ o zmaganiach Polek przybliza tytulowe sitaczki i pozwala
zrozumie¢ ciaglos¢ procesu emancypacji, tworzac jednoczesnie poczucie wspol-
noty wartosci, celéw, misji. Rekonstrukcja minionych wydarzen umozliwia ujrze-
nie we wlasciwym swietle lub wrecz odkrycie wielkiej herstorii oraz powoduje
zmiane dotychczasowego porzadku produkgji wiedzy przez zwrdcenie uwagi na
aspekt genderowy i zwigzana z nim hierarchie wartosci — sposéb, w jaki patrzymy
na rzeczywistos¢, jest przeciez uwiktany w relacje wtadzy, stanowi takze znaczacy
element analizy feministycznej w filmie dokumentalnym®. Jego wymiaru dydak-
tycznego dopelniaja glosy eksperckie wyjasniajace, jak interpretowac zdarzenia.
Jest to oczywiscie narracja feministyczna, a dokument w pewnym sensie ja pro-
muje. Owe glosy posredniczek i posrednikdw historii powoduja, ze film traci tro-
che pod wzgledem dramaturgicznym, ale dramaturgia nie jest tu najwazniejsza.
Rama edukacyjna pozwala zrozumiec¢ proces ustanawiana praw kobiet i zbudowac
nowy rodzaj wspdlnoty wiedzy.

Sitaczki to film, ktérego — w naszym odczuciu — zdecydowanie brakowato
w polskiej kinematografii. Po pierwsze dlatego, ze oddaje on czeé¢ bohaterskiej
walce sufrazystek, o ktérej niewiele dowiadujemy sie z innych tekstow kultury.
Po drugie jego formuta — inscenizacje wydarzen historycznych potaczone z wypo-
wiedziami ekspertek i ekspertéw — wzbogaca film o wymiar dydaktyczny, spra-
wiajac, ze moze by¢ on doskonatym materialem edukacyjnym na zajeciach
szkolnych i uniwersyteckich. Po trzecie, odkrywa i buduje historie dziataczek spo-
fecznych walczacych o rownos$¢ pici. Wspodtczesne aktywistki moga utozsamic sie
z bohaterkami z przetomu wiekéw, zainspirowac ich czynami, a przede wszystkim
zrozumie¢, ze korzenie ich wlasnych dziatan siegaja w przesztosc (w szczegolnosci
odnosi sie to do walki o liberalizacje w sferze obyczajowej, podejmowanej juz cho-
ciazby przez Irene Krzywicka).
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Zakonczenie

Feministyczne dokumenty filmowe, rozumiane przez nas jako rodzaj
spotecznego do$wiadczenia, sg cze$cig ruchu feministycznego i maja moc sprawcza
w walce o artykulacje i zmiane dotychczasowych sposobdéw Zzycia kobiet i oséb
z doswiadczeniem zycia jako kobieta. Ukazujac ich historie, prawa, problemy
i codziennos¢, rozwijaja Swiadomos¢ feministyczna, buduja spoteczno$é i postawy
aktywistyczne, a wzywajac do przeobrazen rzeczywistosci spotecznej, odrzucaja
bezstronno$¢ na rzecz opowiedzenia sie po stronie kobiecych podmiotéw. Filmy te
eksponuja w koncu marginalizowany punkt widzenia, za$ ich twoércy rezygnuja
z niemozliwego do osiagniecia obiektywizmu.

Feministyczna perspektywa jest w omawianym nurcie taczona m.in. z za-
cieraniem podziatu na twdrczynie/twoércéw i bohaterki. Ich relacja opiera sie na
uwazno$ci, empatii i wzajemnosci. Protagonistki sie aktywnymi wspdtautorkami
filmu, ktére decyduja o tym, co i jak zostanie przedstawione. Realizatorki/realiza-
torzy sa z kolei czescia postulowanej w nim zmiany. Publikacja materiatu filmo-
wego wspottworzy niejako historie ruchu feministycznego, film staje sie jego
cze$cia, narzedziem edukacyjno-interwencyjnym, pozwalajacym pokazaé niewi-
dzialne, spychane na margines problemy i mogacym spowodowac realng zmiane.
Interwencjonizm ma jeszcze jeden wazny wymiar. Autorki i autorzy filméw na-
wigzujac bliskie relacje z bohaterkami, angazuja si¢ w ukazywang sytuacje, aby
z kolei wptynaé¢ na poprawe ich warunkoéw zycia.

Feministyczne dokumenty filmowe to wiec zdecydowanie , gatunek wal-
czacy” — o herstorie, prawa kobiet, ich widzialno$¢, rownouprawnienie i emancy-
pacje. W duchu humanistyki w dziataniu® filmy te badaja, pokazujq i zmieniajq
rzeczywistos¢, ,wyposazajac” swoje bohaterki w moc sprawcza, dokonujac inge-
rencji i interwencji w zyciu matek, pracownic, lokatorek, stajac si¢ tym samym cze-
$cig praktyk feministycznych. Sa to filmy zaangazowane i angazujace, oferujace
spojrzenie z marginesu i odbierajace jednoznaczno$¢ dominujacym dyskursom
nacechowanym genderowymi relacjami wladzy. Przygladajac sie feministycznym
dokumentom i przyjmujac feministycznie zorientowang perspektywe badawcza,
chciatySmy zwrdci¢ uwage na strategie i wartosci organizujace ich narracje oraz
podkredli¢ ich znaczenie. Podejscie twdrcze, ktére proponuja autorki i autor ana-
lizowanych filméw, uprzywilejowujace podmioty dotad marginalizowane czy
usuwane z obszaru spotecznej widocznosci, jest bowiem potrzebne, by moc nie
tylko wptyna¢ na biezaca sytuacje, ale tez wyobrazic sobie zmiane i bardziej spra-
wiedliwg przysziosc.
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ticipatory Documentary, w: Envisioning Global
LGBT Human Rights, red. N. Nicol, A. Jjuuko,
R. Lusimbo i in., School of Advanced Study
— University of London — Institute of Com-
monwealth Studies, London 2018, s. 379.

% M. Maciejewska, M. Malinowska, dz. cyt.,
s. 4.

% M. Grabowska, Zerwana genealogia. Dziatal-
nos¢ spoteczna i polityczna kobiet po 1945 roku
a wspdtczesny polski ruch kobiet, Wydawnic-
two Naukowe Scholar, Warszawa 2018,
s. 103-109.

% M. Maciejewska, M. Malinowska, dz. cyt.,

s. 4.

W tym kontekscie pojawiajq sie m.in. takie

watpliwosci: czy jest to strategia, ktdra po-

lega na dotarciu do wszystkich zaintereso-
wanych w prezentowaniu okreslonego kon-
fliktu?; czy jest to w ogdle mozliwe, Zeby
nikogo nie pominac i sprawiedliwie podzie-
li¢ uwage?; czy jest to wtasciwe w sytuacji,
kiedy jedna z grup interesu zostata wypo-
sazona w duzo wiekszy kapitat kulturowy

i ekonomiczny a inna w mniejszy?; czy obie

grupy maja wowczas szanse zaprezentowac

jednakowo swoje racje?

¥ 7. Ruby, Obraz odbity — refleksywnosé i film do-
kumentalny, thum. D. Rode, M. Pienkowski,
Z. Pienkowski, w: Metody dokumentalne w fil-
mie, red. D. Rode, M. Pienkowski, Wydaw-
nictwo Biblioteki PWSFTviT, Lodz 2013,
s. 230.

“'N. Fraser, dz. cyt., s. 264-266.

# Omawiany tu film, jako Ze pokazuje historie
kobiet, moze by¢ ponadto rozpatrywany
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z perspektywy krytycznej historiografii.
Ujawniajacy sie w niej , potencjat rewoltuja-
cy” Maria Solarska okresla jako zdolnosé do
inspiracji spotecznej lub indywidualnej niezgody
na zastany Swiat/porzadek spoleczny. M. Solars-
ka, S/Przeciw-historia... dz. cyt., s. 71.

# S. Kuzma-Markowska, Herstory (herstoria),
w: Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze, red.
M. Rudas-Grodzka i in.,, Wydawnictwo
Czarna Owca, Warszawa 2014, s. 182-187.

4 Zob. E. Oleksy, , Women, Don’t Interfere with
Us; We're Fighting for Poland”: Polish Mothers
and Transgressive Others, w: Women, Activism
and Social Change, red. M. Mikula, Rout-
ledge, London — New York 2005; A. Graff,
Swiat bez kobiet, Wydawnictwo W.A.B.,
Warszawa 2001; A. Graff, Claiming the Ship-
yard, the Cowboy Hat, and the Anchor for Wom-
en: Polish Feminism’s Dialogue and Struggle
with National Symbolism, ,,East European Pol-
itics and Societies and Culture” 2019, t. 33,
nr 2; M. Dzido, Kobiety Solidarnosci, Swiat
Ksiazki, Warszawa 2016.

“D. Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki
w feminizmie i przywilej ograniczonej/czesciowej
perspektywy, thum. A. Czarnacka, Biblioteka
Online Think Tanku Feministycznego, 2008,
http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0-
062haraway1988.pdf (dostep: 1.09.2019), s. 19.

4 Zob. ]. Jankowska, Portrety niedokoticzone.
Rozmowy z twércami , Solidarnoéci” 1980-1981,
Biblioteka Wiezi, Warszawa 2003.

4 B. Nichols, Typy filmu dokumentalnego, ttum.
M. Heberle, D. Rode, w: Metody dokumental-
ne w filmie, dz. cyt., s. 33.

40O kobietach, ktére tworzyty ,Solidarnos¢”,
pisze réwniez amerykanska badaczka Shana
Penn, ktdra analizuje przemilczana historie
udziatu kobiet w podziemiu i mediach opo-
zycyjnych. Zob. S. Penn, Sekret ,Solidarno-
$ci”. Kobiety, ktére pokonaty komunizm w Pol-
sce, ttum. M. Antosiewicz, Wydawnictwo
W.A.B., Warszawa 2014.

* Niektore kobiety wypowiadajace sie w Straj-
ku matek byty tymczasowymi pracownicami
w specjalnej strefie ekonomicznej pod Wat-
brzychem. W filmie styszymy ich skargi na
obowiazujace tam niepewne warunki pracy.
Malinowska i Maciejewska chcialy same za-
trudnic sie w strefie, by poznac te sytuacje,
zorganizowa¢ tam zwiazek zawodowy
i zrealizowac o tym dokument. Ostatecznie
zatrudnila sie tylko Maciejewska. Obie au-
torki zrealizowaty jednak film dokumental-
ny Specjalne strefy wyzysku (2013).

# Chodzi o demonstracje ,,Chleba zamiast ig-
rzysk” zorganizowana w czerwcu 2012 r.
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w Poznaniu w trakcie Mistrzostw Europy % Zob. K. Sikorska, Siostrzeristwo i jego dyskur-

w pilce noznej mezczyzn przeciwko wydat- sywne uzycia, ,Acta Universitatis Lodziensis.
kom poniesionym na organizacje tej imprezy Folia Sociologica” 2019, nr 70, s. 39-58.
kosztem m.in. polityki spotecznej, opieki ~ °® M. Solarska, Poznanie historyczne a czas histo-
zdrowotnej, edukadiji itd. — tych elementow ryczny, dz. cyt., s. 67.
budzetu publicznego, ktérych dysfunkcyj- 57 M. Solarska, S/Przeciw-historia... dz. cyt.,
no$¢ odczuwajq szczegolnie kobiety. Zob. s. 53. Badaczka rozpatrujac idee , przeciw-
https://chlebazamiastigrzysk.wordpres- historii” zwraca tez uwage, ze opowiesc prze-
s.com/. ciw-historii jest (...) radykalnie przeciwstawna
%0 Zob. raport Bunt kobiet. Czarne Protesty i Straj- wobec tradycyjnego dyskursu historycznego —
ki Kobiet, red. E. Korolczuk, B. Kowalska, zamiast umacniaé wladze suwerena, kwestionuje
J. Ramme, C. Snochowska-Gonzalez, Euro- ja i wskazuje na jej niesprawiedliwo$¢, rozbija
pejskie Centrum Solidarno$ci, Gdansk 2018. jej jednosé, w mysl ktérej zwyciestwa jednych
51 Zob. S. Chant, Feminizacja biedy i , feminizowa- nie byty kleskami drugich, lecz przyczynkami
nie” programow walki z ubdstwem: czy juz czas do chwaty suwerena. Tamze, s. 53.
na rewizje? w: Kobiety, gender i globalny rozwdj. ¥ D. Olivieri, Haunted by Reality: Toward a Fem-
Wybor tekstéw, red. N. Visvanathan i in., Pol- inist Study of Documentary Film. Indexicality,
ska Akcja Humanitarna, Warszawa 2012; Vision and the Artifice, All Print, Utrecht 2012,
E. Charkiewicz, Kobiety i ubdstwo — widzialna s. 53-58.
reka neoliberalnego paristwa, Biblioteka Online % Zob. E. Domarnska, Sprawiedliwosé epistemiczna
Think Tanku Feministycznego 2010, w humanistyce zaangazowanej, w: Nowa huma-
http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0102cha nistyka. Zajmowanie pozycji, negocjowanie au-
rkiewicz2010.pdf (dostep: 15.07.2019). tonomii, red. P. Czapliniskii in., Instytut Badan

%2 B. Nichols, dz. cyt., s. 21.
% 8. Federici, dz. cyt., s. 9.

Literackich PAN, Warszawa 2017, s. 51-70;
Video for Change: A Guide for Advocacy and Ac-

 A. Ostaszewska, Czarne protesty. Doswiadcze- tivism, red. S. Gregory i in., Pluto Press, Lon-
nia spoteczne jako podstawa ,communitas” ko- don 2005; S. Speed, At the Crossroads of Human
biet, ,Pedagogika Spoteczna” 2017, nr 4 (66), Rights and Anthropology: Toward a Critically
s. 126. Engaged Activist Research, ,,American Anthro-

Karolina Sikorska

Sandra Frydrysiak
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pologist” 2006, t. 108, nr 1, s. 66-76.

Kulturoznawczyni, doktorka nauk humanistycznych, ba-
daczka praktyk artystycznych, kuratorka; adiunktka w In-
stytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Autorka ksiazki . Kobiece” gatunki telewizyine. Ge-
neza i kulturowe przeobrazenia (2018), redaktorka i wspolre-
daktorka publikacji naukowych, m.in. ,Anlywzorce” we
wspotczesnej sztuce @ kulturze wizualnej (2018). Jej zaintere-
sowania badawcze dotycza kultury wizualnej, feminizmu
i edukacji kulturowe;j.

Doktorka nauk humanistycznych, kulturoznawczyni i so-
cjolozka pracujgca naukowo na obszarach gender studies,
dance studies i new media studies. Adiunktka w Instytucie
Nauk Humanistycznych SWPS Uniwersytetu Humanistycz-
nospolecznego w Warszawie. Wykladowczyni Joint Euro-
pean Master’s Degree in Women’s and Gender Studies:
GEMMA na Uniwersytecie Lodzkim. Autorka ksiazki Taniec
w sprzezeniu nauk i technologii. Nowe perspektywy w bada-
niach tanca (2017). Czlonkini EuroGender Network (w ra-
mach European Institute for Gender Equality).
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interventionist film; The authors look from a feminist perspective at four Polish
herstory; documentary films: Strajk matek (Mothers on Strike, dir.
sisterhood; M. Maciejewska, M. Malinowska, 2011), Solidarnos¢ wedtug
educational film kobiet (Solidarity According to Women, dir. M. Dzido, P. Sli-
wowsKki, 2014), Strajk kobiet trewa (The Women's Strike Conti-
nues, dir. M. Malinowska, 2018), and Sitaczki (Women Power,
dir. M. Dzido, P. Sliwowski, 2018). They analyse these pro-
ductions, recognizing in them a call to transform social rea-

lity, and treating them as examples of a “fighting genre”,
which is perceived in the article as a kind of social expe-
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rience, foregrounding the necessity for solidarity in the
struggle for a better life, for visibility in the public space,
and for the recognition of values, histories or practices re-
levant to particular women’s communities. Reflecting on
the various dimensions of the feminist documentary film -
interventionist, herstoric, committed, and educational - the
authors show how working on a film also becomes a form
of active support for the Polish women’s movement.
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