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Fragmenty komentarzy do
Kilku filmow

PIOTR SZACKI

Juz od wezesnych lat pigédziesiatych, obok nurtu profesjonalnego, w réznych
osrodkach akademickich i muzeach odzywaty si¢ glosy, bardzo zemocjonowane,
méwiace o waznosci, o celowosci korzystania z techniki filmowej w dokumen-
towaniu przemijajacej przeciez i to juz od dwustu lat rzeczywisto$ci rustykalne;j
— ta rzeczywisto$¢ przemija i przemija, trzeba ja bylo zatem ratowaé. Do tego
celu film bardzo si¢ nadawat. Préby takie byly juz czynione w kinematografii
polskiej wiasciwie od korica XIX wieku. Po wojnie wspomniane postulaty dosy¢
nie§miate i cicho brzmiace nie przynosity wielkich rezultatéw, poniewaz bazo-
waty na dosy¢ amatorskich mozliwosciach ludzi, ktérzy si¢ odwazali bra¢ kamere
do reki. Nie bede juz paristwu opowiadat o istotnych trudno$ciach natury techni-
cznej, zdobycia kamery, czgSci zamiennych — co byto bardzo wazne — takich np.,
jak akumulatory, materiaty §wiattoczute, o sprawach obrébki czy montazu — to
wszystko stwarzalo sytuacj¢ zupetnie nieporéwnywalna do obecnej, to jest jako-
Sciowo zupetnie rézne. Owe kiopoty, o ktérych moglibySmy opowiedzie¢, my
cineadci, byly zupelnie niepojete. Nie bede panistwa tez bawil anegdotkami o pro-
dukcji kleju do sklejania taSmy za pomoca acetonu i starych filméw, czy tez
o sztuce postugiwania si¢ zyletka przy zeskrobywaniu emulsji z taSmy, celem
sklejenia z kolejnym kawatkiem itd., itd. Méwig o tym dlatego, ze filmy amator-
skie zaczety jednak powstawac. Muszg tez zaakcentowac szczgsliwg okolicznosé,
a mianowicie, ze wiekszo$¢ owych filméw powstata w osrodku warszawskim.
Mingto juz bez mata pét wieku, od kiedy zaczeta sig ta produkcja w latach
pieédziesiatych, a nasz dorobek jest wzglednie duzy i bardzo mizerny zarazem,
zwazywszy na czas, ktory uptynal, i na zjawiska, ktére byty warte, a nie zostaty
zarejestrowane. Obecnie moga je wspominac tylko starsi wiekiem ludoznawcy,
dopdki nie traci ich demencja starcza. Pomijajac incydenty przedwojenne,
w oSrodku warszawskim rzecz si¢ miata tak: pewien mtody etnograf, nazwiskiem
Jacek Oledzki, z racji swoich zainteresowan, uzdolnieni i talentéw nie dos¢, ze
zaczal fotografowad, to jeszcze zaczat robi¢ filmy, korzystajac z rozmaitych mo-
zliwosci szkolenia sig¢, a przynajmniej podszkolenia na tyle, zeby kamery si¢ juz
nie ba¢. Pracowat na doskonatym sprzgcie, sprawdzonym zreszta w czasie dru-
giej wojny $wiatowej, 16 mm kamerze Bolex, zdobytej Bog raczy wiedzie¢ gdzie
przez profesora Witolda Dynowskiego (6wczesnego szefa Katedry Etnografii
UW). I tym to sprzgtem pan Jacek Oledzki zaczat robi¢ krétkie filmy, czarno-bia-
fe, 16 mm, podejmujac interesujace go tematy. Jego filmografia liczy co najmniej
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kilkanascie rozmaitej skali rejestracji i filméw, z ktérych wigkszos$¢, a przynaj-
mniej pierwsze, prawie bez wyjatku byly wyrdzniane nagrodami na rozmaitych
konkursach filmu amatorskiego i dokumentalnego. Jacek Oledzki byt tym cziowie-
kiem, ktéry zainfekowal, niewielka co prawda, grupg obibokéw, posrdd ktdérych
wymieni¢: profesora Lecha Mroza, Krzysztofa Chojnackiego, Piotra Szackiego, kt6-
rzy znaleZli atrakcyjno$¢ w tym zajeciu znacznie wigksza niz zglebianie umystowej
btyskotliwosci tworcéw teorii etnologicznych, ktérzy w dodatku mieli t¢ wiasciwosé,
7e wypowiadali sie¢ w jezykach obcych, co bylo niezno$ne.

Podejmowanie tego rodzaju inicjatyw na gruncie katedry uniwersyteckiej ma
ten defekt, Ze w ciggu pigciu lat mniej wigcej przemijaja generacje i nawet jezeli
kto$ tyknie bakcyla filmowego, to szybko zostanie uwiklany w tzw. rzeczywi-
sto$¢ podyplomowa i to nie zawsze daje konsekwencje pozytywne dla dziatalno-
Sci filmowe;j. Tak si¢ ztozylo, ze tych trzech obibokéw po licznych przygodach
trafito do warszawskiego Muzeum Etnograficznego, tam przypadkiem natrafilo
na zrgcznie ukryta kamerg 16 mm i dla zabicia czasu podjeto dziatalnosé doku-
mentacyjna. Wszystko to, poza oczywiscie bardzo rozmaitej natury uzdolnienia-
mi i predyspozycjami owych oséb, sprawito, ze ich dzialalno$¢ doprowadzita do
rejestracji réznego rodzaju fenomendéw i to w liczbie kilkudziesigciu. Znajduja
si¢ one, przepraszam za eufemizm, w filmotece Muzeum Etnograficznego.
I wszystkie te dokonania — chcialbym podkresli¢ — powstaty na bazie owej infe-
kcji, ktéra zaszczepil nam Jacek Olegdzki.

Na wstepie czgéci amatorskiej pokazemy paristwu dwa filmy Jacka Oledzkie-
go, mianowicie powstaty w 1959 roku film pt. Czekam na Twe zmitowanie. Jest
to film o rytuale sktadania ofiar, wotéw woskowych na $wigto i na odpust
$w. Walentego, 14 lutego, w Krzynowtodze Wielkiej, niedaleko Przasnysza. Dru-
gim filmem Jacka Oledzkiego bedzie Sacrum — profanum. Jest to juz film zro-
biony duzo pé7Zniej, przy okazji jego badadn mongolskich, ekspedycji
mongolskiej. Czekam na Twe zmitowanie jest zaopatrzone w komentarz, nato-
miast jeSli bedzie potrzeba, pozwolg sobie uzupetni¢ to pewnymi informacjami
raczej natury sentymentalnej, poniewaz miatem zaszczyt i okazj¢ asystowac przy
tym dziele jako nosiciel akumulatora. Zaznacze tylko, ze stylistycznie, technicz-
nie te amatorskie filmy bardzo odbiegaja od filméw profesjonalnych, choéby
z racji bardzo oszczgdnego obchodzenia si¢ z materialem $wiattoczutym, z taSma
filmowa. To nie jest ten luksus, ktéry oferuje kamera wideo, gdzie na jednej
kasecie mozemy sobie hulaé przez trzy godziny, robiac cokolwiek, co ma zreszta
konsekwencje bardzo powazne, o czym zapewne p6Zniej. Tutaj tworcy tych za-
piséw filmowych operowali kategoriami czterosekundowej, dziewigciosekundo-
wej, dwunastosekundowej dlugosci ujecia. Takze bardzo istotng sprawa i bardzo
uderzajaca dla dzisiejszego widza jest wyboistosc, jesli mozna tak powiedzie¢, mon-
tazu, bardzo syntetyczna forma i co za tym idzie bardzo zwarte przestanie. (...)

[Czekam na Twe zmitowanie]

Mamy tu stosunkowo dtuga sceng, kiedy realizator pokazuje wota pod pretek-
stem pokazywania operacji przy nich — reperowania, przebierania, grzebania.
Oledzki byt zajety, i to znalazto wyraz w filmie, formalnymi cechami tego rodza-
ju wytwordw, jakimi sa wota woskowe, jakimi sa tez figurki, ksztatty pieczywa
obrzgdowego, m.in. ,,nowe latka”, poswigcit temu kilka publikacji i filmow.
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Muszg tu dodaé. To sa kopie robione na poczatku mody na wideo i kasety.
Byty one robione z materialu 16 mm z filmu poprawnie naswietlonego i ostrego
jak brzytew. Natomiast przeniesione na kasetg wideo technika: projektor — §ciana —
kamera dawata m.in. efekty takiej trochg¢ niezno$nej nieostrosci. Czarno-biatos¢é
filmu — oczywiscie zawsze w takich razach nie zawodzi nas wyobraZnia — tu powie-
dziatbym trochg wzmacnia efekt klimatu tego rytuatu, wiasnie w zimie, wsréd sza-
roburych uczestnikéw tego obrzadku. Wieje od nich chtodem i wiasciwie jedynym
kolorem jest ciepto $wiec niesionych przez wiernych. I jesli o mnie chodzi, to kolor
skarpetek pana Olgdzkiego, ktéry byt rozparty w rozkroku na gzymsach korytarzyka,
filmujac z géry thum wiernych, to byt on buraczkowy. (...)

[Sacrum — profanum]

Mamy tu do czynienia z filmowym rozwazaniem pewnych zagadnien znacze-
niowych, jakie autor napotykal w rzeczywistosci stepu. To dosy¢ dlugie ujecie
przedstawiajace taniec, zachowania szamana, bylo robione ukryta kamera, juz
wtedy, sprytnie schowana w przysposobiony do tego celu sprzet, a mianowicie
taka torbe, jaka nosili hydraulicy na narzedzia, z wycigta dziurka. Oczywiscie
postugiwanie si¢ czyms takim wymagato dlugiego treningu, totez Jacek Oledzki
trenowat przed ekspedycja czas dos¢ dtugi tzw. strzelanie z biodra, co zreszta jest
czytelne w tych ujeciach, gdzie kadr jest niestabilny i czesto to, co jest wazne,
ucieka poza granice kadru. Nie méwiac juz o innych watkach, jak np. fakt, ze
jeden z wysoko postawionych w hierarchii mnichéw w §wiatyni, ktéra byta tutaj
prezentowana, petnit takze odpowiedzialna funkcje pierwszego sekretarza i to nie
byta tylko nominalna sprawa. Funkcja byta dosy¢ realna. Przy zauwazalnej se-
kwencji profanum, jesli tak mozna powiedzieé, zanikl, jak paistwo zauwazyli ko-
mentarz na dluzszy czas, zaczynajac si¢ dopiero na scenie pryskania mlekiem na
cztery strony §wiata. Prawdopodobnie jest to jakis figiel techniki kopiowania (...)

Ale to jeszcze nic, teraz nastapi projekcja filmu Garnki ze Studzianego Lasu.
Jest to pierwszy film, ktéry w muzeum [etnograficznym] zostal zrobiony przez
wspomniane osoby (P. Szacki, K. Chojnacki, L. Mréz, 1967). I bylo to tez dzieto,
ktére zapoczatkowato program dosy¢é wyraznie sformutowany, chociaz jego re-
alizacja nie byla zbyt systematyczna. Mata dygresja. Kolekcjonerska dziatalnos¢
muzeum, szczegdlnie tzw. dziatu kultury materialnej, skupiata si¢ po wojnie,
kiedy trzeba byto odbudowac zbiory, raczej na gromadzeniu dajacych si¢ jeszcze
uratowac form reliktowych w tej dziedzinie. Bardzo natomiast byla zaniedbana,
i z racji swojej specyfiki, i z racji swojej jeszcze obecnosci w rozmaitych zakat-
kach sprawa technik tradycyjnych. To jest problem zwigzany z takim dualizmem
przedmiotéw w kolekcjach muzealnych, gdzie jedne sa prawie skoriczonymi kre-
acjami, sa komunikatami, sa czytelne, inne za$ maja to do siebie, Ze sa nieczytel-
ne bez jakiego$ uzupelnienia, jakiego$ naturalnego kontekstu. W przypadku np.
narzedzi, sprzgtow stuzacych realizowaniu procederéw technicznych, przedmio-
ty z tym zwigzane s3 tylko czeScia tych senséw, tresci, ktdre sg istotne i warte
odnotowania. Uzupelnieniem owych przedmiotéw, kalekich jak to nazywam, sa
zazwyczaj ludzkie rece, ktére przydaja tym przedmiotom dynamizmu, uzupetnia-
ja zakleta w rekach umiejetnoscia, rutyna. Dlatego tez, starajac si¢ uzupetnié
zbiory muzealne o rzeczy zwigzane ze starymi technikami, bylo sprawa oczywi-
sta i konieczng przydanie im kontekstu i dokumentacji jedynej w miare dostgpnej
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i najdoskonalszej wowczas, a mianowicie zapisu filmowego. Co tez zaczgliSmy
robié, starajac si¢ zreszta chwytaé najpierw te procedery techniczne, ktére jak
sadziliSmy, i na ogét nie bylo tam pomylek, sa zagrozone catkowitym zamar-
ciem. Te nasze filmy, te nasze zapisy technologiczne, w zalozeniach bardzo
skromne, jak najskromniejsze, zeby sobie nie zawracaé¢ gtowy, chociaz byto to
kuszace, jakimi$§ pokusami estetycznymi. Te zapisy zaczety powstawaé w 1967
roku, to juz sporo czasu. Zwykle byly one realizowane dzigki daleko idacej
zyczliwosci ludzi, z ktérymi wspétpracowaliSmy w terenie. I sa niejako portreta-
mi trumiennymi, moze nie tych ludzi, ale na pewno ich rak.

Pierwszy film, ktéry pardstwu pokazemy, Garnki ze Studzianego Lasu, reje-
struje technike bardzo archaiczna w ostatnim miejscu, gdzie byla ona jeszcze
stosowana po wojnie w 1947 roku, a zostata odtworzona, lacznie z odtworze-
niem warsztatu, naméwieniem starych ludzi, co nie bylo tatwe, ktérzy kiedys to
praktykowali, zeby wznowili dziatalnos$¢. I tak powstata ta osobliwosé, rejestra-
cja techniki, ktéra bardziej si¢ wiaze w swoich szczegdtach z neolitem niz z XX
wiekiem. Tu dodam jeszcze taka uwage, w wigkszosci te rejestracje filmowe,
ktérymi dysponujemy, zawieraja bardzo wazng sprawg, mianowicie w materiale
wizualnym, ktérym sa, zawarta jest szczegdlna jakosc¢, ktéra trudno zwerbalizo-
wadé, a ktéra ma donioste znaczenie choéby w estetyce koincowych wyrobéw.
Wyrobéw czgsto stojacych na pograniczu twdrczosci artystycznej i rzemieSlni-
czej, chodzi mi mianowicie o biegtos$¢ rak, biegltos¢ catego ciata, poniewaz cate
cialo wchodzito w gre w manipulacji technicznej. Bieglo$¢ rutyny. To zreszta
bedziecie paiistwo mogli stwierdzi¢ na przyktadzie innych zapiséw. W tym przy-
padku, Garnkow ze Studzianego Lasu, mamy do czynienia z rekonstrukcja. Co
prawda starzec, ktory si¢ zgodzit, zeby si¢ nad nim zngcaé, pracowat dwa czy trzy
dni nad przypomnieniem sobie tych umiejgtnosci, nad przypomnieniem rgkom
tych wszystkich gestéw, ktére sg niezbedne w tym procederze. Nie bardzo to si¢
udato, co bedzie czytelne w materiale filmowym. Jest to pewnego rodzaju man-
kament, dosy¢ typowy przy tego rodzaju zamierzeniu, jakim jest czg¢sto rekon-
strukcja dawnych procederéw. To, co jest niewatpliwie autentyczne i co
uwazaliSmy za warte zanotowania, to pewna sktadowa fenomenu technicznego,
mianowicie wiedza: rgce juz zapomniaty, glowa jeszcze pamigta, weZcie to pan-
stwo pod uwage. (...)

[Projekcji filmu towarzyszyt staty komentarz, dotyczqcy zarowno detali techniki
wyrabiania garnkow (,,blizszych” neolitowi niz wiekowi XX), jak i zjawisk spote-

cznych, ktore zaistniaty przy realizacji filmu; pomijamy je tu, sadzqc, Ze moZze nie
wzbudzq one az takiego zainteresowania wsrod szerszego grona Czytelnikow.]

PIOTR SZACKI

Spisat i nieznacznemu retuszowi poddat Stawomir Sikora.
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