Stosowny i malowniczy

O ogrodach i krajobrazie w kilku filrnowych
adaptacjach powiesci Jane Austen

ANNA OLENSKA

Byt to kojacy widok, kojacy dla oka i mysli.
Angielska murawa, angielska kultura, angiel-
ski tad, ogladane w promiennym, lecz nie osle-
piajacym blasku storica.

Jane Austen '

Angielski dom w wyobraZzni powszechnej, przynajmniej od XVIII stulecia,
jest nierozerwalnie zwigzany z ogrodem. Zreszta, kolejnos¢ w tym zwiazku na-
lezaloby odwrécié. Niewatpliwie nie ma bowiem elementu kultury angielskie;j,
ktéry doczekatby sig tak wielkiego i szerokiego oddZzwigku w calym dwczesnym
$wiecie, nasladownictw i diugiego trwania, jak osiemnastowieczny angielski
ogréd krajobrazowy — typ ogrodu admirujacego natur¢ sama w sobie, umiejetnie
przetozona na jezyk sztuki przez pozornie nieobecna regke planisty. W skrajnie
wynaturzony spos6b wage i znaczenie ogrodu zaznaczyt Peter Greenaway
w Kontrakcie rysownika, gdzie cérka wilasciciela ogrodu powie o swym ojcu, iz
uznaje on nastgpujaca hierarchi¢: dom, ogréd, koni i Zona. A jednak, z wyjatkiem
wspomnianego dziela Greenawaya, w ktérym ogrdd jest nie tylko bohaterem,
pendant historii i jej trybem °, ale dostaje artyste-rysownika, ktéry ma go za-
mkna¢ w serii przedstawien, o dziwo nie ma chyba filmu, ktéry swym bohaterem
uczynitby angielski ogréd. I nie ma chyba pisarki, ktérej kilka zaledwie (szes¢)
powiesci doczekatoby si¢ tylu mniej lub bardziej udanych adaptacji filmowych,
jak Jane Austen *. Druga potowa lat dziewieédziesiatych ubieglego wieku przy-
niosta kilka filméw nakrgconych wedtug pigciu jej powiesci, ktére miaty odejs¢
od wzorca klasycznego ,,dramatu kostiumowego”: Dumy i uprzedzenia (Pride
and Prejudice, rez. Simon Langton, BBC/A&E Network, 1995), Rozwaznej i ro-
mantycznej (Sense and Sensibility, rez. Ang Lee, Columbia, 1995), dwéch wersji
Emmy (rez. Douglas McGrath, Miramax; rez. Diarmuid Lawrence, ITV; obie
z 1996 r.), Perswazji (Persuasion, rez. Roger Michell, BBC, 1996) i Mansfield
Park (rez. Patricia Rozema, Miramax, 1999). Obecnosci i §wiadomosci ogrodéw
w tych filmach, zaréwno na ptaszczyZnie wizualnej, jak i tekstowej, ich formie
i znaczeniu dla cztowieka, czlowieka kulturalnego, chcialabym tu poswigcié kil-
ka refleksji.

W powiesciach Austen ogrody i krajobraz sa nieustannie obecne (pojgcie
krajobrazu za czaséw Austen dopiero si¢ wyksztatcato, tak wigc wspélne trakto-
wanie ogrodow i krajobrazu wydaje si¢ tu prawomocne). Mimo to ich opisy sa
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raczej lakoniczne, czgsto ograniczaja si¢ do krétkich charakteryzujacych wzmia-
nek dotyczacych ,,miejsca”, ktérego to stowa Austen uzywa w nieledwie feno-
menologicznym sensie *. Najpeliejsze z nich — opisy parku Pemberley, posiadiosci
Darcy’ego, w Dumie i uprzedzeniu i Donwell Abbey Knightleya w Emmie —
niewiele wychodza poza do$¢ ogélna charakterystyke, ktéra moglaby réwnie
dobrze dotyczy¢ dowolnego rozlegtego parku krajobrazowego, jakich w Anglii
powstato wiele w wyniku dziatalnodci wielkich planistéw w drugiej potowie
XVIII w. i w poczatkach w. XIX. Owa lakoniczno$¢, zreszta posunigta jeszcze
dalej, dotyczy tez opiséw domow, ktérych w powiesciach Austen — jak i szerzej
w literaturze angielskiej przed Dickensem — w zasadzie w ogéle nie ma °. Jej
powiesci traktuja o ludziach, ludzi dotycza, dzieja si¢ pomigdzy ludZmi; najistot-
niejsze sa w nich dialogi. Ogrody i krajobraz, pozornie zepchnigte do roli oczy-
wistej scenerii, odgrywaja jednak nie zawsze dostrzegana, acz istotng role.
Stanowia znakomite tlo, ale i symboliczny kontekst dla fabuty. Wspomniane
filmy — z wyjatkiem moze Mansfield Park, w ktérym rezyserka zignorowata
niestety aspekt miejsca, podkreslonego poniekad samym tytutem (podczas gdy
akurat w tej powiesci poswigca si¢ najwigcej uwagi ogrodnictwu krajobrazowe-
mu) — umiej¢tnie to wydobywaja i poszerzaja. Dotyczy to zardwno wykorzysta-
nia czysto wizualnej atrakcyjnosSci ogrodu, jak i jego metaforycznych konotacji,
dodania scen ogrodowych, ktérych w powiesciach nie ma i ogélnie rozbudowa-
nia drugiego planu; dotyczy tez bardziej technicznych aspektéw, jak ,,dramaty-
zacja” obrazéw — sposéb aktywnego prowadzenia kamery (dynamiczne zdjgcia,
pozbawione statyki i scenicznos$ci wczesniejszych adaptacji, ktére zamykaty ple-
ner w nieruchomym kadrze °), wszechobecne wprowadzanie ruchu (ujecia par-
kéw np. z jadacego powozu i otwartego landa; bohaterki wiecznie spacerujace).
Odwrdécong hierarchig¢ ogréd — dom wykorzystuja przynajmniej trzy filmy: Duma
i uprzedzenie, Rozwazna i romantyczna i angielska Emma (prod. ITV). Pierwsze
filmowe obrazy Pemberley, Norland, Harfield i Donwell Abbey ukazuja patace
usytuowane wsréd ogrodéw (parkéw) i z ich perspektywy. Domy zostaja wiec
przedstawione przez ogrody. Podobnie poznajemy niektérych bohateréw, np.
Edwarda Ferrarsa, wybranka Elinor z Rozwaznej i romantycznej.

Reakcje rzesz admiratoréw pisarki, skupionych w licznych stowarzyszeniach,
a dzis tez na listach dyskusyjnych (,,Janeici”, ,,Republika Pemberley”), na kolej-
ne adaptacje filmowe dotycza zawsze w pierwszej kolejnoSci wiernosci duchowi
powiesci autorki okrzyknigtej przeciez narodowa, na co sktada si¢ réwniez wier-
no$¢ realiom materialnym epoki Regencji. Niewatpliwie, zwlaszcza w przypad-
ku ostatnio wspomnianych trzech produkcji, starania o wierne odtworzenie —
zamierzona rekonstrukcje — bogactwa materialnego szczegétu przynosity wielka
radosé twércom filméw ’. W przypadku ogrodéw ograniczono si¢ do wyszukania
i wykorzystania pleneréw. Znakomicie zostaty dobrane trzy pickne, rozlegte par-
ki krajobrazowe w jak najbardziej reptonowskim charakterze: Lyme Park grajacy
Pemberley w Dumie i uprzedzeniu, Saltram — Norland Park w Rozwaznej i ro-
mantycznej oraz Sudeley Castle — Donwell Abbey w angielskiej Emmie. W ich
filmowych ujeciach wyeksponowano ,,sztandarowe” elementy dojrzatego ma-
lowniczego ogrodu angielskiego: rozlegte, lekko pofatdowane, wielkie przestrze-
nie zieleni, w ktérych otwieraja si¢ kulisowe panoramy, urozmaicone klombami
drzew i krzewdéw, naturalnymi jeziorkami i monumentalnymi drzewami-samo-
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tnikami o szlachetnych sylwetkach; nieregularne gestwiny z wijacymi si¢ Sciez-
kami; wreszcie usytuowanie patacéw w lekkich obnizeniach terenu, w miejscach
starannie dobranych ze wzgledu na otwierajace si¢ widoki. Nie zabrakto tez stad
pasacych si¢ owiec wnoszacych w pozbawione ruchu kadry element dynamiki —
pozadany przez planist¢ Humphreya Reptona, ktérego ideom Austen zdaje si¢
bliska. Idac poniekad Sladem ,.konserwatorskiej” wiernosci charakterowi ogro-
déw czaséw Regencji, stabiej wypadta w tym kontekscie amerykaniska Emma,
ktérej — liczne zreszta — sceny ogrodowe ulokowano w wiktoriafiskiej altanie
i ogrodzie rézanym.

Ogrody u Austen maja jednak przede wszystkim wymiar antropologiczny.
Stanowig sceneri¢ najwazniejszych momentéw akcji, punktéw zwrotnych i decy-
dujacych emocjonalnych wydarzer. Dokonuja si¢ tu brzemienne w skutki prze-
miany bohateréw.

Ogrod mitosci

Od czeg6z innego, jak nie od milosci, nalezatoby zaczaé rozwazania nad
miejscem ogrodu u Austen, ktérej wszystkie powiesci daza do szczgsliwego kon-
ca, czyli polaczenia dwdjki przeznaczonych sobie bohateréw. Mitosna konotacja
ogrodu, przenikajaca si¢ z rajska i arkadyjska, dominuje co najmniej od $rednio-
wiecza, zawsze oscylujac pomigdzy sacrum a profanum. Najbardziej trwate
i noSne nowozytne fopoi ogrodowe wchlonety antyczne wyobrazenia locus
amoenus — Krainy szcze$cia, gdzie przyroda jest pigkna, obfita, przyjazna czto-
wiekowi, a ludzie wioda beztroskie zycie oddane mitosci i zabawie °. Znane
teksty literackie Colonny, Ariosta czy Tassa wykreowaly obraz ogrodéw podda-
nych wladzy Wenus, ku ktérym bohaterowie daza w poszukiwaniu mitosci. Ta
wtlasnie mitosna asocjacja, zwykle o mocnym zabarwieniu magicznym, najsilniej
laczy zreszta wyobrazenia ogrodéw w réznych kregach kulturowych. Pewna
szesnastowieczna opera chifiska opowiada histori¢ dziewczyny, ktéra co noc
$nita o swym przysztym kochanku. Zabroniono jej po zmroku wychodzi¢ do
ogrodu, ta jednak nie postuchala i spedzita noc w ogrodowym pawilonie. Pocze¢ta
wtedy dziecko, cho¢ wszystko przeciez dzialo si¢ tylko we $nie. W europejskich
ogrodach mitosci spetnionej stuzyty ustronne zielone zakatki rokokowych boske-
téw, pawilony i follies rozrzucone wsrdd sentymentalnych ogrodéw krajobrazo-
wych.

Temat ogrodu mitoSci zaznacza si¢ u Jane Austen bardzo wyraziscie. Staje si¢
rzeczywistoscia. Tu odbywaja si¢ rozmowy zakochanych, tu maja miejsce wszy-
stkie o$wiadczyny bohateréw ,,pozytywnych”. Filmy znakomicie to rozwijaja,
wydobywajac zaréwno aspekt duchowy, jak i catkiem cielesny. Tytutowa roman-
tyczna bohaterka Rozwaznej i romantycznej poznaje wybranka swego serca nie
gdzie indziej, jak wsréd naturalnego pejzazu zielonych wzgérz. Willoughby
wkracza do filmu w scenie prawdziwie z romansu gotyckiego. Marianne, zachty-
stujac sie pigknem chwili, zbiega ze wzgdrza, upada i skrgca noge w kostce.
Wsréd burzy, na spienionym koniu pojawia si¢ wybawiciel, ktéry od razu tamie
konwenanse: pozwala sobie wybadad, czy aby stopa dziewczyny nie ulegla zta-
maniu. W tym samym miejscu Willoughby pokazany zostanie jeszcze raz,
w koricowej scenie filmu, gdy samotnie bedzie rozpamigtywacé zaprzepaszczone

236




STOSOWNY | MALOWNICZY

szczgScie. Rowniez Elinor, bohaterka rozwazna, pierwsza powazng rozmowe ze
swym wybrankiem odbywa wlasnie w ogrodzie. W Dumie i uprzedzeniu, w par-
kowym zagajniku Pemberley, w cieniu roztozystych kasztanowcéw, Darcy po-
wtérnie oswiadcza si¢ Elizabeth i zostaje przyjety. Swietnie zostata rozegrana
scena o$wiadczyn Knightleya w angielskiej Emmie, wykorzystujaca parabole
ogrodu zamknigtego. W kameralnym ogrédku z fontanna posrodku, ostonigtym
strzyzonym zywoplotem, ws$réd regularnie rozplanowanego labiryntu kwiato-
wych wonnych rabat, Emma oczekuje Knightleya, niespokojnie i niecierpliwie
muskajac dtonig kwitnaca lawende. Spotkanie i rozmoweg petna wyjasnien i wy-
znan wieniczy ,,tak” i dtugi pocatunek, podczas gdy kamera oddala si¢ i na diuz-
sza chwile zatrzymuje. Calty $wiat zamyka si¢ wokot szczgsliwej pary.

Wyobrazenia ogrodu mitosSci taczy szczegdlna pradawna konotacja z kobie-
coscia, kojarzona z pigknem, ptodnoscia i ukojeniem. WejdZ do ogrodu mego —
tym niezawoalowanie erotycznym zawotlaniem kusity bohaterki mitosnych wier-
szy juz w starozytnym Egipcie °. Austen na pewno nie czyni swych heroin
gtéwnie kusicielkami meskich zmystéw, stawiajac raczej na wyrazisto$¢ charak-
teru — szlachetno$¢ ducha, umiar uczué i powab inteligencji. Cielesnosci przyda-
ly im filmy, ukazujac np. w momentach mniej formalnych. Archetypiczna
paralela kobiety i ogrodu znalazta wyraz tym razem w zabawnej konwencji
w amerykanskiej adaptacji Emmy, ktéra pielggnuje obraz glupiutkiej niewinnosci
Harriot fapiacej motyle w ogrodzie rézanym i pozujacej Emmie do sentymental-
nego portretu w scenerii ogrodowej, ktéry ta zamierzata podarowac panu Eltono-
wi, zgodnie z jej zamystem pretendentowi do reki przyjaciotki. Okazuje sig, ze
Harriot upozowana na tle ogrodu wzbudzita zainteresowanie jedynie u hipochon-
drycznego ojca Emmy. Ten jednak zauwazy? tylko, ze byla zbyt lekko ubrana
i mogtlaby si¢ przezigbic.

Ogréd - cielesnos$¢ i wyzwolenie od konwenansu

Austen czyni kobiety absolutnymi bohaterkami swoich powiesci. I fabuta,
i opisy postepuja z punktu widzenia kobiet. Nie ma w nich scen, w ktérych wy-
stgpowaliby sami mezczyzni. Dlatego tez w filmach sceny ,,mgskie” zostaly
specjalnie dodane, a czgsto rozbudowane, by stworzy¢ przekonywajacy obraz
,,Zywych” postaci. Znakomicie wypadt tu byronowski Darcy (Colin Firth) w Du-
mie i uprzedzeniu. Wymiar antropologiczny ogrodu zostal tu szczegdélnie wyko-
rzystany. Nie gdzie indziej, jak w jego parku w Pemberley dokonuje si¢
przemiana bohatera, kluczowa dla dalszego odbioru bohatera i przez widza,
i przez Elizabeth. Ogréd wydobywa jego cielesnos¢, pozbawia konwenanséw. Tu
dopiero Darcy, do tej pory sztywny, zadufany w sobie i wrgcz antypatyczny,
wcielenie tytutowej dumy i idacych za nia uprzedzen, okazuje si¢ po prostu
mezczyzng. Pokazany jest w wysiltku fizycznym, ktéry stopniowo odbiera mu
wszelka formalno$¢ zachowania. Wrazenie to narasta wraz z opuszczeniem pata-
cu na rzecz ogrodu. Najpierw ¢wiczy fechtunek, potem galopuje po parku, wre-
szcie zmgczony skacze do stawu, probujac zabi¢ w sobie uczucie i gorycz
odrzucenia. Zreszta ten moment stanowi tez przelom w uczuciach Lizzy. W tym
samym czasie Elizabeth wraz z wujostwem zwiedzaja patac Pemberley, korzy-
stajac z rzekomej nieobecnos$ci wlasciciela. Gospodyni prowadzi ich do galerii,
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gdzie Elizabeth przez dtuzsza chwilg przypatruje si¢ portretowi oficjalnego, acz
uSmiechajacego si¢ Darcy’ego, konfrontujac z nim swe wewngtrzne wyobraze-
nie. Nagle nabiera prze§wiadczenia, Ze 7Zle go oceniata. Tu nastgpuje seria cigc,
zestawiajacych Lizzy waloryzujaca swa opini¢ o Darcym z mtodym mezczyzna
spotniatym od wysitku, wyjetym z habitu i wykrochmalonej koszuli. Takiego,
jakze dalekiego od zapamigtanego obrazu, Lizzy spotyka w parku, ostatecznie
zmieniajac zdanie na jego temat.

Podobnie jest w przypadku Edwarda Ferrarsa w Rozwaznej i romantycznej,
gdzie dwie stworzone na potrzeby filmu sceny rozegrane w ogrodzie i parku
ukazuja inne oblicze wybranka Elinor. Ten karykaturalnie nieSmiaty kandydat na
pastora we wszystkich sytuacjach spotecznych wydaje si¢ ostatnim nieudaczni-
kiem. Tymczasem po raz pierwszy widzimy go w filmie na tle parku Norland,
gdy spina galopujacego konia, podazajac w kierunku patacu. Wydaje si¢ wtedy
pewny siebie i wladczy. W drugiej scenie na ogrodowym trawniku beztrosko
¢wiczy si¢ na kije z mata Margaret. Okazuje si¢, Ze ta scena znalazla zgota
przeciwny oddZwigk. Poniewaz Edward przegrywa walke, to ze strony meskiej
publicznosci na Emme Thompson, autorke scenariusza, posypaly si¢ gromy za
rzekome odarcie go z meskosci .

Ogrod jako scena spofteczna i wykladnia etyczna

Ogréd ma wymiar spoteczny. Jest miejscem spotkad i rozmoéw miedzy
ludZmi. Ma tez wymiar ceremonialny, uczestnika etykiety i wrgcz przeciwnie —
symbolu ucieczki od niej. Jest sposobem spgdzania czasu.

Walory ogrodu i krajobrazu jako sceny znalazly szeroki udzial w filmach
wedlug Austen. Sceny dialogéw prowadzonych w ogrodzie, jak i samotnych
przemysSlei bohaterek wypelniaja je wszystkie. W obu Emmach znalazio si¢
kilka scen piknikowania na tonie natury, ktérym towarzyszyly gry stowne i zbie-
ranie owocéw. Tradycja ogrodu zabaw, gdzie organizowano réznorodne gry i za-
bawy, sigga Sredniowiecza. W czasach nowozytnych temat ogrodu wypetnionego
zakochanymi parami, oddajacymi si¢ muzyce, grom, spacerom i ucztowaniu,
rozwijata poezja, malarstwo i grafika . Ogrodowe bankiety eleganckiego towa-
rzystwa malowali wenecjanie u schytku XVI w., a teatralne fétes galantes Wat-
teau dlugo cieszyly si¢ niezmierng popularnoscia. Tu raczej wzorem obrazowym
stato si¢ pewnie angielskie malarstwo rodzajowe czaséw Thomasa Gainsbo-
rough, o otwartych kompozycjach w ukazujacych swobodnych pozach niewielka
grupe postaci w scenerii naturalne;j.

Ogréd ma tez wymiar etyczny. We wszystkich powiesciach Austen obecne sa
state opozycje: prawy — ptochy, stosowny — niewlasciwy, w pewnym sensie
odzwierciedlone tez w tytule Rozwazna i romantyczna. Podobnie pojawiaja si¢
stowa-klucze, ktére w réwnym stopniu waloryzuja opisywane postaci, jak i miej-
sca (pigkny i okazaly /handsome/, szlachetno$¢ i doskonatos¢ /grandeur/, widok
/prospect/, dobry smak). Jest to zazwyczaj zaleznoS¢ wprost proporcjonalna.
Dobry smak $wiadczy o doskonatosci moralnej. Posiadtosci bohateréw pozytyw-
nych odpowiadaja szlachetnosci ich charakteru i sytuacji spotecznej, zyskuja
wigc pozytywna oceng. Tak jest w przypadku Pemberley i Donwell Abbey, kt6-
rych rozlegle parki krajobrazowe zostaly zalozone z poszanowaniem pejzazu
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hrabstwa Derby '°. Zarazem wszystko podporzadkowane jest decorum, winno
zadowalac¢ i oko, i umyst 13

Ocena estetyczna posiadtosci Darcy’ego i Knightleya implikuje w bohaterkach
oceng ich wiascicieli. We wszystkich filmach aspekt ten zostal dostrzezony i wydo-
byty. W tej wiasnie chwili Elzbieta poczuta, Ze byc¢ paniq Pemberley, to jednak cos
znaczy... " — diuga scena szczerego podziwiania parku, wraz z wspomniang przemia-
na Darcy’ego, w filmie silniej niz w ksiazce stanowi punkt kulminacyjny. Ironicznie
potraktowane postaci, jak lady Catherine w Dumie i uprzedzeniu, uosobienie sztucz-
nej pozy, takze otrzymuja godne siebie siedziby. Rosings to monumentalny patac
z barokowym ogrodem, ujetym w regularny plan i peten roslin strzyzonych w bryly,
wsréd ktérych nie zabraklo pewnie krolowej Elzbiety z agrestu, nieco dotknigtej
blednicq, ale doskonale rosnqcej °, skutecznie wysmianej juz blisko wiek wezesniej
przez Alexandra Pope’a i Josepha Addisona. W filmie Rosings pojawia si¢, dumnie
gbrujacy nad Swiatem (ogrodem), w dlugiej perspektywie alei regularnego ogrodu,
ktéra dlugo podazac beda ku niemu zaproszeni goscie. Nie wzbudza ani sympatii,
ani zachwytu, fascynuje si¢ nim tylko serwilistyczny pastor Collins.

Ogréd - piekno malownicze

Ow krajobraz ,,moralizowany” niewatpliwie faczyt poglady Austen z estetyka
wspomnianego juz Humphreya Reptona '°, znanego i wzietego naéwczas ogrod-
nika-planisty, ,.improvera” ogrodéw. Termin improvement, ktéry oznacza prze-
ksztalcenie terenu parku w duchu krajobrazowym ze szczeg6lnym
uwzglednieniem waloréw malowniczo$ci (potencjatu malarskiego), nie doczekat
si¢ dobrego polskiego odpowiednika, ttumaczenia, ktére oddawatoby istote ter-
minu z uwzglednieniem jego asocjacji lingwistycznych '’. W jezyku angielskim
termin ten ma bowiem tez wyraznie moralne i waloryzujace konotacje. Dazenia
do estetycznego ksztaltowania krajobrazu stalo si¢ w osiemnastowiecznej Anglii
wyrazem niezwykle szerokiego nurtu spolecznego, naukowego i wreszcie arty-
stycznego. Formalne dzialania obejmujace poprawe ksztattu estetycznego krajo-
brazu byly osadzone w glgbszych koncepcjach spoleczno-filozoficznych.
Starania na rzecz upigkszenia krajobrazu, nie ograniczone jedynie do ogrodu
i parku, zostaly podjete i rozwinigte przez twdércéw ogrodu angielskiego, ktérzy
planowali ksztattowanie catych krajobrazéw rolniczych w duchu arkadyjskiej
szczgSliwosci. Powstata tez idealistyczna wizja przeksztalcenia calej Anglii
w ogrdd, opiewana przez poete Williama Shenstone’a. W obu Emmach w dialo-
gach kilkakrotnie eksponowany jest motyw hrabstwa Surrey jako ,,ogrodu An-
glii” '*. Szczegdlny oddzwiek tych koncepciji znajdzie si¢ w adaptacji angielskie;.
Film wiericzy scena (dodana wzgledem oryginatu powiesciowego) zniw w Don-
well Abbey, ktére dumnym okiem z wysokosci siodta oglada wilasciciel majatku
Knightley. Kamera powoli pokazuje szczg$liwa doling i szczgSliwych rolnikéw
z zapalem zajetych swa praca. Obraz pigkna prowincji angielskiej pielegnuja
wszystkie filmy. Bohaterki nie kryja swych emocji wzgledem natury. Zachwyt
nad uroda pofaldowanego krajobrazu Derbyshire znajduje ujscie w okrzyku Eli-
zabeth Bennet: Czymze sq ludzie w porownaniu ze skatami i gorami! w filmie
zredukowanym co prawda do krotkiego: Beautiful! — nadal jednak godnego
Knighta czy Price’a.

240




STOSOWNY | MALOWNICZY

Powiesci Austen powstawaty wspoétczesnie z szeroka dysputa teoretyczna nad
malowniczo$cia, prowadzona w Anglii na famach gazet i w krazacych drukach.
W drugiej potowie XVIII stulecia dyskusje o pigknie malowniczym w krajobra-
zie zapoczatkowat William Gilpin, w kilkanascie lat p6Zniej dogtebniej interpre-
towali Richard Payne Knight i Uvedale Price, a dotaczyt praktyk Repton. Choé
w jej powiesciach nie znajdzie si¢ zaden teoretyczny wywdd na temat tych teorii,
nie znaczy to jednak, ze nie pobrzmiewa w nich ich oddZwigk. Mdéwienie
o krajobrazie czy ogrodzie weszto do modelu wyksztatcenia kulturalnej (polite)
damy i dzentelmena. W Opactwie Northanger pojawia si¢ motyw patrzenia na
krajobraz oczami osoby nawyklej do rysowania, ktéra rozwaza w ten sposéb
mozliwo$¢ przeniesienia go w obraz.

Wydaje sig, ze z tworczoscia i pogladami Reptona Jane Austen zetkneta sig
nawet osobiscie. Jego Observations on the Theory and Practice of Lanscape
Gardening wyszty drukiem w 1803 r. Jednak zapewne Austen wczesniej styszata
0 jego dziatalno$ci od swojego kuzyna, pastora Thomasa Leigh “, dla ktérego
posiadtosci Adlestrop i Stoneleigh Abbey Repton przygotowat swoje stynne Red
Books, czyli propozycje przeksztalcenia ogrodéw we wilasnej koncepcji malow-
niczo$ci, ktérej fundamentalny wktad do historii sztuki ogrodowej polega na
przywréceniu ogrodom ich aspektu spotecznego i na powrdt powigzaniu go z do-
mem, ktéremu towarzysza . Jedyna scena z prawdziwym wyktadem teoretycz-
nym o ogrodach i sztuce ogrodniczej jest kilkustronicowa wymiana zdar
ulokowana na poczatku Mansfield Park™.Z wlasciwa sobie lekka ironig zawsze
wymierzong ku wszelkiej przesadzie Austen kresli tu posta¢ pana Rushwortha
opetanego mysla przeksztalcenia swojej posiadtosci w Sotherton Court w duchu
ogrodu krajobrazowego. Zapalit si¢ do tego po wizycie u znajomego mieszkaja-
cego w sasiednim hrabstwie, ktéry zatrudnil u siebie Reptona. Wspomina si¢
W tym miejscu nawet o jego wynagrodzeniu, ktére wynosito 5 gwinei dziennie,
co — notabene — shuzyto historykom sztuki ogrodowej za pewnik informacyjny
o dochodach i pozycji tego planisty. W filmie t¢ dyskusje rezyserka zredukowata
do kilku zaledwie migawek i rozbita na dwie sekwencje. Pierwsza stanowi zna-
komicie rozegrana scena wprowadzenia rodzeristwa Crawfordow, pary negatyw-
nych bohateréw, do Mansfield Park. Znudzone towarzystwo nagle ozywia si¢
i angazuje w rozmowg, jednak na ekranie pozostaje ona niema, poniewaz nie
uczestniczy w niej Fanny Price. Temat ogrodu staje si¢ tu tematem wysokim,
niedostgpnym dla wszystkich (status Fanny jako ubogiej krewnej najwyraZniej
nie wystarcza). Druga to dynamiczna scena, gdy pan Rushworth odkrywa nie-
wierno$¢ swej zony, niespodziewanie o poranku przybywajac do Mansfield w to-
warzystwie dziennikarza, ktéry ma opisa¢ zmiany krajobrazowe zaprowadzone
w Sotherton Court. Znéw kontekst ogrodu towarzyszy milosci, tym razem grze-
sznej.

Nie brak krytycznych opinii wobec filméw wedtug Austen. Ogladac adapta-
cje filmowq czy telewizyjng ktorejkolwiek z powiesci Jane Austen to jakby stu-
cha¢ symfonii Mozarta zagranej na harmonijce ustnej *>. W przypadku
wyobrazen ogrodéw — moze zagranej przez zespot kameralny.

ANNA OLENSKA
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