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Spaghettii polityka

MARCIN GIZYCKI

Spaghetti western byt przez lata lekcewazony przez ,,powazna” krytyke, cho-
ciaz budzil zainteresowanie badaczy zajmujacych si¢ kultura popularna. Ci ostat-
ni juz dawno wykazali jego odrgbne (wobec westernu amerykanskiego) cechy
i role, jaka odegral w odnowie gatunku.

Christopher Frayling, najwybitniejszy znawca przedmiotu (nawiasem méwiac,
sprawujacy funkcje rektora Royal College of Art), wyrdznia trzy podstawowe sche-
maty fabularne spaghetti westernu '. Zgodnie z pierwszym i podstawowym (inspi-
rowanym Strazq przyboczng Kurosawy i jej remakiem Za garsc dolarow Leona),
dominujacym w latach 1964-1967, bohater przybywa do ngdznego miasteczka
przy potudniowej granicy, ktérego mieszkancy podzielni sa migdzy walczace ze
soba klany. Lokalng spolecznos¢ stanowia z reguty, oprécz cztonkéw konkuruja-
cych o wladz¢ grup, meksykariscy chtopi, prostytutki, duchowny i barman. Przy-
bysz okazuje si¢ niezréwnanym rewolwerowcem i najczg¢sciej lowca nagréd.
Oferuje swoje ustugi raz jednej, raz drugiej skidconej stronie, poglebiajac kon-
flikt, co przyspiesza ich wzajemne unicestwianie si¢. Przed ostatecznym rozwia-
zaniem bohater zostaje jednak cigzko pobity, a witasciwie niemal na $mieré
skatowany, ale cudem ratuje si¢ z opresji, aby w ostatecznej rozgrywce pokonaé
zwycigski klan (a raczej jego resztke), po czym sam pobiera swoja naleznosé
i odjezdza. Najlepszym reprezentantem takiej wersji wypadkéw jest (obok wspo-
mnianego filmu Leone) Se sei vivo spara Questiego.

Drugi schemat, popularny w latach 1966-1968, jest upolitycznionym warian-
tem pierwszego. Jedna z walczacych stron w tej wersji tworza Meksykanie, ktérzy
zdobywaja jaki$ skarb i sa teraz rozdarci migdzy przekazaniem go na potrzeby
rewolucji albo zatrzymaniem go dla siebie. Bohater tez ma chrapke na zdobycz, ktéra
sobie w koricu na og6t przywlaszcza. Istotng nowoscia w tej wersji wydarzen jest
wprowadzenie historycznego tla, umiejscowienie akcji w bardzo konkretnym czasie.
Klasycznym przyktadem takiego wariantu jest Django Corbucciego.

W trzecim schemacie, bedacym z kolei rozwinieciem poprzedniego (repre-
zentowanym mig¢dzy innymi przez Companieros Corbucciego, Corri, uomo, corri
Sollimy i1 Quien Sabe? Damiano Damianiego, a przypadajacym na lata 1967-1971),
bohateréw jest dwoch i dziataja w tandemie. Pierwszym jest handlarz broni lub
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najemny rewolwerowiec, czesto europejskiego pochodzenia, drugim meksykarn-
ski chtopski przestgpca, ktéry nawraca si¢ na rewolucje. Ich osobowosci sg silnie
skontrastowane: Meksykanin jest z zasady hatasliwy, rozmowny, ekstrawertycz-
ny. Jego partner — chtodny, maloméwny, introwertyczny. Celem ich wspdlnych
dziatan jest zdobycie jakiego$ tupu. Meksykanin staje si¢ chtopskim bohate-
rem i stara si¢ przekona¢ towarzysza, zwanego ,,Gringo”, do przytaczenia si¢ do
rewolucji. Mozliwosci zakoriczenia sg teraz trzy: a) Gringo do korica pozostaje
cynicznym materialista; bohaterowie rozstaja si¢ bez urazy po pokonaniu wspdl-
nego wroga i podzieleniu tupu; b) Gringo zostaje zabity przez Meksykanina za
odmowe przylaczenia si¢ do rewolucji; ¢) Gringo uznaje wyzszos$¢ rewolucyjnej
sprawy i razem z meksykariskim towarzyszem przygotowuje si¢ do stawienia
czola przewazajacym silom kontrrewolucyjnym. Wazna role w tym schemacie
pelnia uciskani chlopi (peoni), ktérym przeciwstawieni sa skorumpowani przed-
stawiciele wladzy: urzednicy panstwowi i oficerowie.

W schemacie drugim i trzecim, co podkresla Frayling i inni autorzy, szczegdlnie
charakterystyczne sa akcenty polityczne, rzadko kiedy intencjonalnie obecne w wes-
ternach rodem z Hollywoodu. Te ostatnie postugiwaty si¢, z nielicznymi wyjatkami,
do ktérych nalezy Viva Zapata Elii Kazana, rewolucja meksykariska jako ttem lub
pretekstem dla kowbojskich rozgrywek. Meksykanie byli w nich przedstawiani
gtéwnie jako niezorganizowany ttum, ktéry bez doswiadczenia amerykariskich
rewolwerowcéw nie bytby zdolny do jakiegokolwiek skutecznego dziatania. Pancho
Villa byt z reguly portretowany bardziej jako nieokrzesaniec o gotebim sercu niz
przywodca z jakakolwiek polityczna wizja. Brak jakiegokolwiek glebszego wej-
rzenia w historyczne wydarzenia szedt w tych produkcjach w parze z ich catko-
witym wypraniem z politycznej refleksji czy aluzji.

Zdaniem Fraylinga: Nawet w pozZnych latach szescdziesiqtych, kiedy liczba
awanturniczych filmow hollywoodzkich rozgrywajacych sie w potnocnym Meksy-
ku znaczqco wzrosta (czesciowo za sprawq sukcesow niektorych spaghetti wes-
ternéw na amerykariskim rynku), fabuly najbardziej udanych z nich rzadko kiedy
zawieraty krytyczne odniesienia do wspotczesnych wydarzern (na przyktad w po-
tudniowo-wschodniej Azji). Zamiast tego scenarzysci okraszali tradycyjnq formute
sporq dawkq krwi (...) i nowego typu aktorami w wiodqcych rolach (Clint Eastwood
i Charles Bronson w miejsce Roberta Mitchuma i Rory’ego Calhouna) .

Jak podkreslali to sami twoércy ,,politycznych” spaghetti westernéw (Sollima,
Damiani, aktor Gian Maria Volonte), ktérych poglady zreferowal Frayling °,
filmy tego podgatunku powinny by¢ odczytywane jako metafory stosunku
wysoko rozwinigtych parnstw kapitalistycznych (reprezentowanych przez re-
wolwerowca) do krajéw rozwijajacych si¢ (reprezentowanych przez Meksyk).
(...) niestaty zwiqzek miedzy bandytq-buntownikiem a Gringo miat w sposéb
oczywisty ilustrowac , trudnosci dialogu Trzeciego Swiata i swiata wysoko
uprzemystowionego”; przybysz miat ,,obnazac pretensje kultury euroamery-
kariskiej do reprezentowania kultury catego swiata”, a sposob ukazania rewo-
lucji miat odzwierciedla¢ antykolonialng walke narodow Ameryki Lacinskiej
i Wietnamu oraz mniejszosci etnicznych w Stanach Zjednoczonych *.

Te deklaracje nie znajduja w pelni pokrycia w tym, co mozna zobaczy¢ na
ekranie, ale naleza niewatpliwie do retoryki swoich czaséw. Lata szesédziesiate
to ztoty okres politycznego kina wloskiego i twoércy filméw kowbojskich nie
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chcieli pozostawaé¢ w tyle. Niektérzy z nich zreszta (na przyktad Damiani czy
Carlo Lizzani) mieli tez na swoim koncie znaczace polityczne nie-westerny.
Krytyka spoteczna zawarta w spaghetti westernach rzadko kiedy jednak wycho-
dzita poza puszczanie oka do domysSlnego widza i chowata si¢ glgboko za piro-
technicznymi popisami. Na pewno tez nie jej oczekiwali od rezyseréw producenci
z Cinecitta. Najbardziej polityczne przesltanie filméw kowbojskich ,,made in
Italy” zawiera si¢ przede wszystkim w uporczywym przypominaniu, ze Dziki
Zachéd nie tyle byt polem heroicznych zmagan pionieréw, ile Scierania si¢
réznorodnych intereséw ekonomicznych.

O ile polityczna zawarto$¢ spaghetti westernow mocno dzi$ zblakta, to bronig si¢
one znacznie lepiej jako instrumenty rozmontowywania amerykarskich mitéw. Ze
szczegllnym upodobaniem Wlosi zabrali si¢ za postaé nieprzekupnego rewolwerow-
ca, najczgsciej szeryfa, ktérego nieskazitelne zasady moralne ida w parze z dbatoscia
o str6j. Bohaterowie spaghetti westernéw sa czgsto dwuznacznie uwiktani w ban-
dyckie uktady (Lee Van Cleef w Czlowieku do odstrzatu, Tom Milian w Se sei vivo
spara), dzialaja najczgsciej motywowani checia zysku (Franco Nero w Django i 11
Mercenario) lub wylacznie zemsty (John Phillip Law w Czlowieku do odstrzatu).
Lowcy nagrdd, odwrotnie niz w tradycyjnym westernie, to z reguly najgorsze kana-
lie (Klaus Kinski w Wielkiej ciszy), podobnie zreszta jak szeryfowie, burmistrzo-
wie i wszelcy oficjalni przedstawiciele prawa (Za gars¢ dolarow, Nazywajq mnie
Trinity, Wielka cisza). Jesli wsréd tych ostatnich znajdzie si¢ nawet kto$ uczciwy,
jak szeryf Burnett w Wielkiej ciszy, to predko rozstaje si¢ z zyciem.

Nie znaczy to oczywiscie, ze w spaghetti westernach nie ma postaci pozytyw-
nych, réznig si¢ jednak one znacznie od swoich hollywoodzkich prototypow.
Pomijajac to, Ze sa od pierwowzoréw znacznie mniej jednoznaczne, to wiele do
zyczenia pozostawia tez ich wyglad. Franco Nero w Django jest bez przerwy
nieprawdopodobnie utyttany w btocie. Terence Hill w Nazywajq mnie Trinity
nosi na sobie jakie§ dziurawe tachmany. Tom Milian w Se sei vivo spara ma
wigcej wsp6lnego z hippisem niz Gary Cooperem czy Johnem Waynem, podob-
nie zreszta jak jego meksykanski ztodziejaszek w Corri, uomo, corri Sollimy
i do pewnego stopnia grany przez Hilla bohater Nazywajq mnie Trinity. Odnosi
si¢ nieodparte wrazenie, ze wszyscy oni, jak i ich koledzy z innych filméw,
nieprzyjemnie pachng z ekranu.

Na ,,politycznosci” przestania i wygladzie bohateréw nie koriczy sig¢ lista
odstepstw od hollywoodzkiego kanonu. Spaghetti westerny sa takze z zasady
mniej czarno-biate w charakterystyce postaci, bardziej ambiwalentne w tresci,
a przede wszystkim znacznie okrutniejsze niz amerykanskie. Sa tez znacznie
bardziej od hollywoodzkich manieryczne, zaréwno w sposobie filmowania, jak
i gry aktorskiej. Ta swoista ,,operowos¢”, czy moze raczej ,,operetkowosc”,
osiagneta swoje apogeum w filmach Sergia Leone, niezréwnanego mistrza skré-
téw perspektywicznych, wyolbrzymionych detali, powolnych gestéw i staranne;j
choreografii wszystkich ruchéw (Za gars¢ dolaréw, Za kilka dolarow wigcej,
Dobry, zty, brzydki, Pewnego razu na Zachodzie, Gars¢ dynamitu). Ale inni
twércy gatunku, a zwlaszcza Sergio Corbucci, pozostaja niewiele z tylu. Fanta-
styczne futrzane nakrycia, ktérych nie powstydziliby si¢ rosyjscy bojarzy, czarne
kapelusze z ogromnymi rondami i chusty na glowach chronigce od lodowatych
powiewéw wiatru w Wielkiej ciszy naleza do najwspanialszych przykladéw ko-
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Za kilka dolarow wigcej, rez. Sergio Leone (1965)

stiuméw rodem z opery. Do tego dochodza dziwne rekwizyty: nietypowa u rewol-
werowcOw broft (mauzer w drewnianej kaburze w Wielkiej ciszy, karabin maszyno-
wy w Django), ztote kule (Se sei vivo spara), trumna, ktéra wlecze za soba bohater
(Django) czy lezanka ciagnigta przez konia (Nazywajq mnie Trinity). W tym wzgle-
dzie inwencja wloskich scenarzystéw i scenograféw wydaje si¢ nieograniczona.

Tworcy spaghetti westernéw stworzyli jednak nie tylko wlasna rekwizytornig,
ale i mitologie Dzikiego Zachodu, witasny panteon herosow. Nie czujac si¢ za-
pewne bezpiecznie w Srodowisku utrwalonych przez Hollywood postaci, takich
na przyktad jak Doc Holliday, Earp Wyatt, Pat Garrett czy Billy the Kid, wykreo-
wali wlasnych bohateréw, niemajacych historycznych pierwowzoréw. Zaludnili
masowa wyobrazni¢ rewolwerowcami o dzwigcznych imionach: Django °, Rin-
go, Trinity, Sartana, Sabata, a takze (to zastluga Leone) ,,cztowiekiem bez imie-
nia” (wcielil si¢ w niego Clint Eastwood w trzech stawnych filmach: Za gars¢
dolaréw, Za kilka dolaréw wiecej i Dobry, zty, brzydki °).

Najistotniejsze réznice migdzy spaghetti westernami i ich amerykaniskimi pier-
wowzorami maja podtoze kulturowe. Te drugie sa ekspresja kultury purytanskie;j,
etosu stworzonego przez pionierdéw, zahartowanych w cigzkiej pracy i gotowych
do wyrzeczen, postepujacych wedle twardych zasad etycznych. Niemoralni sg
jedynie przestepcy i bezbozni ,,dzicy”, ktérzy za swoje czyny musza poniesé
karg. Wioskie i hiszpariskie produkcje sa natomiast glgboko zakorzenione w tra-
dycyjnej kulturze Srédziemnomorskiej, czego przejawem jest ich barokowosé,
sktonnos¢ do przesady, a takze obecny w nich duch machismo. Nawet ich najbar-
dziej pozytywni bohaterowie biorg sobie kobiety, kiedy chca, a one nie wydaja
si¢ tym specjalnie zaskoczone (Django, Pewnego razu na Zachodzie). Nie ulega
watpliwosci, ze zywiotem tych filméw sa meksykanscy bandyci i rebelianci, na
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Za kilka dolarow wigcej, rez. Sergio Leone (1965)

tle ktérych anglosascy i péinocnoeuropejscy rewolwerowcy — z nielicznymi wy-
jatkami, do ktérych naleza postacie stworzone przez Terence Hilla (Mario Girot-
ti) — wygladaja, jakby potkneli kije.

Wreszcie w niektérych spaghetti westernach mozna dostrzec ducha wloskie-
go malarstwa metafizycznego spod znaku Giorgia de Chirico ’. Uwidacznia to si¢
zwlaszcza w wygladzie meksykariskich ghost towns — miast-widm w §rodku pu-
styni, przepalonych sloficem, z charakterystycznymi arkadowymi podcieniami
i ulicami, ktérymi od czasu do czasu przebiega jaka$ samotna, dziwna postaé (Za
gars¢ dolarow). Zreszta w og6le w atmosferze wielu wioskich westernéw, od Za
garsc dolaréw poczynajac, unosza si¢ dyskretne opary surrealizmu, ktérych stgzenie
osiagneto najwyzszy stopien w Django, a to za sprawa rewolwerowca ciagnacego
trumne po blotnistej pustyni. Wczesniej czy pdzniej jednak metafizyka i surrealizm
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ustgpuja miejsca bardzo realistycznym opisom sadyzmu i zabijania z zimng
krwia. Zwlaszcza $mieré odarta jest z jakiejkolwiek metafizyki, staje si¢ po pro-
stu towarem, ktérym mozna handlowad. Zgodnie z mottem Za kilka dolaréw
wiecej Leone: W krainie, w ktdrej Zycie stracito wartosc, smierc zaczyna miec ceng.

Spaghetti westernem, ktéry zajmuje szczegdlne miejsce w historii gatunku,
jest Pewnego razu na Zachodzie Leone, dzielo od poczatku zamierzone jako
monumentalny fresk na temat Ameryki w momencie wielkiego, industrialnego
przetlomu: szybkiej budowy sieci kolejowej, a wigc poczatku korica Dzikiego
Zachodu. Jak ujal to sam twérca: Podstawowym zatoZeniem byto postuzenie si¢
niektérymi konwencjami, rozwiqzaniami i sceneriami z amerykariskich wester-
now, a takze bezposrednimi nawiqzaniami do konkretnych dziet, i z pomocq tych
Srodkéw opowiedzenie wlasnej wersji historii narodzin narodu ®.

Zamiast jednak opowiada¢ o autentycznych zdarzeniach lub herosach z wes-
ternowej mitologii, Leone postanowit raczej uciec si¢ do najbardziej wytartych
stereotypow: przebojowej dziwki, romantycznego bandyty, msciciela, ptatnego
zabadjcy, ktory przeksztatca si¢ w biznesmena, przemystowca uzywajqcego ban-
dyckich metod °. Romantyczny zbdj i msciciel naleza niewatpliwie do starej
epoki, ptatny morderca-gangster i biznesmen-kanalia — juz do nowej, a wiasci-
wie tylko przejsciowej. Na tym tle interesujaco przedstawia si¢ postaé¢ kobieca,
pierwsza (i jedyna) tak wazna w westernach Leone, oskarzanego czgsto zreszta
(i nie bez powodu) o mizoginizm. Jest nig Jill (Claudia Cardinale), byta prosty-
tutka z Nowego Orleanu, ktéra poSlubia irlandzki farmer Bret McBain i sprowadza
do domu w Utah. Niestety, kiedy Jill przyjezdza na miejsce, znajduje cala rodzing
McBainéw wymordowang przez bandytéw pracujacych dla magnata kolejowego
Mortona. Irlandczyk musiat zginaé, gdyz nie chcial odda¢ ziemi, obok ktdrej miata
niebawem przebiegac linia kolejowa. Bret byl cztowiekiem wizji: wiedzac, ze jego
posiadios¢ jest jedynym miejscem w promieniu pigédziesigciu mil, na ktérej znajduje
si¢ woda, zamierzal sam zbi¢ fortune na wybudowaniu stacji kolejowej i miasta. Wdo-
wa, terroryzowana przez ludzi Mortona, postanawia sprzeda¢ odziedziczony teren,
w koricu jednak, dzigki interwencji dwdch niespodziewanych sprzymierzedicéw —
Cheyene’a, meksykariskiego bandyty o wielkim sercu i Harmonijki, rewolwerowca
z osobistych powoddéw szukajacego zemsty na zabdjcach McBaina — zostaje na
miejscu 1 zaczyna matkowac robotnikom pracujacym juz przy budowie przyszte-
go Sweetwater. Wedle stéw Leone Jill personifikuje wode, przysztos¢ Zachodu .
Jest ona jedyna wazna postacia w catej historii, ktéra zostaje na miejscu. Inni
w wigkszosci wymordowuja si¢ na wzajem. Tylko Harmonijka przezywa, ale
musi znaczaco odej$¢ wraz z nadejsciem trakcji kolejowe;.

Leone nie kryl si¢ z tym, Ze jego interpretacja narodzin narodu amerykarskiego
wigzala si¢ z jego wlasnym pochodzeniem kulturowym i zasadniczo réznita si¢ od
wizji Johna Forda, ktérego ,,naiwnos¢ i otwarto$¢” jest widoczna w Cichym cztowie-
ku bedacym wersja Kopciuszka. Ford, zdaniem Leone, reprezentuje sentymentalizm
charakterystyczny dla amerykarniskiego Irlandczyka, wierzacego w zielone prerie roz-
ciqgajqce si¢ w przysztosc. Ja jestem Rzymianinem — o$wiadczal twérca Pewnego
razu na Zachodzie — przeto jestem tez pesymistq i fatalistq .

Zjawiska spaghetti westernu nie da si¢ zignorowac i zlekcewazy¢ przede
wszystkim ze wzgledu na ilo$¢: produkcja westernéw w Europie przewyzszyla
wielokrotnie dorobek w tej dziedzinie kinematografii amerykanskiej. Thomas
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Dobry, zty, brzydki, rez. Sergio Leone (1966)

Weisser doliczyt si¢ 558 ,eurowesternéw” zrealizowanych w latach 1961-
1977 "*. Chociaz imponujaca, nie jest to liczba kompletna. W spisie Weissera nie
ma na przyklad angielskiej komedii Kowboju do dzieta, chociaz jest czeski
Lemoniadowy Joe. Nalezy tez pamigtaé, ze westerny produkowano w Europie
i przed 1966 rokiem, i po 1977 roku.

W masie eurowesterny sa przede wszystkim interesujace jako fenomen kul-
turowy raczej niz artystyczny, ale mozna znalezZ¢ wsrdd nich wcale nie mato dziet
godnych uwagi. O niektérych z nich byla wyzej mowa. Swoich sit w gatunku
prébowali renomowani rezyserzy: Reiner Werner Fassbinder (Whity, 1970),
Jean-Luc Godard (Ven d’est, 1970), Marco Ferreri (Touche Pas La Femme Blan-
che, 1973), Louis Malle (Viva Maria, 1965), Claude Lelouch (Kolejny mezczy-
zna, kolejna kobieta, 1977), Christian Jaque (Les Petroleuses, 1971), Elio Petri
(jako Enzo Peri: Sentenza di morte, 1967), Peter Schamoni (Potato Fritz, 1976)
czy Volker Schlondorff (Stara wiara, 1987). Westerny krecono nie tylko we
Wioszech i1 Hiszpanii, ale nawet w Czechoslowacji (wspomniany Lemoniadowy
Joe Oldrficha Lipskiego z 1964), hitlerowskich Niemczech (Der Verlorene Sohn
i Der Kaiser von Kalifornien, oba z 1934 i w rezyserii Luisa Trenkera) i Zwiaz-
ku Radzieckim (Wooruzjon i oczeri opasen Whadimira Weinstoka z 1977). Osobna,
wcale nie mala grupe stanowia animowane eurowesterny, wsréd ktérych jest tez
polski Colargol na Dzikim Zachodzie Tadeusza Wilkosza (1976).

Spaghetti westerny odcisnety takze pigtno na powoli wymierajacym wester-
nie amerykanskim, ktéry pod wptywem konkurencji zza Atlantyku stal si¢ bar-
dziej brutalny i ambiwalentny w przestaniach, a takze od$wiezyl garnitur swoich
gwiazd. Rezultatem tego ,,sprz¢zenia zwrotnego” sa migdzy innymi takie filmy,
jak: Cannon for Cordoba Paula Wendkosa (1970), Chato’s Land Michaela Win-
nera (1972), Generat Luster Roberta Siodmaka (1967), Doc Franka Perry’ego
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(1968), High Plain Drifter Clinta Eastwooda (1973), Profesjonalisci Richarda
Brooksa (1966), Lowcy skalpow Sidneya Pollaca (1968) czy Dzika Banda Sama
Peckinpaha (1969) ". Nie wiadomo tez, jak potoczylaby si¢ kariera Clinta Ea-
stwooda, Charlesa Bronsona, Burta Reynoldsa i Jacka Palance’a, gdyby nie
ogromna popularno$c¢, jaka przyniosty im wiloskie produkcje.

Tak to Stary Kontynent nie tylko zaadaptowal na swoje potrzeby tradycyjny
amerykanski gatunek filmowy, ale go takze odnowil i z sukcesem wyeksporto-
watl ponownie za ocean.

MARCIN GIZYCKI

! ch. Frayling, Spaghetti Westerns: Cowboys 87 wywiadu Fraylinga z Leone przeprowadzo-
and Europeans from Karl May to Sergio nego w lutym 1982 (Ch. Frayling, Sergio
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>0 popularnosci stworzonej przez Franka Ne- Leone mozna tez odnaleZ¢ u Fraylinga w Ser-

ro postaci rewolwerowca, ktéry po raz pier- gio Leone... dz. cyt., s. 254.
wszy pojawil sie w filmie Corbucciego 10 Tamze, s. 261.
Django w 1966, Swiadczy fakt, ze lacznie 1 ch. Frayling, Spaghetti Westerns... dz. cyt.,
nakrgcono okoto trzydziestu filméw z tym s. 200. O odrgbnym wioskim spojrzeniu mé-
bohaterem. W niektérych krajach dystrybu- wil tez jeden ze wspdtscenarzystéw filmu
torzy zmieniali tytuty innych filméw, by Dario Argento: Nasz western musiat si¢ roz-
zwabialy widzéw imieniem ,,Django” w ty- nic od amerykariskich wzorow, poniewaz je-
tule. Taki los spotkal na przyklad dzieto stesmy Wiochami i znamy Zachod dzieki fil-
Questiego Se sei vivo spara, przemianowane mom Johna Forda, Anthony’ego Manna i Ni-
w krajach anglojezycznych na Django Kill. cholasa Raya, tamze, s. 253.

® Nie catkiem jest prawda, ze bohater tej trylo- 12 Thomas Weisser, Spaghetti Westerns — the
gii nie mial imienia. W Za gars¢ dolarow Good, The Bad, and the Violent. 558 Euro-
nazywa si¢ Joe, w Kilka dolarow wiecej westerns and Their Personnel, 1961-1977,
Manco, a w Dobry, brzydki, zty — Blondy. Jefferson-London 1992.

Jest to jednak w zasadzie ten sam ,,mezczy- 13 Dtuga liste westernéw amerykanskich inspi-
zna w poncho”. rowanych spaghetti westernem podaje Weis-

" Malarstwo Chirico zainspirowato wczesniej ser (dz. cyt., s. 469-472).

scenografie hiszpanskiej misji w Zawrocie
gtowy Hitchcocka.
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