WYDARZENIA

25 maja 2005 odbytla si¢ uroczysto$¢ nadania tytutu doktora honoris causa Andrzejowi Wajdzie przez
Senat Uniwersytetu Warszawskiego. Z inicjatywa wystapita Rada Naukowa Instytutu Kultury Polskie;.
Senat UW zatwierdzil prof. Malgorzate Szpakowska jako promotora, a profesoréw Maryle Hopfinger
oraz Stefana §wieiawskiego jako recenzentéw w przewodzie doktorskim. Wreczenie dyplomu Gaude
Mater Polonia wybitnemu artyscie miato uroczysta oprawe. Odbywato sig jednak w Sali Senatu Patacu
Kazimierzowskiego wobec imiennie zaproszonych gosci, bez szerszego udziatu spotecznosci akade-
mickiej. Publikujemy uzasadnienie przyznania tego zaszczytnego tytutu wygtoszone przez prof. Maryle
Hopfinger.

Andrzej Wajda

Pasja opowiadania kamerq

MARYLA HOPFINGER

Wybitny twoérca, ktéry wzial znaczacy udzial w kulturowym i artystycznym
awansie kina w XX wieku, zostaje doktorem honoris causa Uniwersytetu War-
szawskiego — to dla nas, mito$nikow filmu, wielka rados¢ i satysfakcja.

Andrzej Wajda i jego sztuka od pétwiecza odgrywaja w kulturze Polski, Eu-
ropy i $wiata niezwykla rolg — daja Swiadectwo swoim czasom, $wiadectwo arty-
stycznie frapujace. Jego wizje spraw polskich i losu Polakéw potrafily
uruchomié uniwersalne problemy, wartosci, mialy i maja ogromna moc porusza-
nia odbiorcéw — w kraju budza gorace spory i dyskusje, wyzwalaja wielkie emo-
cje, podziw i wzruszenie, a takze niezgode i sprzeciw, za granica — wywotywaty
zainteresowanie mato znanymi sprawami oraz zachwyt mistrzowskim stylem
filmowej wypowiedzi. Wysoka pozycje w kulturze powojennej zawdzigcza arty-
sta, miedzy innymi, glgbokim zwiazkom z tradycja polskiej sztuki romantycznej,
zaangazowanej w sprawy narodu, obnazajacej nasze stabosci i wady, aprobujace;j
bunt, kreujacej heroicznego bohatera. Jego tworczos¢ stala si¢ bliska wyobrazni
i sercu rodakéw, a takze okazywala si¢ zrozumiala i fascynujaca dla cudzoziem-
cow. Nadata ksztalt spotecznej swiadomosci.

Od debiutu fabularnego, jakim bylo Pokolenie w 1954 r., stworzyt Wajda
blisko czterdzieSci utworéw filmowych, jeszcze wigcej spektakli teatralnych,
zwlaszcza w Starym Teatrze w Krakowie i dziesig¢ przedstawien telewizyjnych.
W latach 1972-1983 kierowat zespotem filmowym ,,.X”, od 1978 do 1983 roku
byl prezesem Stowarzyszenia Filmowcdéw Polskich; uczyt w tédzkiej szkole fil-

272




ANDRZEJ WAJDA

mowej, a od kilku lat kieruje mistrzowska szkola filmowa w Warszawie. W 1997
roku zostal wybrany do francuskiej Akademii Sztuk Pigknych i do Europejskie;j
Akademii Filmowej. Od przetomu 1989 petnil obowiazki obywatelskie: byt
cztonkiem Komitetu Obywatelskiego przy Lechu Walesie, przewodniczacym ze-
spotu do spraw kultury, senatorem w pierwszym parlamencie III Rzeczypospoli-
tej. Sztuka mieszala si¢ z Zyciem, jak to bywa zazwyczaj.

Zawsze korzystal z okazji, by nawiaza¢ kontakt z publicznoscia, chcial ja
rozumied, realizowac filmy, ktére ja obchodza, o tym, co ja niepokoi, uwiera,
ujawniaé to, za czym teskni, co niejasno zaledwie przeczuwa. Potrafit przez
dziesigciolecia — dzigki sile talentu i charakteru — tworzy¢ i rozmawiaé z widza-
mi w zmieniajacych si¢, ale zazwyczaj nietatwych warunkach. Z dzisiejszej pers-
pektywy wydaje si¢ szczeSliwym trafem, ze pomimo wszystkich trudnosci
uczestniczyl aktywnie w tak spektakularnie publicznej dziedzinie kultury, jaka
jest kino. Wysoka cen¢ placit twérca za ten udzial w powojennej kulturze —
zmagania z zadaniami cenzoréw wobec gotowych utwordw, odrzucane projekty,
poniechane plany, niezrealizowane filmy, permanentna gra z cenzura i zarazem
umiejetnos$¢ dialogu z publicznoscia ponad cenzura. Skuteczno$¢ artysty polega-
fa na tym, by przez sposob realizacji przekazu uniemozliwi¢ dziatania cenzury,
wszak ocenzurowac mozna to tylko, co miesci si¢ w horyzoncie cenzoréw. I choé
od czerwca 1989 roku instytucja cenzury zostala zniesiona, uplywajace lata
przekonuja, ze nie ma aksamitnych czaséw dla artysty.

Opowiadanie kamera stato si¢ pasja i wielka mitoscia Andrzeja Wajdy. Kanat
(1957), Popiot i diament (1958), Lotna (1959), Popioty (1965), Wszystko na
sprzedaz (1968), Brzezina (1970), Wesele (1972), Ziemia obiecana (1974), Czto-
wiek z marmuru (1976), Panny z Wilka (1979), Cztowiek z Zelaza (1981), Kor-
czak (1990), Pan Tadeusz (1999), Zemsta (2002) — by wymienic tylko kilkanascie
najgtosniejszych i najwybitniejszych tytutéw. A w nich podstawowe kwestie i re-
lacje pomigdzy cztowiekiem, zbiorowoscia, historia, ostre konflikty, napigcia
spoteczne — wielka sita duchowa postaci. Migdzy dylematami wspdiczesnymi
a ci$nieniem historii rozgrywaja si¢ dramaty ludzi. Bohater mierzy si¢ z rzeczy-
wistoscia. Tonacja heroiczna. Zwycigstwa i klgski. Zmagania w imi¢ wyznawa-
nych wartos$ci. Zawsze chodzi o wierno$¢ sobie, pamig¢¢ przeszlosci, obrong
prawdy, o niezalezno$¢ czlowieka i jego odpowiedzialno$é. Perspektywa
teraZniejsza zbiega si¢ z do§wiadczeniem przesztosci.

Bogactwo twdrczosci trudno wttoczy¢ we wspolna formule. Sa w niej filmy,
jak Brzezina czy Panny z Wilka, poswigcone przede wszystkim problemom egzy-
stencjalnym, zawito$ciom jednostkowej psychiki. W pozostatych utworach kwe-
stie te przeslonilo i zdominowato spotkanie czy wregcz zderzenie z historia.
Wajda, majacy dojmujaca $wiadomo$¢ swojego uwiklania w tryby historii,
przedstawia kolejne fazy tych spotkan, od drugiej wojny $wiatowej po czasy
odzyskanej niepodlegtosci w 1989 roku.

We wrzesniu 1939 roku Wajda miat trzynascie lat, nalezat do pokolenia, ktére
dojrzewatlo w cieniu wojny. Po mrocznych latach pigédziesiatych polski
pazdziernik 1956 sprzyjat twércom. Z filméw miodego rezysera wylanial sie
tragiczny, ale peten sympatii i podziwu obraz uczestnikéw wojny. Kanat — dra-
matyczna wedréwka podziemnymi przejSciami oddzialu powstaiiczego ku klgsce
zrywu, ku zagladzie. Lotna — bolesna opowies¢ o klesce 1939 roku. Popidt
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i diament — przetom wojny i pokoju, noc i $wit, wizerunek éwczesnej Polski
i posta¢ bohatera szukajacego odpowiedzi, jak zy¢ dalej, jak zrzucié¢ dtawiacy
bagaz przesztosci, konflikt racji i charakteréw.

Spotkanie drugie. Dojrzaly artysta od dtugiego czasu szuka mozliwosci reali-
zacji utworu o niedawnej przeszloSci. Cztowiek z marmuru — film w filmie
z watkiem autotematycznym, okres bledéw i wypaczeni z perspektywy lat sie-
demdziesiatych, mistrz murarski, przodownik pracy i poczatkujaca rezyserka usi-
lujaca zrobi¢ o nim film. W innych realiach taki sam — jak w filmach pierwszej
fazy — nieztomny bohater, ktos, kto mierzy si¢ z wroga rzeczywistoscia i pozos-
taje wierny zasadom, uczciwy i autentyczny, za§ mloda rezyserka dojrzewa do
$wiadomych wyboréw i do odpowiedzialnos$ci.

Spotkanie trzecie. Narasta wielkie spoteczne niezadowolenie. Rok 1981.
Bunt stoczniowcéw, Wajda jedzie do Gdanska. Cztowiek 7 Zelaza — zrealizowany
na zamdwienie spoteczne, na zamoéwienie stajacej si¢ na naszych oczach historii.
Lech Walgsa i solidarno$¢ Polakéw. ,,Solidarnos$¢” i wielkie nadzieje. Spotkanie
czwarte. Suwerenny kraj, spoteczeristwo uwolnione od patriotycznych zobowia-
zan, pluralizm pogladéw i postaw. Pan Tadeusz — nostalgiczny obraz bezpiecznej
przesziosci, spoza ktérego wylania si¢ odwieczny dramat polskiej anarchii, sarma-
cki charakter sprzyja bezprawiu, ,,0statni zajazd” to triumf prawa silniejszego. Rok
1812. Pigkno krajobrazu, barwno$¢ obyczaju, bogaty jezyk nie powstrzymaja
upadku Rzeczypospolite;j.

W twérczosci Andrzeja Wajdy splataja si¢ niczym w spiralnym modelu DNA
przeciwstawne sytuacje, postawy, intencje: heroiczny cztowiek w sytuacji bez
wyjscia oraz szanse zaprzepaszczone przez zgubne cechy charakteru narodowe-
go, poswigcenie sprawie i prywata, bohaterstwo i deprawacja, krytyka i pochwa-
fa, trwoga i nadzieja, wiara i zwatpienie, bezinteresowna wizja i targajaca
przestroga. Artysta podzielal przekonania widzéw, kwestionujac oficjalng wy-
ktadnig zdarzeri i podwazat dobre samopoczucie rodakow, ukazujac brak zdrowe-
go rozsadku, egzekutywy prawa, odpowiedzialno$ci; wspdtbrzmiat z nastrojami
publicznosci i stawial ostrzegawcze diagnozy. Poprzednio méwil z ekranu
w imieniu tej publicznosci, teraz méwi do publicznosci we wlasnym imieniu.

Dzisiaj artysta szuka bohatera uwiklanego juz nie w doswiadczenia przeszio-
Sci, lecz bohatera naszych czasdéw, wpisanego w cywilizacyjne i systemowe
przemiany i zastanawia si¢, jak opowiedzie¢ o tym, co najwazniejsze dla wspét-
czesnego cztowieka, dla polskiego widza.

Moc oddziatywania utworéw Wajdy brata si¢ z zachwycajacych wizji artysty-
cznych, z sugestywnego opowiadania kamera. Polega ono na niezréwnanej
umiejetnosci wyrazania idei przez ludzkie dramaty, przez konkretne dramatyczne
zdarzenia. Skréty mysSlowe, ostre spojrzenie, wyraziste ujgcia, taczenie fotografii
gwaltownej ze statyczna, dynamiczne wizualizacje, muzyczny komentarz —
wszystko to wzmacnia autorskie przeslanie. Wreszcie nadzwyczaj trafny wybodr
obsady i wspaniate aktorstwo, stawanie si¢ na naszych oczach postaci, napigcie
migdzy dziataniem a wypowiadanymi stowami, mi¢dzy dialogiem a niemymi
reakcjami na stowa, zachowania bohaterow, gtéwnych nosicieli Wajdowskich
znaczen, a zwlaszcza posta¢ Macka Chetmickiego, ktérej charakter, sposob by-
cia, wyglad dat Zbyszek Cybulski. To jego gry nie potrafiono w 1958 ocenzuro-
waé. To kreowany przez niego bohater musiat zginaé, by odnies¢ moralne
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zwycigstwo, by powstata legenda, by Maciek statl si¢ symbolem bohatera w pol-
skim filmie. Sekwencja z zapalanymi lampkami spirytusu w imi¢ pamig¢ci zmar-
lych wspéttowarzyszy, scena, w ktorej Maciek najpierw S$miertelnie rani
Szczuke, a potem padajacego obejmuje, obraz umierania Macka na Smietniku
weszly do pamigci kina Swiatowego. I jeszcze narodowe symbole: szabla, biaty
ko, czerwone maki. Szarza kawalerii konnej na czotgi, cuchnace kanatly, peten
uroku polonez z Pana Tadeusza, symbol przesztych zludzeii, prefigurowany
przez chocholi taniec w Weselu i zahipnotyzowanych tancerzy w zakoniczeniu
Popiotu i diamentu.

Artystyczny kunszt Andrzeja Wajdy nadat najwyzsza range twérczosci filmo-
wej, uzasadniat sens Irzykowskiego okreslenia ,,dziesigta Muza”. Ogromng wig-
kszo$¢ swoich filméw zrealizowal twdrca z materiatu literackiego. Inspirowat si¢
pisarstwem klasykéw (Mickiewicza, Wyspianskiego, Fredry, Reymonta, Zerom-
skiego) i utworami pisarzy wspotczesnych (m.in. Andrzejewskiego, Iwaszkiewi-
cza, Stawiriskiego, Scibora-Rylskiego, Zukrowskiego). Ale te filmowe adaptacje
utworéw literackich zyly na ekranie wtasnym zyciem, poddawane autorskiej
interpretacji oraz konkretyzacji audiowizualnej. Andrzej Wajda zbudowal pomost
migdzy uznana sztuka a kinem, przenidst do swoich filméw nie tylko idee i tresci
obecne w utworach literackich i dzietach malarskich, przejat nadto z tych dziet
i zapewnil swoim filmom spoteczne funkcje, ktére wczesniej w kulturze petnito
malarstwo, a zwlaszcza literatura. Jednoczesnie literatura zawsze byla artyscie
bardzo potrzebna w pracy nad filmem, jest bowiem niezwykle przywiazany do
korzystania z impulséw literackich wizji. Przy kazdym pomysle na film jego
stata troska jest: ,kto to napisze?”. Niejednokrotnie, gdy nie znajduje autora,
rezygnuje z pomystu. Natomiast kiedy ma wlasciwy material literacki, moze od
niego swobodnie odstapi¢. W filmowej twérczosci Wajdy jezyk, jezyk polski
odgrywa wielka rolg, jego brzmienie, melodia, rytm, poetyckie pigkno; jezyk
postaci — potoczny czy trzynastozgtoskowiec — wkomponowany w filmowe ka-
dry wspétkreuje audiowizualna catosé.

Zaliczany do najwigkszych mistrzow $§wiatowego kina, nagradzany w kraju
i zagranica, za caloksztalt tworczosci otrzymat Felixa — Europejska Nagrode
Filmowa (1990), Ztotego Lwa w Wenecji (1998), Krysztatowego Irysa w Bru-
kseli (1999) i Oscara (2000). Jest doktorem honorowym Uniwersytetu Amerykan-
skiego w Waszyngtonie, Uniwersytetu w Bolonii, Uniwersytetu Jagielloriskiego oraz
Uniwersytetu w Lodzi.

MARYLA HOPFINGER

Warszawa, 7 wrze$nia 2004.
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