Bollywood

Indyjskie kino komercyjne

TATIANA SZURLEJ

Filmy indyjskie produkowane w bombajskiej wytwdrni zwanej Bollywood
maja kilka specyficznych cech, ktére odrézniaja je od filméw powstajacych
w innych czesciach §wiata. Zartobliwe nawiazanie do wytwérmi z przedmiescia Los
Angeles nie jest przypadkowe; filmy krgcone w Bombaju, podobnie jak te powsta-
jace w Hollywood, cechuje przede wszystkim dazenie do sprawienia widzom przy-
jemnosci i dostarczenia im rozrywki. Jest to kino nastawione gtéwnie na zysk —
dlatego tez nie zawiera absolutnie niczego, co mogtoby si¢ kt6cié¢ z powszechnie
przyjetymi normami i odbiegaé od stereotypdéw. Bardzo czgsto oskarza si¢ indyj-
ska kinematografi¢ o brak glebi i artyzmu, zapominajac, ze filmy te odpowiadaja
po prostu zyczeniom publicznosci, ktéra nie chce widzie¢ na ekranie tego, co
moze zobaczy¢ za oknem. Tak jak produkcje hollywoodzkie, filmy indyjskie, czgsto
niedoceniane przez zachodnich krytykéw, zawieraja zwykle moralno-dydaktyczne
przestanie. Dodatkowo jednak pelnia jeszcze inng wazna dla spoteczenistwa Indii
funkcje, przyczyniajac si¢, zwtaszcza na péinocy kraju, do stopniowego wprowa-
dzania jezyka hindi jako gléwnego jezyka panstwowego '. Kino z jezykiem
méwionym stworzylo bowiem taka szanse, o jakiej przedtem nie mozna byto
marzy¢ w kraju o tak duzym wskaZniku analfabetyzmu. Filmowcy z Bombaju
poparli rzadowy projekt ujednolicenia jezyka i mimo obowiazujacego w tym
miescie, stolicy stanu Maharasztra, jezyka marathi, zaczeli produkowacd filmy
w hindi w zamian za panistwowe dofinansowanie. Dzigki temu bombajska wy-
twdrnia rozwingta si¢ tak preznie, ze szybko stata si¢ najwigksza w Indiach. Ten
Smiaty plan nie powiddt si¢ jednak do korica — Indie potudniowe bronily swojej
odrebnosci, tworzac wlasne filmy w lokalnych jezykach. W odpowiedzi na pro-
dukcje z Bombaju w Bangalore, w stanie Karnataka, powstala wytwdérnia, w kto-
rej produkuje si¢ filmy w jezykach drawidyjskich. Jest to najwigksza poludniowa
wytwornia i druga co do wielkosci w skali kraju. Przemyst filmowy w potudnio-
wej czesci kraju, zwlaszcza w Karnatace i Tamil Nadu, ma wigc aspekt mocno
polityczny; wielu aktoréw zaangazowalo si¢ w polityke, wystgpujac przeciwko na-
rzucaniu hindi mieszkaiicom potudnia, utozsamiajac je z proba ustanowienia domi-
nujacej roli pétnocy. Chociaz filmy z potudnia, a takze z innych rejonéw
subkontynentu, w ktérych nie uzywa si¢ hindi, nie r6znig si¢ od filméw bollywoodz-
kich ani pod wzgledem formy, ani tresci, warto o nich pamigtaé¢ — spos$réd ogromnej
liczby filméw, jaka co roku wchodzi na indyjskie ekrany, filmy hindi stanowia
bowiem zaledwie pigtnascie procent. Jest to o tyle wazna uwaga, ze czgsto caly
indyjski dorobek filmowy biednie utozsamia si¢ ze studiem w Bombaju, zapomi-
najac o pozostatych, czasami ogromnych i preznych osrodkach.

70




BOLLYWOOD

Komercyjne produkcje indyjskie czgsto okresla si¢ mianem masala movies,
co w pelni okresla ich charakter. Podobnie bowiem jak tradycyjna mieszanka
indyjskich przypraw zawieraja one elementy charakterystyczne dla wielu gatun-
kéw filmowych, od prostych historyjek komediowych po krwawe horrory, ktére
wymieszane razem sktadaja si¢ na bollywoodzki produkt. Niezaprzeczalnie jed-
nak dominuja tutaj dwa gatunki, ktérych obecno$¢ jest niemalze reguta, miano-
wicie melodramat i musical. O ile tematyka filméw bollywoodzkich zazwyczaj
nie rézni si¢ od tradycyjnych melodramatéw, forma ma specyficzny charakter,
ktérego struktura nie zmienila si¢ od czaséw wprowadzenia dZwicku. Zasadni-
czym elementem filmow tego typu jest obecnos¢ piosenek, ktérych liczba wynosi
przecigtnie okoto szesciu. Taneczno-wokalne popisy obecne w kazdym bolly-
woodzkim obrazie sprawiaja, ze bardzo czgsto dzieta te sa przyrownywane do
musicalu, a czasami nawet do opery. Poréwnanie filmu indyjskiego do opery
wydaje si¢ nieco przesadzone, bo mimo duzej liczby piosenek, ktérych wprowa-
dzenie, zwlaszcza w produkcjach starszych, jest czasami zupetnie nieuzasadnio-
ne fabularnie, nikt w filmie indyjskim nie §piewa, umierajac czy tez ktécac sig,
jak to czesto bywa w operze. Jest jednak pewien element, ktéry zbliza do siebie
te dwie dziedziny — zaréwno w przypadku opery, jak i filmu indyjskiego widzo-
wie, wybierajac dzielo, zwracaja uwage gléwnie na jego oprawe muzyczna. O ile
w kontekscie opery jest to naturalne, skoro muzyka towarzyszy dzietu przez caty
czas, w odniesieniu do filmu wydaje si¢ zaskakujace. Czgsto jednak zdarza sie,
ze ciekawy film moze si¢ w Indiach nie spodobaé, jezeli nie zawiera tatwo
wpadajacych w ucho piosenek, a mato interesujaca fabuta moze przyciagnaé do
kina ttumy, jezeli wylansuje jaki§ przebdj. Piosenki z popularnych w Indiach
filméw mozna ustysze¢ wszedzie. Stanowia one wigkszos¢ catego dorobku mu-
zyki popularnej tego kraju i sa stuchane przez wszystkie pokolenia, bo dostoso-
wujac swoj charakter do réznorodnych gatunkéw filmowych, odpowiadaja
gustom réznych odbiorcéw. Muzyka z filmu ukazuje si¢ na rynku, zanim jeszcze
sam film trafi na ekrany. Tak wigc, idac do kina, widz jest juz gruntownie
zaznajomiony ze $ciezka dZwigkowa i moze Spiewad razem z bohaterami pod-
czas seansu.

W poczatkowych latach kina dZwigkowego w Indiach utwory wokalne stano-
wity wieksza czg$¢ dziela. Pierwszy indyjski film dZzwigkowy, Alam Ara (1931 r.,
rez. Ardeshir Irani) zawieral dwanascie piosenek, a inny wczesny film, Indrasab-
ha (1956 r., rez. Nanubhai Vakil), miat ich okoto 59, Shirin Farhad (1956 ., rez.
Aspi) — 42, natomiast pewien tamilski rekordzista zawieral ich podobno 60. Byly
to wigc bardziej popisy rewiowe niz filmy w dzisiejszym rozumieniu. Indyjska
produkcja filmowa do dzi$ jest wierna tej tradycyjnej formie, ograniczajac jednak
stopniowo liczbg piosenek i starajac si¢ umieszczaé je w logiczny sposéb w fa-
bule filmowe;.

Klasyczny hollywoodzki schemat, wedlug ktérego powstawala wigkszos¢
musicali lat 30. i 40., polegat na przedstawieniu historii grupy ludzi prébujacych
wystawi¢ na scenie jakie§ widowisko i po poczatkowych niepowodzeniach osia-
gajacych spektakularny sukces. Twoércy filmow indyjskich, nawet jesli czerpali,
zwlaszcza w poZniejszych latach, inspiracje z amerykanskich dokonan w tej
dziedzinie, nie byli zainteresowani opowieSciami tego typu. Skupiali si¢ oni
przede wszystkim na historiach mitosnych, wprowadzajac do nich kilka piose-
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nek. W miar¢ uplywu czasu zaczgto zwracaé wigksza uwage na to, by pojawienie
si¢ w filmie piosenki nie nastgpowato znienacka, lecz byto w jaki§ sposéb wpi-
sane w akcje filmu. Dlatego obecnie liczba utworéw wokalnych jest niewielka;
pojawiaja si¢ one zwykle w podobnych sytuacjach, takich jak ceremonie i §wieta,
wyznania milosne, sny i marzenia lub retrospekcje.

Mozna zatem uznaé film indyjski za musical. Poréwnujac go jednak do
klasycznych dziet tego gatunku, nie sposéb nie zauwazyé, ze mimo podobien-
stwa do musicali amerykanskich, filmy bollywoodzkie stanowia kino odrgbne.
Réznica lezy przede wszystkim w sferze muzycznej. Wprowadzenie dZzwigku do
filméw hollywoodzkich sprawilo, ze rozpoczeto poszukiwania aktorow potrafia-
cych $piewad. Poniewaz zapotrzebowanie na piosenki w filmach byto bardzo
duze, zaczeto réwniez zatrudniaé $piewakow, ktérzy najczesciej byli marnymi
aktorami, stad tez czesty motyw opowiesci o przygotowaniach do wystawienia
widowiska scenicznego, pozwalajacy niewykwalifikowanym aktorom po prostu
sta¢ na scenie i $piewaé >. W Indiach natomiast wyglada to catkiem inaczej: od
tamtejszego aktora wymaga si¢ przede wszystkim umiejetnosci tarica, Spiewem zaj-
muja si¢ specjalnie wyszkoleni wykonawcy, ktérych nazwiska nie sa tajemnica ukry-
wang przed publicznoscia, a ich popularosé doréwnuje stawie czotowych aktoréw.

Najstynniejsza wykonawczynia piosenek filmowych jest Lata Mangeshkar,
zwana indyjskim stowikiem. Urodzita si¢ w 1929 roku w rodzinie z tradycjami
muzycznymi. Debiutowata w 1942 roku, wykonujac piosenke Nachoo Ya Gade
Khedoo Sari w filmie Kiti Hasal wyprodukowanym w jezyku marathi. Jej pierw-
szym filmem hindi byt obraz pod tytulem Aap Ki Sewa Mein z 1947 roku,
w rezyserii Datty Davjekara, w ktérym zaSpiewata piosenke Pa Lagu Kar Jori
Se. Znana jest rowniez jako twoérczyni muzyki do kilku produkcji w jezyku
marathi, ktérg skomponowata pod pseudonimem Anand-dhan, oraz jako produ-
cent kilku filméw zaréwno w marathi, jak i w hindi. Jej muzyczne wyksztatcenie
sprawito, ze piosenki przez nia wykonywane brzmialy jak klasyczne gazale *, co
nie zawsze pasowalo do czasu i miejsca akcji filmu. Jako jedna z nielicznych
tego typu wykonawczyn, u ktérych wplyw klasycznego stylu byt zbyt gleboko
zakorzeniony, Lata Mangeshkar potrafita przystosowac si¢ do stylu preferowane-
go przez wspotczesne musicale. Jej dorobek muzyczny wynosi okoto 25 000
piosenek, co sprawito, ze oprécz tego, ze zdobyla liczne prestizowe nagrody
krajowe w 1984 roku nazwisko jej trafito do Ksiegi Rekordéw Guinessa *.

Siostra Laty Mangeshkar, Asha Bhonsle, urodzona 1933 roku, jest kolejna
wielka diwa indyjskiej piosenki filmowej. Poczatkowo pozostawala w cieniu
stynnej siostry, lecz wkrétce okazato sig, Ze jest réwnie utalentowana. Wydaje si¢
ponadczasowa, co sama czgsto podkresla, mowiac, ze 30 lat temu Spiewata
piosenki do filméw, w ktérych grata dwczesna gwiazda kina, stynna Tanuj, na-
stepnie dla jej corki Kajol i jest przekonana, ze bedzie réwniez wykonywaé
piosenki dla cérki tej popularnej aktorki. Jednym z kompozytoréw, ktéry zauwa-
zyt talent Ashy Bhonsle, byt Ravi (Ravi Shankar Sharma), z ktérym nagrata
wiele utworéw, migdzy innymi w duecie z Kishorem Kumarem, ktéry rowniez
preferowat jej glos w swych pdzniejszych kompozycjach. W latach 80. Asha
Bhonsle wyruszyta w trase koncertowa po Stanach Zjednoczonych, Kanadzie
i Wielkiej Brytanii. Spiewata m.in. z Boyem Georgem i Stephenem Lauscom-
bem. Podobnie jak siostra jest laureatka wielu nagréd °.
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Czasem storice, czasem deszcz, rez. Karan Johar (2001)
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Gtosy obydwu tych legend piosenki filmowej nie pojawiaja si¢ juz tak czgsto,
zastgpowane przez innych, miodszych wykonawcéw, z ktérych najstynniejsi
obecnie to Alka Yagnik i Udit Narayan, bardzo czesto wystepujacy w duecie,
przede wszystkim w piosenkach romantycznych. Charakterystyczny glos Alki
Yagnik zostat takze wykorzystany przez Buzza Luhrmanna w filmie Moulin
Rouge z 2001 roku, bedacym bardzo wyraZnie nawiazujaca do kina bollywoodz-
kiego, pelna rozmachu inscenizacja. Wspanialym gtosem moze si¢ takze po-
szczyci¢ Kavita Krishnamurthy i mloda, zaledwie osiemnastoletnia Shreya
Ghosal, ktéra w 2002 roku otrzymata nagrode dla najlepszej Spiewaczki za wy-
konanie piosenek do filmu Devdas (2002 r., rez. S. L. Bhansali). Dzieki temu
obrazowi zostala zauwazona, co wigcej, zaczgto traktowac jej glos jako odpo-
wiedni dla aktorki Aishwaryi Rai, dla ktérej wykonuje obecnie wszystkie piosen-
ki. W jej dorobku znalazto si¢ ponadto wiele piosenek do produkcji tamilskich °.
Do listy wspomnianych wyzej wykonawcéw warto dodaé réwniez nazwiska
takie, jak: Abhijeet, Mukesh, Sonu Nigam, Mohammed Rafi czy tez Sukhwinder
Singh, ktérzy réwniez naleza do czotéwki artystow filmowych. Zdarza sig¢ takze,
chociaz niezbyt czgsto, ze aktorzy wystepujacy w filmie sami wykonuja ktéras
z piosenek. Na przyklad Aamir Khan Spiewal w filmie Ghulam (1998 r., rez.
Vikram Bhatt), za§ Amitabh Bachchan w Baghban (2003 r., rez. Ravi Chopra)
oraz Czasem storice, czasem deszcz (Kabhi Khushi, Kabhie Gham, 2001 r., rez.
Karan Johar). Sa to jednak pojedyncze przypadki, ktére nalezy traktowac raczej
jako cheg¢ wprowadzenia nowego, interesujacego elementu do danego filmu, nie
zas$ jako prébe sit aktora w przemysle muzycznym. Poza wykonawcami piosenek
filmowych bardzo wazna pozycje w indyjskim przemysle filmowym zajmuja
tworcy tekstéw utwordw, ktérych nazwiska sa niekiedy bardziej wyeksponowane
na plakatach filmowych niz nazwisko rezysera. Pisaniem piosenek bardzo czgsto
trudnig si¢ poeci, czasami takiego formatu jak Harivansh Rai Bachchan, ojciec
stynnego aktora Amitabh Bachchana, jeden z najstynniejszych wspéiczesnych
lirykéw indyjskich. Zainteresowanie filmem zaowocowato napisaniem przez nie-
go piosenki Koi Gata Main So Jata do filmu Aalap z 1977 roku w rezyserii Raju
Bharatana oraz Rang Barse do obrazu Silsila w rezyserii Yasha Chopry z 1981
roku. Z pisarzy nieco mniejszego formatu, ktérzy jednak na polu filmowym
zaliczaja si¢ do najwigkszych twércéw, mozna wymieni¢ na przyklad Ananda
Bakshi, ktéry przez prawie 40 lat swojej kariery napisal ponad 4000 piosenek
i zostat okrzykniety mistrzem budowania nastroju mitosnego.

Kolejny tworca, Gulshan Kumar Mehta, znany jako Gulshan Bawra, napisat
240 piosenek w ciagu 42 lat, co by¢ moze nie jest imponujacym rezultatem,
jednak kazdy z jego utwordéw jest gruntownie przemyS$lany i dopracowany. In-
nym wielkim poeta tworzacym piosenki filmowe byt Lalji Pandey, znany jako
Anjaan, ktéry jako jeden z niewielu w swoich tekstach nie uzywat jezyka urdu,
tak lubianego przez innych twércéw, zastgpujac go potocznym hindi. Preferowa-
ny przez niego jezyk dodaje piosenkom nieco folklorystycznego rysu, odréznia-
jacego te dzieta od utworéw wzorowanych na tradycyjnych perskich gazalach.
Pisaniem tekstow piosenek do filmow trudni si¢ takze syn Anjaana, Sameer —
postaé bardzo popularna, znana przede wszystkim z nowszych produkcji filmo-
wych. Tworca, ktérego prawdziwe nazwisko brzmi Shitla Pandey, pierwsza pio-
senkg napisat w 1983 roku. Od tego czasu kazdy jego utwor, niezaleznie od tego
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czy napisany w hindi, czy w bhodzpuri, stawal si¢ wielkim przebojem. Niestety,
niektore jego teksty, np. Sarkailo Khatiya z filmu Raja Babu (1994 r., rez. David
Dhawan) wzbudzity nieco kontrowersji ze wzgledu na jezyk, ktéry uznano za
obsceniczny, a samego Sameera okrzyknigto tworca wulgarnym. Prébowat
wprawdzie broni¢ swego stanowiska i odpierat zarzuty, podkreslajac, ze pisze
swoje teksty dla kazdego, nie tylko dla elit. Jednak w obawie o dalszy rozwdj
kariery skoncentrowat si¢ na delikatnych i romantycznych utworach. Jeszcze
innym znanym tworca jest Sampooran Singh o pseudonimie Gulzar, ktéry oprécz
tekstow piosenek zajmowal si¢ pisaniem scenariuszy filmowych, a takze wyre-
zyserowat kilka obrazéw.

Poniewaz akcja filméw bollywoodzkich praktycznie nie wybiega poza srodo-
wiska hindijezyczne, cechuje je duza dbalos¢ o strone jezykowa. W zaleznosci
od pozycji spotecznej lub tez wyznania jezyk bohateréw podlega pewnym mo-
dyfikacjom. Innych stéw bgda zatem uzywali muzutmanie, wtracajacy do swoich
wypowiedzi wiele perskich i arabskich zapozyczen, innych bogata, ksztatlcona za
granica mlodziez, jeszcze inaczej natomiast bedzie wygladat jezyk w filmach,
ktérych akcja rozgrywa sie¢ w odlegtych historycznie czasach.

Poniewaz film postuguje si¢ zazwyczaj jezykiem potocznym, mozna tu zaob-
serwowaé, podobnie jak we wspdlczesnie uzywanym hindi, wiele elementéw
przejetych z jezyka angielskiego. Twoércy filmowi dbaja jednak o to, by tak zmo-
dyfikowanym jezykiem postugiwata si¢ tylko Scisle okreslona grupa bohateréw.
Jezeli akcja filmu rozgrywa si¢ w czasach sprzed dominacji brytyjskiej na sub-
kontynencie, zadna z postaci nie wplata do swoich wypowiedzi angielskich sfor-
mutowan. Przykladam takiego filmu jest Asoka (2001 r., rez Santosh Sivan),
ktérego akcja rozgrywa si¢ w III w. p.n.e. W filmie tym nie pada ani jedno stowo
w jezyku angielskim, co wigcej, twércy unikaja rowniez perskich zapozyczen,
nawet tych powszechnie uzywanych w hindi, zastgpujac je wszedzie tam, gdzie
to jest mozliwe, stowami pochodzenia sanskryckiego.

Innym bardzo ciekawym przyktadem potaczenia hindi i angielskiego jest film
Lagaan (2001 r., rez. Ashutosh Gowariker). Bohaterowie tego obrazu, prosci
chlopi z matej wioski, postuguja si¢ tylko jezykiem hindi, Brytyjczycy z pobli-
skiego fortu natomiast angielskim. Wyjatkiem jest dowddca wojsk brytyjskich,
kapitan Russel (Paul Blackthorne), ktéry jako namiestnik tego regionu musiat
opanowac jezyk jego mieszkaincéw, by méc si¢ z nimi swobodnie porozumiewac.
Takze miejscowy radza, osoba wyksztatcona, postuguje si¢ obydwoma jezykami.
Natomiast siostra kapitana, Elizabeth (Rachel Shelley), nie zna hindi, ale zaczyna
si¢ go uczy¢, gdy decyduje si¢ pomdc chtopom opanowac zasady gry w krykieta.
Trzeba przy tym dodad, ze nie opanowuje ona jezyka w petni, jak to zwykle ma
miejsce w podobnych fabutach, ktérych bohaterowie pochodza z réznych kra-
jow, i bardzo czgsto nie potrafi porozumiec¢ si¢ z gtdwnym bohaterem, Bhuwa-
nem (Aamir Khan). Ogromna dbato$¢ o warstwe jezykowa, z jaka zostala
przedstawiona kazda scena, jest takze elementem typowo indyjskim. Poniewaz
na subkontynencie tworzy si¢ filmy tylko o Indiach, nie zdarzaja si¢ sytuacje tak
typowe dla historycznych obrazéw hollywoodzkich, ktérych bohaterowie nieza-
leznie od narodowosci méwia po angielsku.

Na wigksza swobode pod wzgledem jezykowym moga pozwoli¢ sobie tworcy
filméw, ktoérych akcja toczy si¢ wspdtczesnie, chociaz i tutaj obowiazuje kilka
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zasad. Swobodnie miesza¢ ze soba obydwa jezyki moga jedynie mtodzi bohate-
rowie, ze starszymi sprawa przedstawia si¢ nieco inaczej. We wspomnianym juz
kilka razy filmie Czasem storice, czasem deszcz obydwaj bracia, Rahul (Shah
Rukh Khan) i Rohan (Hrithik Roshan), a takze wybranka Rohana, Pooja (Kare-
ena Kapoor), przeplataja angielski i hindi. Poniewaz bracia pochodza z zamoznej
i wyksztalconej rodziny, takze rodzice, zwlaszcza ojciec, stosuja zamiennie oby-
dwa jezyki. Starsze kobiety w rodzinie natomiast postuguja si¢ raczej hindi.
Ciekawe jest stanowisko zony Rahula, Anjali (Kajol), ktéra zna angielski, ale
$wiadomie si¢ nim nie posluguje, poniewaz chce zachowac pierwiastek ,,indyj-
sko$ci” mimo zycia w obcym kraju. Jest bardziej swiadoma tego, co méwi,
w przeciwienstwie do mlodszego z braci, Rohana, ktéry wprawdzie tez jest zwo-
lennikiem kultywowania indyjskich tradycji, ale na catkiem innym poziomie, bez
troski o jezyk, jakim si¢ postuguje. Mozna wigc uzna¢ ten film za kolejny przy-
ktad krytyki bezmys$lnego postugiwania si¢ jezykiem ,,zanieczyszczonym” przez
angielskie wptywy, ktére sa utoZsamiane przewaznie ze spustoszeniem poczynio-
nym w kulturze indyjskiej przez kolonializm. Malo kto jednak zwraca uwagg na to,
7ze dominujacy w Indiach angielski nie jest brytyjska odmiang tego jezyka, lecz
zostal juz dawno wyparty przez jezyk, jakim postuguje si¢ Ameryka, do czego
znacznie przyczynil si¢ rozwdj mediow, zwlaszcza obecno$C stacji telewizyjnej
MTYV. Nie jest to wigc wynik narzuconej w 1858 roku zwierzchnosci brytyjskiej,
tylko efekt globalizacji i wszechobecnosci kultury masowe;.

Poza rozbudowana warstwa muzyczna i duza dbaloscia o strone jezykowa
kolejna charakterystyczna cecha filméw bollywoodzkich jest ich dlugos¢ i dosto-
sowana do niej specyficzna struktura. Typowe filmy subkontynentu indyjskiego
trwaja co najmniej trzy godziny. Z tego powodu podczas seansu w kinie film
zostaje przerwany dziesigciominutowym interludium, dzigki ktéremu cale wido-
wisko nie jest mgczace. Trzeba bowiem pamigtad, ze indyjskie multipleksy przy-
ciagaja cate wielopokoleniowe rodziny, czesto z matymi dzie¢mi, ktérym taki
przerywnik jest szczeg6lnie potrzebny. Przerwa w polowie filmu jest zazwyczaj
wpisana w jego strukture. Wigkszos¢ filmow sktada si¢ jakby z dwdch osobnych
czgsci. Zazwyczaj pierwsza, po krétkim wstepie informujacym o zawiklanym pro-
blemie, stanowi obszerng retrospektywe, pokazujaca, jak doszto do sytuacji, o ktdrej
widz zostaje poinformowany w poczatkowych scenach. Po przerwie natomiast na-
stepuje kontynuacja tego, co zostato zasygnalizowane na poczatku filmu, ze szcze-
Sliwym rozwiazaniem problemu. Jest to najczeSciej wystepujacy schemat, chociaz
niektdre filmy sa pozbawione tej rozbudowanej retrospektywy. Jezeli nie wystepuje
ona w filmie, przerwa podczas seansu zwykle sygnalizuje jakas radykalng zmiang,
ktérej ulegnie sytuacja bohateréw w drugiej czesci. Moze si¢ ona wigzac z wyjaz-
dem bohateréw, §lubem lub tez odkryciem przez nich niezwyklej tajemnicy.

Filmy indyjskie to nie tylko powtarzajaca si¢ niezmiennie forma z okreslo-
nym czasem trwania seansu i stata liczba popiséw wokalno-tanecznych; to réw-
niez pewne motywy, ktére przewijaja si¢ w kazdym dziele. Poniewaz film przez
swoja 0g6lna dostepnosé jest najbardziej powszechng forma rozrywki, trafiajaca
do wszystkich bez wyjatku odbiorcéw, twoércy staraja si¢ nada¢ mu mniej lub
bardziej wyrazista form¢ dydaktyczna. Za pomoca swych dziel podejmuja walke
z pewnymi stereotypami, chociaz w niezbyt drastyczny sposéb. Filmy te ozywia-
ja pewien systematycznie powtarzany obraz $wiata, ktérego idealny wyglad ma
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sktoni¢ widza do nasladownictwa. Ponizej zostang omOwione najbardziej uderza-
jace elementy, ktére — obecne w kazdym filmie bollywoodzkim — pelnia Scisle
okreslone funkcje, najczesciej gloryfikujace indyjskie wartosci zwiazane z rodzi-
na, religia i kultywowaniem tradycji. Najwyzszym bowiem celem, jaki stawia
sobie kino indyjskie, jest apoteoza ,,indyjskosci”, bez wzgledu na to, do jakiego
stopnia nasladuje ono dorobek zachodniej kinematografii.

Jak juz zostalo wspomniane, typowy film bollywoodzki to przewaznie opo-
wies¢ o mitosci, czesto o melodramatycznym zabarwieniu, ktérej struktura jest
podobna do standardowego hollywoodzkiego filmu tego gatunku. O ile jednak
twoércy amerykanscy daza zwykle do nieszczgsliwych zakoriczen tego rodzaju
filméw, nie pozwalajac parze gtéwnych bohateréw zaznaé wspdlnego szczescia,
film indyjski wprowadza zazwyczaj happy end. Tradycja szczgsliwego zakoricze-
nia jest swoistym elementem indyjskim i wywodzi si¢ jeszcze z klasycznego
dramatu sanskryckiego, ktory nie zna pojecia tragedii. Teatr ten byt traktowany
gtéwnie jako 7rédlo rozrywki, dlatego nie mogt wprowadzaé dyskomfortu w po-
staci $§mierci ktérego§ z bohateréw czy tez innych wydarzen zakldcajacych
szczgsliwy przebieg calego opowiadania. Film podaza droga wytyczona przez
starozytne, klasyczne dzieta, unikajac (cho¢ nie zawsze) elementow, ktére mo-
glyby zasmuci¢ odbioréw i zakltéci¢ im rados¢ obcowania z przedstawianag histo-
ria. Wprowadzanie takich elementdw, szczegdlnie nieszczgsliwych zakoriczen,
ostatnio coraz bardziej popularne, jest efektem przede wszystkim nasladownic-
twa filméw zachodnich.

Interesujacy pozostaje fakt, ze o ile kino indyjskie czerpie tak wiele z doko-
nan amerykariskich w tej dziedzinie, stosujac nowe rozwigzania zaréwno w od-
niesieniu do rozwoju akcji, jak i wygladu bohateréw, pewne elementy pozostawia
niezmienione. Maria Krzysztof Byrski zauwaza, ze o ile wspoétczesny teatr indyj-
ski jest bardzo mocno zeuropeizowany, o tyle kino, ktére jako stosunkowo nowe
medium powinno tym bardziej czerpa¢ z zachodniego dorobku, po poczatkowe;j
fascynacji zarzucito zachodnig poetyke i konwencje, przyswajajac wszystko to,
co wprowadzil teatr klasyczny. Stato si¢ tak na zadanie publicznosci, ktora
w przypadku filmu ma zwykle decydujacy wptyw na to, jak beda wygladaty
kolejne dzieta i jakie tematy beda w nich poruszane ’. A publiczno$é indyjska,
jak sie okazuje, jest bardzo konserwatywna. I nawet jesli pewne filmy sa wyrazna
kopia obrazéw hollywoodzkich, zostaja poddane zasadniczym przerobkom do-
stosowujacym je do wymogow typowego widza indyjskiego.

Z cala pewnoscia nie nalezy jednak traktowad kina jako nowego typu teatru
czy tez jego kontynuacji, poniewaz jest to catkiem inny rodzaj sztuki, nawet jesli
niektére elementy sa zblizone do struktury dramatu scenicznego. Nalezy tez
ostroznie podchodzi¢ do kwestii autonomicznosci filmu indyjskiego, ktéry
wprawdzie wypracowatl wiele swoistych, niespotykanych nigdzie indziej elemen-
téw, ale réwniez, co juz zostalo podkreslone, wiele z nich przejat z kina zachod-
niego. Fabula typowego filmu tego rodzaju opiera si¢ gtéwnie na motywie
mitosci, dlatego poréwnuje sie je czesto do hollywoodzkich melodramatéw. Bo-
haterom filméw bollywoodzkich, podobnie jak w melodramacie, przewaznie co$§
lub ktos staje na przeszkodzie, uniemozliwiajac szczesliwe zycie razem. W przy-
padku filmu zachodniego przeszkoda ta zwykle okazuje si¢ nie do pokonania,
w filmie indyjskim natomiast wszystko zmierza do szczgsliwego korica, choc
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czasem specyficznie rozumianego. Przykladem zastosowania dos¢ niezwyklego
happy endu jest film Kaho Naa... Pyaar Hai z 2000 roku, w rezyserii Rakesha
Roshana, ktérego gtéwny bohater, Rohit (Hrithik Roshan) przez przypadek staje
si¢ $wiadkiem nielegalnej transakcji i zostaje zabity przez kryminalistéw i sko-
rumpowanych policjantéw. Zadziwiajaca jest tutaj nie tyle sama §mieré bohatera,
ile fakt, ze nastgpuje ona w potowie filmu, co stanowi do$¢ nietypowe i nieocze-
kiwane rozwiazanie. Zrozpaczona bohaterka zostaje wystana do rodziny za gra-
nicg, zeby tam mogla dojs¢ do siebie i zapomnie¢ o tym, co si¢ stalo z jej
ukochanym. Okazuje si¢ jednak, ze znajomy jej kuzynki, Raj (Hrithik Roshan),
wyglada zupelie tak samo jak zmarty chtopak i podobnie jak Rohit przejawia
zainteresowanie pieckna bohaterka. Wracaja wigc razem do Indii i wspdlnie roz-
wiazuja zagadke tragicznej $mierci. Zloczyicy zostaja ukarani, a bohaterowie
biora Slub. Nastgpuje zatem happy end, poniewaz bohaterka znalazta mitos¢,
bandyci zostali ztapani, a zmarty chtopak pomszczony.

Jakakolwiek forme przybiera szczgsliwe zakoriczenie, wystgpuje prawie za-
wsze, chociaz i od tej reguly zdarzaja si¢ wyjatki, czego przyktadem moze by¢
glosny film Devdas, o ktérym bedzie jeszcze mowa.

W kinematografii indyjskiej bardzo istotna role petni cenzura. Zaden film nie
trafi na ekran, jezeli nie zostanie uprzednio dopuszczony przez specjalng komi-
sj¢, Central Board of Film Censors, powstata w 1952 roku, ktéra filmy odpowiednie
dla catej publicznosci oznacza litera ,,U”, te natomiast, ktére sg przeznaczone tylko
dla widzéw dorostych, otrzymuja oznaczenie ,,A” *. Cenzura skierowana jest przede
wszystkim przeciwko treSciom erotycznym, dlatego w filmach tych nie pokazuje si¢
nawet pocatunku. Oczywiscie erotyzm nie musi korczy¢ si¢ na pocalunku czy
jakiejkolwiek dostownosci, dlatego w prawie wszystkich obrazach, szczegdlnie
podczas piosenek, mozna znaleZé wiele scen przesiaknigtych erotyka, nawet jesli
niczego nie pokazuje si¢ otwarcie. Tego typu niedomdéwienia moga zreszta cza-
sami robi¢ na widzu wigksze wrazenie niz sytuacje, w ktérych miatby wszystko
podane ,,na tacy”. Oczywiscie to, w jaki sposéb sceny zostang nagiete do wymo-
gbéw cenzordw, nalezy juz do osobistej inwencji kazdego tworcy. Zastanawiajacy
jest jednak w filmach indyjskich fakt, ze cenzura nie zajmuje si¢ wycinaniem
ociekajacych krwig scen, zwracajac uwagg tylko na erotyke, ktéra postanowiono
uzna¢ za bardziej niebezpieczna, szczegdlnie dla mlodziezy. Tymczasem to prze-
moc zajmuje w filmie coraz wigcej miejsca i to niekoniecznie w obrazach opo-
wiadajacych o wojnie lub porachunkach gangsterskich. Takze na tym polu
rozwigzania specyficzne dla filmu indyjskiego réznia si¢ od tego, do czego
swoich widzéw przyzwyczaito kino zachodnie, szczeg6lnie amerykarnskie.

Bohater zawsze walczy w stusznej sprawie, nawet jesli pociaga to za soba
czyjas Smieré. W przeciwienstwie jednak do bohatera zachodniego, ktéry zazwy-
czaj unika tak drastycznych rozwiazan, jak zabicie nieprzyjaciela, posuwajac si¢
do tego tylko w ostatecznosci, bohater indyjski nie ma takich zahamowarn. On
$miercig odpowiada na $mieré, zabijajac wroga nawet wtedy, gdy ten btaga
go o zycie. Wszystkie tego typu sceny cechuje ponadto okrutny realizm, ktory
jednak, zdaje sig, nie razi cenzoréw, a przynajmniej nie w takim stopniu jak
erotyka.

Nawet jesli tworcy probuja przemyci¢ do swoich filméw odwazniejsze tresci,
gtéwnie w piosenkach, ktére z reguly towarzysza scenom mitosnym, istnieje
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kilka zasad, ktérych przekroczyé nie wolno. Jednym z nich jest malzenistwo.
Ceremonia §lubna odbywa si¢ w kazdym filmie, stanowiac zreszta doskonaty
pretekst do wkomponowania piosenki w akcje. Bardzo wazne zdaje si¢ tu pod-
kreslenie faktu, ze mito§¢ bohateréw miata final ,,przed ottarzem”, ze nastapita
legalizacja uczucia. Bardzo czgsto wigc do §lubu dochodzi predko, niedlugo po
tym, jak bohaterowie si¢ poznaja i dopiero pdZniej pojawiaja si¢ komplikacje,
najczesciej w wyniku tego, ze zwiazek okazal si¢ mezaliansem. Przykladem
moze by¢ film Czasem storice, czasem deszcz, w ktérym gléwny bohater zostaje
wygnany z domu, gdy poslubia inng dziewczyng¢ niz ta, ktéra wyznaczyt mu
ojciec. W przypadku gdy Slub nie nastapit wczesniej, zostaje on wyraZnie zasyg-
nalizowany na koricu filmu, jak na przyklad we wspomnianym juz Kaho naa...
Pyaar Hai. Czgsto zdarza si¢ tez, ze gléwne postacie filmu to malzeristwo,
ktéremu przytrafia si¢ jaka$ niecodzienna przygoda, na przykiad w horrorze pt.
Raaz (2002 r., rez. Vikram Bhatt), ktérego bohaterowie wyjezdzaja razem do
matego domku w lesie. Tam zostaja skonfrontowani z sitag nadprzyrodzona. W jed-
nej ze scen przypominaja sobie dzierh swojego Slubu, co staje si¢ pretekstem do
przedstawienia ceremonii i przy okazji wkomponowania w film piosenki. Ele-
ment ten zatem ponownie zostaje wyraZznie zaznaczony. Podobnie jest w filmie
Ajnabee (2001 r., rez. Abbas Alibhai Burmawalla, Mastan Alibhai Burmawalla),
ktérego bohaterowie roéwniez zostali zaprezentowani juz jako malzeristwo, cho-
ciaz w tym przypadku twdrcy zrezygnowali z pokazania ceremonii zaSlubin.

W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na pewien zasadniczy element, ktory
zwykle pojawia si¢ w piosenkach opowiadajacych o mitosci. Jezeli wykonuje je
para bohateréw, bardzo czgsto kobieta wystepuje w sari, stroju, ktéry zwykle
noszg mezatki. Utwory te zatem, mimo Ze czgsto zostaja wprowadzone przed
Slubem bohateréw, a wigc zanim ich mito$¢ osiaga oficjalny status, sygnalizuja
wyraznie, ze ich zwiazek predzej czy pdzniej zostanie zalegalizowany lub ze
bohaterowie sa juz malzeristwem, a piosenka tylko obrazuje ich wizj¢ wspdlne;j
przysztosci, co mogloby ttumaczy¢ ich §miate zachowanie, jakie zwykle towa-
rzyszy takim scenom.

Odmiennym przypadkiem jest wprowadzanie piosenek, w ktérych bohaterka
zachowuje si¢ prowokujaco, manifestujac to gléwnie za pomoca stroju. Utwory
te wystepuja zwykle w formie marzenn bohatera, dlatego bohaterka moze sie
zachowywacé w ten sposéb, nawet jesli w rzeczywistosci jest cnotliwa dziewczy-
na. Bowiem wszystko to, co przedstawia si¢ spragnionemu takich widokéw wi-
dzowi, nie szkodzi reputacji bohaterki, bedacej zwykle uosobieniem idealnej
dziewczyny indyjskiej. Obraz nagich ud czy tez mokrego sari przylegajacego
Scisle do ciala dziewczyny jest tylko wytworem wyobrazni zakochanego bohate-
ra. [ tak na przyktad w filmie Kya Yehi Pyaar Hai (2002 r., rez. K. Murali Mohan
Rao) bohater widzi swoja wybranke w skapych strojach, ktére nie przystaja do
kreowanej przez nia postaci. W tej scenie natomiast sa zupelnie uzasadnione,
podobnie jak jej $mialy taniec, poniewaz sa tylko tym, co bohater chcialby
widzie¢. W filmie Ajnabee natomiast bohater wyobraza sobie, ze jego zZona do-
puscita si¢ zdrady. Nie jest to oczywiscie prawda, ale domysty bohatera ujete
w piosenke pokazuja kobietg ulegajaca innemu. Dzigki temu zabiegowi widzo-
wi dostarcza si¢ emocji zwiazanych z tym, co zakazane, bez naruszania zasad
malzeristwa i bez ukazywania pozytywnej postaci w niekorzystnym Swietle.
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Bardzo czgsto temat $lubu, oprécz doskonalego pretekstu do wprowadzenia
piosenek i tarica, staje si¢ okazja do poruszenia kwestii matzeistw aranzowa-
nych. Taka forma zawierania zwiazkéw jest w Indiach ciagle dominujacym mo-
delem, tymczasem kino pokazuje przewaznie historie mtodych ludzi, ktérzy
sprzeciwiaja si¢ tej tradycji. Nie wszystkie wprawdzie odnosza si¢ do niej tak
krytycznie, wystarczy przywotac¢ choéby Monsunowe wesele (Monsoon Wedding,
2001 r., rez. Mira Nair), chociaz nie jest to film bollywoodzki. Nalezy jednak
pamigtac, Ze zasadniczym tematem akurat tego filmu sa perypetie rodziny na tle
przygotowan do wesela, a nie romantyczna historia mitosci bohateréw.

Przewaga ekranowych historii, ktérych bohaterowie sami postanowili wybraé
sobie wspdtmatzonka, jest zrozumiata z przyczyn czysto komercyjnych. Jezeli
bowiem kto$ chce nakreci¢ film o mitoSci, musi pokaza¢ uczucie, ktére samo si¢
migdzy bohaterami narodzito. Trudno przez caly czas powiela¢ schemat, w kto-
rym rodzice przedstawiaja sobie nawzajem przysztych matzonkéw widzacych sie
po raz pierwszy w zyciu. Przy okazji tatwo tez jest wprowadzi¢ element zakaza-
nej mitosci lub tez mezaliansu, w czym tak lubuja si¢ melodramaty na kazde;j
szerokosci geograficznej. Powstaja wigc filmy, w ktérych mlodzi potajemnie
pobieraja si¢ na przekodr rodzinie, co doprowadza do wielu konfliktéw (np. wspo-
mniany juz Czasem storice, czasem deszcz), a takze takie, ktére jawnie wystepuja
przeciwko tej formie zawierania matzenstw, np. Devdas. W niektérych ukazane
sa zalety dominujacego modelu, a w innych sprawa ta nie jest wysuwana na plan
pierwszy. Ciekawy pod tym wzgledem jest film Dil Chahta Hai (2001 r., rez.
Farhan Akhtar) opowiadajacy o perypetiach tréjki przyjaciét. Kazdy z nich prze-
zywa odmienng przygode mitosna: Akash (Aamir Khan), podobnie jak bohatero-
wie wigkszosci filmow, zakochuje si¢, z pozoru nieszczgsliwie, w dziewczynie,
ktéra jest juz zargczona. Narzeczony jest jednak, w odrdéznieniu od bohatera,
bardzo niesympatycznym i zaborczym typem, dlatego dziewczyna po licznych
perypetiach odchodzi od niego, zeby zwiazac si¢ z Akashem. Porzuca go zreszta
tuz przed Slubem, dzigki czemu motyw wesela moze zostaé swobodnie wprowa-
dzony do filmu, chociaz tym razem bez odrgbnej piosenki. Drugi z przyjacidt,
Sameer (Saif Ali Khan), poznaje dziewczyne, ktéra wybrali dla niego rodzice.
Poczatkowo jest przeciwny takim malzefistwom, dlatego nie chce dostrzec zalet
kandydatki na zZon¢. Sytuacja ta jednak szybko si¢ zmienia i chtopak dochodzi do
whniosku, Ze mozna by¢ szczgsliwym nawet w takim zwiazku, o ktérym samemu
si¢ nie decydowato. Najbardziej interesujaca jest jednak sytuacja, w jakiej znaj-
duje sie trzeci z przyjacidt, Siddharth (Akshaye Khanna). Poznaje on Targ (Dim-
ple Kapania), starsza od siebie, rozwiedziona kobietg, ktéra w dodatku ma
problemy z alkoholem. Wszyscy sa przeciwni ich zwiazkowi. Z tego powodu
dochodzi nawet do kiétni migdzy nim a przyjaciélmi, szczegdlnie Akashem.
Takze matka chtopaka nie potrafi zaakceptowac tej niezdrowej w jej mniemaniu
sytuacji, a sama Tara, zaskoczona wyznaniem chlopaka, méwi mu, ze mlode
pokolenie jest w btedzie, myslac, ze wszystko mu wolno i ze wszystko, co stare
i zakorzenione w tradycji, mozna zmieni¢. Istnieja bowiem pewne §wigtosci,
ktérych naruszaé nie wolno. Stowa te sa wazne, bo bardzo duzo méwia o grani-
cach wszelkiej wolnosci na ekranie. Nawet jesli obecnie wprowadza si¢ duzo
nowatorskich elementéw, pewnych rzeczy nie da si¢ tak fatwo zmienié. Dlatego
zwiazek starszej, w dodatku rozwiedzionej kobiety z mlodym chiopakiem jest
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nie do pomyslenia nawet na ekranie, w fikcyjnym $wiecie. Jedynym rozwiaza-
niem tej trudnej sytuacji jest zatem $mierc Tary, ktéra jako pozytywna postacé nie
mogta zosta¢ po prostu porzucona, i wyrazna wzmianka o tym, ze chlopak zna-
lazt sobie w koricu dziewczyng w odpowiednim wieku.

W podobnej sytuacji jak rozwddki, ktére jednak nie pojawiaja si¢ zbyt czgsto,
sa w filmie indyjskim wdowy. Réwniez dla nich mito$¢ przestata juz istniec i nie
maja szans na ponowne zamazpoéjscie. I tak na przyktad w filmie Devdas bohater
(Shah Rukh Khan) rozpacza po tym, jak jego ukochana zostata wydana za maz
za innego. Moment zawarcia §lubu przez dziewczyng jest dla widza czytelnym
sygnatem, ze ma on do czynienia z opowiescia, w ktérej nie bedzie happy endu.
Nawet gdyby maz dziewczyny umart, ona juz i tak nie moglaby sie zwigzac
z bohaterem, poniewaz jako wdowa nie ma do tego prawa. Co ciekawe, mezczy-
zna, ktéry zostaje mgzem dziewczyny, jest starym, bogatym wdowcem, ale sytu-
acja wdowcow jest catkiem inna. Posta¢ wdowca wystepuje np. w filmie Kuch
Kuch Hota Hai (1998 r., rez. Karan Johar). Jest to opowie$¢ o przyjazni pary
mlodych bohateréw. Chiopak (Shah Rukh Khan) nie domysla si¢ nawet, Ze
dziewczyna (Kajol) jest w nim zakochana, i pos§lubia inna. Tamta jednak umiera,
wigc gdy przyjaciele ponownie spotkaja si¢ po latach, moga bez przeszkdd stanaé
przed ottarzem, poniewaz dziewczyna dotychczas nie zwigzata si¢ z nikim in-
nym.

Natomiast jedna z bohaterek filmu Tumko Na Bhool Paayenge z 2002 roku,
w rezyserii Pankaja Parashara, przekonana, Ze jej narzeczony nie zyje, wychodzi
za maz za jego przyjaciela, ktéry jednak okazuje si¢ morderca. Kiedy prawda
wychodzi na jaw, dziewczyna zostaje ranna w strzelaninie i umiera. Smieré jest
tutaj, podobnie jak w przypadku Tary z Dil Chahta Hai, jedynym rozwigzaniem,
poniewaz dziewczyna réwniez jest pozytywna postacia, ktéra nie zasluguje na
los biednej, pozbawionej opieki wdowy. A taki los, lub nawet jeszcze gorszy,
zapewne by ja spotkal, gdyby jej maz nie zostal zabity, tylko trafil do wigzienia.
Bardzo wazna role pelni w filmie rodzina. Juz sam fakt podkreslania matzeristwa
migdzy bohaterami i wprowadzania scen §lubu $wiadczy o duzej wadze, jaka
przywiazuje si¢ do tej instytucji. Ogromne znaczenie ma réwniez rola rodzicéw,
szczegblnie matki bohatera, ktéra zawsze dba tylko o jego dobro. Oczywiscie
zdarzaja si¢ réwniez Zli rodzice, a takze filmy, ktérych akcja koncentruje sig¢
tylko na parze gléwnych bohateréw bez wprowadzania widza w rodzinne zawi-
losci. Istnieje jednak w kinie indyjskim caty nurt filméw rodzinnych, w ktérych
ukazywane sg zalety wsp6lnego mieszkania kilku pokolefi pod jednym dachem.
W filmach tych podkresla si¢ takze wyraznie dominujaca rolg ojca rodziny oraz
uleglos$¢ i oddanie matki, ktéra poza tym jest zawsze osoba bardzo religijna.
Wyraznie zaznacza si¢ tu rowniez fakt, ze w rodzinach tych nie spycha si¢ wdéw
na margines ani nie wygania ich si¢ z domu. Mieszkaja razem z dzieémi i czgsto
stuza im rada i pomoca. Rodzina to ostoja tradycji. Nawet jesli mtodzi bohatero-
wie ubieraja si¢ po europejsku, matka zawsze bgdzie wystepowata w sari. W fil-
mie Czasem storice, czasem deszcz, typowej opowiesci o rodzinie i mitosci do
rodzicow, matka (Jaya Bachchan) jest strazniczka domowego ogniska, tradycyj-
nie ubrang i dbajaca o kultywowanie tradycji. Ojciec (Amitabh Bachchan), ktéry
dla obcych pozostaje twardym czlowiekiem interesu, w domowym zaciszu réw-
niez chetnie nosi tradycyjne stroje i godnie petni funkcje pana domu.
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Jezeli matka jest wdowa, co sie w filmie dosy¢ czesto zdarza, bohater opie-
kuje si¢ nig i zawsze liczy si¢ z jej zdaniem. W filmie Lagaan na przyklad gtéw-
ny bohater o§wiadcza wyraZnie, ze poslubi tylko te dziewczyne, ktéra polubi jego
matka. Ten wyidealizowany obraz jest bardzo daleki od rzeczywistosci. Tak
naprawde wigkszo$¢ indyjskich wdow jest traktowana jak obywatele drugiej
kategorii i chociaz konstytucja zezwala im na ponowne zamazpdjscie, ten akt
w dalszym ciggu pozostaje obiektem powszechnej pogardy. Jak zatem widac —
cel, ktéry wytycza sobie film indyjski — zmiana spojrzenia na $wiat u widzéw,
nie zostaje do konica osiagnigty. Probujac zwalczaé pewne uprzedzenia i stereo-
typy, podsyca i umacnia inne.

W filmach indyjskich podkresla si¢ zwykle tradycyjne wartosci, dlatego waz-
na jest tutaj rola religii. Jest to jednak sprawa nieco skomplikowana, poniewaz
takze w odniesieniu do tej sfery obowiazuje wiele tabu. Indie skupiaja wyznaw-
cow wielu religii, ktérzy réwnie chetnie chodza do kina. Chcac zapewnié sobie
duze dochody, tworcy powinni dba¢ zatem o to, zeby kazdy znalazt tam cos dla
siebie. Szczeg6lnie duze kontrowersje narastaja migdzy hinduizmem i najwigk-
sza indyjska mniejszoscia religijna, islamem. Producenci dbaja zatem o to, zeby
te dwie religie spotykaty si¢ na ekranie jak najczesciej, co wiecej, zeby spotykaty
si¢ jako przyjaciele. Czgsto wigc podkreslana jest na ekranie réwnos¢ wszystkich
religii. Na przyklad gtéwny bohater filmu Tumko Na Bhool Paayenge, Vieer
(Salman Khan), dowiaduje od os6b, ktére uwazat za rodzicow, ze ranny zostat
przez nich wylowiony z rzeki, a kiedy odzyskat przytomnos¢ i okazalo si¢, ze
stracil pamig¢, przyjeli go jak wlasnego syna, ktérego utracili podczas wojny.
Postanawia wigc odszukac¢ wtasnych krewnych i udaje si¢ do Bombaju, poniewaz
mgliScie przypomina sobie to miasto. Na miejscu nabiera przeswiadczenia, ze tak
naprawde jest on muzutmaninem i ma na imi¢ Ali. Kiedy po powrocie do domu
wyznaje prawd¢ swojemu przybranemu ojcu, ten méwi mu, ze dla niego jest on
przede wszystkim synem i niewazne, jakiego jest wyznania.

Symboliczne potaczenie réznych religii nastgpuje rowniez w filmie Lagaan.
Bohaterowie filmu, mieszkaricy malej wioski, maja rozegra¢ mecz krykieta
z druzyna brytyjskiego garnizonu, ktéremu podlegaja. Stawka jest zwolnienie
z podatku i jak si¢ péZniej okaze odzyskanie wolnoSci. Druzyna zgromadzona
przez gléwnego bohatera, Bhuwana, sktada si¢ z reprezentantéw réznych reli-
gii. Znajduja si¢ tam muzutmanie i hindusi, jest réwniez sikh. Chociaz hindu-
sOw jest w druzynie najwigcej, zaréwno muzulmanin Ismail, jak i sikh Deva
sa waznymi, bardzo zdolnymi graczami i trudnymi do wyeliminowania prze-
ciwnikami druzyny brytyjskiej. Duze znaczenie ma réwniez udziat w meczu
niedotykalnego, ktdéry bierze udzial w finalowej rozgrywce. Koricowe zwycig-
stwo zostaje wiec odniesione przez cale Indie i kazdy przyczynia si¢ do niego
w réwnym stopniu. Nie bez znaczenia pozostaje tu réwniez boska ingerencja
w odniesione zwycigstwo. Kiedy bohateréw zawodza wszystkie nadzieje, zwra-
caja sie oni do Boga z prosba o pomoc, co zreszta stanowi kolejna okazje do
wprowadzenia do filmu piosenki. Spiewana jest ona przez kobiety, ktére tylko
w taki spos6b moga wziaé udziat w walce i przyczynic si¢ do zwycigstwa. W ten
spos6b wzmaga si¢ przeswiadczenie, Ze mecz rozgrywany przez bohateréw filmu
jest alegoria wojny, w ktdrej czynny udzial biora m¢zczyzni, kobietom pozosta-
wiajac tylko modlitwe.

82




BOLLYWOOD

Lagaan, rez. Ashutosh Gowariker (2001)

Czasami gléwnym tematem filmu jest mito§¢ migdzy wyznawcami réznych
religii, co staje si¢ przyczyna tragedii. Dzieje si¢ tak na przyktad w filmie Gadar
(2001 r., rez. Anil Sharma), opowiadajacym o krwawych nastepstwach podziatu
Indii w 1947 roku °. Gléwny bohater, sikh Tara Singh (Sunny Deol) ratuje zycie
muzulmarskiej dziewczynie o imieniu Sakina (Amisha Patel), ktéra razem z ro-
dzicami probowata uciec do Pakistanu. Przekonana o ich $mierci bohaterka nie
szuka rodzicow i zostaje w Indiach wraz z bohaterem, za ktérego wychodzi za
maz. O tym, ze jej rodzice zyja, dowiaduje si¢ przypadkiem, a kiedy przyjezdza
do Pakistanu, by ich zobaczy¢, zostaje uwigziona przez ojca, ktéry za doznane
krzywdy wini wszystkich mieszkaricéw Indii i nienawidzi ich za to. Poniza on
publicznie mezczyzng, ktdry przybywajac zonie na ratunek, jest w stanie wyrzec sie
swoich przekonar, ale nawet to nie satysfakcjonuje ojca dziewczyny. Kiedy bohate-
rowi udaje si¢ uciec wraz z zong i synem, ojciec wyrusza w pogon. Dopiero rany
odniesione przez corke podczas ucieczki uswiadamiaja mu, ze przez wlasne
za$lepienie mogl ja na zawsze stracié¢. Zaczyna rozumied, ile ztego wyrzadzaja
na sil¢ narzucone podzialy, ktére stajac na przeszkodzie mitosci, wyrzadzaja
tyle krzywd.

Przewaznie jednak takie mieszane malzenistwa nie sa w filmie niczym niepo-
zadanym i wystepuja stosunkowo czgsto. Jezeli za$ para bohateréw pozostaje
tego samego wyznania, maja oni przyjaciét nalezacych do innych religii,
czasami tez sluzaca lub stara niania moze by¢ innego wyznania niz reszta
rodziny. Wszystko zalezy od opowiadanej na ekranie historii. Czasami ele-
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ment réznic na tle religijnym bgdzie wysunigty na plan pierwszy, czasami tylko
zaznaczony jako drugorzedny, chociaz niezwykle istotny. Wszyscy tworcy
filmowi staraja si¢ bowiem z jednej strony przekazywaé obrazy, w ktérych
podzialy religijne sa zazwyczaj przyczyna nieszczg¢sé, z drugiej za§ wprowa-
dzaé¢ koegzystujacych ze soba wyznawcéw réznych religii jako co§ natu-
ralnego.

Czesto wprowadza si¢ do filmu rézne $wieta religijne, jak Diwali '°, Holi ",
czy Karwa Chautha %, ktére podobnie jak wesela sa pretekstem do zaprezentowania
piosenek. Stuza réwniez podkresleniu tradycji i pokazaniu, Ze wciaz jest ona kulty-
wowana. Swieta sq jednak tylko jednym z pretekstéw do postuzenia sie piosenkami.
Bardzo czgsto watek mitologiczny zostaje potaczony z tradycyjna piosenka o mito-
Sci, stuzac jako metafora, dzigki ktdrej widzowie moga si¢ przekonad, jak silne jest
uczucie migdzy bohaterami. Sposréd bogéw z hinduistycznego panteonu najczescie]
wybierana do tego celu jest postaé Kriszny, gtéwnie ze wzglgdu na jego uczucie do
Radhy . Metafora boskiej pary wystepuje w jednej z piosenek w filmie Devdas,
majac na celu podkreslenie uczucia taczacego Devdasa i Paro (Aishwarya Rai).
Pojawia sig, jeszcze zanim dziewczyna zostaje zmuszona do poSlubienia innego, ale
stanowi juz jakby zapowiedZ tego, ze chociaz mito$¢ bohateréw jest taka silna, do
korica pozostanie niespetnionym uczuciem, poniewaz Paro nie jest w stanie jak
Radha wymyka¢ si¢ w nocy od mgza, zeby spotkaé si¢ z ukochanym. A kiedy
w finalowej scenie zdobywa si¢ na odwage i biegnie, by zobaczy¢ go po raz ostatni,
zostaje sita zatrzymana. Nie jest to jedyny utwér o Krisznie wystgpujacy w tym
obrazie. Spiewa o nim takze pigkna kurtyzana Chandramukhi (Madhuri Dixit).
W odréznieniu od Paro jest ona jednak tylko metafora jednej z pasterek zakochanych
w picknym mtodziericu, ktéry nie moze sobie pozwoli¢ na nic wigcej niz maty flirt,
poniewaz jego serce nalezy do kogo$ innego.

W filmie Lagaan nie przez przypadek wiejska $wiatynia jest poswigcona
wtasnie Krisznie. Bohater filmu Bhuwan jest obiektem westchnieri dwoéch kobiet:
wiejskiej dziewczyny Gauri (Gracy Singh) i Angielki Elizabeth (Rachel Shelley).
Chociaz zdaje si¢ oczarowany cudzoziemka, wybiera druga z kobiet. W jednej ze
scen Elizabeth przybywa do wioski i odwiedza §wiatyni¢ Kriszny. Nie wie, kogo
przedstawiaja posagi, wigc Bhuwan opowiada jej histori¢ mitosci Kriszny do
pasterki Radhy. W kolejnej scenie zostaje wprowadzona piosenka, w ktérej Gau-
ri $piewa o gniewie Radhy na ukochanego, ktéry taficzy i zartuje z wieloma
pasterkami, nie zwracajac uwagi na to, jak bardzo ja rani. Bhuwan zapewnia ja
jednak, ze wszystkie pasterki sa jak gwiazdy, a tylko Radha jest ksiezycem, co
pozwala widzowi domysli¢ sig, ktéra z kobiet wybierze. Rzeczywiscie, wybiera
on Gauri, ale glos narratora w korficowej sekwencji informuje o tym, ze Elizabeth
wrdcila do Londynu i nigdy nie wyszla za maz, pozostajac do korica zycia Radha
Bhuwana. W tym momencie warto si¢ zastanowic, ktéra z kobiet byta dla bohatera
wazniejsza. Wykonujac piosenk¢, Bhuwan wyraznie miat na mysli Gauri, zreszta
utwor ten $piewali razem. Biorac jednak pod uwagg fakt, ze Radha i Kriszna nie byli
malzefistwem, co wigcej, kazde z nich zwigzane bylo z kims$ innym, to Elizabeth
nalezy traktowac jako metafore postaci, ktdra tak bardzo kochat Kriszna.

Radha i Kriszna pojawiaja si¢ na ottarzach w wielu scenach filmowych,
w ktérych sa ukazane obrzedy religijne. By¢ moze wlasnie przez sprzecznos¢ ich
uczucia z obowiazujacymi obyczajami mozna wrecz stwierdzic, ze byto zakaza-
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ne. A o takich wilasnie uczuciach opowiada wigkszos$¢ bollywoodzkich fabul, nic
wigc dziwnego, ze filmy te wtasnie ich obraly sobie za patronéw.

W filmach indyjskich bardzo czg¢sto nastepuje przeniesienie akcji do ktéregos
z zachodnich, najczesciej europejskich krajow, co czasami staje si¢ okazja do
poréwnania obu §wiatéw, bazujacego w znacznej mierze na stereotypach. Niekie-
dy zachodnie plenery, zazwyczaj Alpy szwajcarskie, ktére Bollywood wyraZnie
sobie upodobat, stuza tylko jako tlo dla piosenek, zwtaszcza tych romantycznych.
Do kregcenia tego typu zdje¢ wykorzystywano wczesniej pigkno kaszmirskich
krajobrazéw, ale napigta sytuacja pomigdzy Indiami i Pakistanem sprawia, ze
teren ten nie nalezy do bezpiecznych, dlatego filmowcy postanowili poszukaé
substytutu i znaleZli go wilasnie w Alpach. Co roku liczba bollywoodzkich pro-
dukcji nakrgconych w Szwajcarii wielokrotnie przewyzsza liczbe dziet szwajcar-
skich rezyseréw. Popularno$¢ Bollywood w Indiach, a Szwajcarii w Bollywood
sprawila, ze jest to obecnie jedno z najczgsciej odwiedzanych przez Induséw
miejsc w Europie '*. Przeniesienie piosenki w szwajcarskie plenery rzadko mie-
wa logiczne uzasadnienie, poza przypadkami gdy przeniesiona zostaje tam akcja
filmu lub jakas jej czes¢. W wigkszosci przypadkéw jednak géry osiagnetly status
pewnej ikony, ktéra powtarza si¢ wszedzie tam, gdzie mowa o uczuciach.

Kolejnym bardzo lubianym przez film bollywoodzki miejscem akcji jest Lon-
dyn. Jest on na tyle charakterystycznym miastem, ze juz kilka ujeé wystarczy
widzowi na zorientowanie si¢, ze akcja filmu przeniosta si¢ za granicg. Miasto to
stuzy jako tlo, na ktérym indyjscy bohaterowie nabieraja jeszcze wigcej pozy-
tywnych cech. Trzeba tu bowiem zaznaczy¢, ze gtéwne postacie filmu indyjskie-
go zawsze sa idealnym przykladem na to, jak powinno si¢ postgpowaé. Nie ma
tu miejsca na drobne btedy i pomytki. Nawrdci¢ moga si¢ Zli, chociaz nie jest to
reguta, dobrzy natomiast pozostaja takimi od poczatku do korica. Jezeli jednak
bohater jest mtody, moze czasami okazywacé przesadng fascynacj¢ zachodnim
stylem zycia, objawiajaca si¢ w ekstrawaganckim stroju, zaprezentowanym naj-
czgSciej w nocnym klubie, co wigkszos$¢ filméw stara si¢ zwalczy¢ przez oSmie-
szenie. Poza ukazaniem w ten sposdb pewnej beztroski lub zepsucia, sceny
z dyskotek sa kolejnym pretekstem do zaprezentowania piosenek wraz ze skom-
plikowanymi uktadami choreograficznymi i §mielszym niz zwykle zachowaniem
bohateréw. Do zderzenia dwdch skrajnych postaw reprezentujacych $wiat
Wschodu i Zachodu dochodzi w filmie Czasem storice, czasem deszcz, w ktérego
drugiej czgsci akcja przenosi si¢ do Londynu. Mieszka tam jeden z bohaterdéw,
Rahul z rodzing. Zona bohatera, Anjali, stara si¢ podtrzyma¢ indyjskie tradycje,
mimo ze od wielu lat mieszkaja oni za granica, natomiast jej miodsza siostra
Pooja jest zafascynowana wszystkim, co zachodnie, stanowiac karykature typo-
wych mieszkanek tej czgsci §wiata. Nie jest to jednak negatywna posta¢. Ma ona
raczej za zadanie o§mieszy¢ podobne dazenia i zainteresowania, tak typowe dla
wielu indyjskich nastolatkéw oczarowanych tym, co pochodzi z Europy i Stanéw
Zjednoczonych. Jej ,,zachodnie” wcielenie jest rownie groteskowe i przerysowa-
ne jak péZniejsza przemiana w bogobojna indyjska dziewczyne, ktéra, jak si¢
okazato, w glebi duszy pozostata. Bardziej od tych barwnych postaci kobiecych
interesujace jest jednak to, w jaki sposéb zostali ukazani w filmie me¢zczyZni.
Zaréwno Rohan, ktéry przyjechat do Londynu do szkoly, jak i Rahul, ktéry tam
pracuje, potrafia zachowywac si¢ neutralnie, bez przesadnej manifestacji tego,
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z czym si¢ identyfikuja. Postacie kobiece natomiast to albo typowa indyjska
pobozna, niepracujaca zona, podajaca plaszcz gotowemu do wyjscia mgzowi
i przypominajaca mu o kolejnych waznych $wigtach, na ktére nie powinien si¢
sp6Znié, albo glupiutka dziewczyna, myslaca tylko o randkach i wlasnej urodzie.
Ukazana w ten sposéb réznica migdzy zachowaniem obydwu bohaterek, potrak-
towanym zreszta bardzo schematycznie, ma przedstawia¢ przede wszystkim
demoralizacj¢ zachodniego $wiata, ktory jest pozbawiony wszelkich glebszych
wartosci, w odréznieniu od tego, co reprezentuje soba $wiat indyjski.

Zachéd niekoniecznie musi by¢ przedstawiony za posrednictwem zapatrzo-
nej w niego indyjskiej dziewczyny. Czasami wprowadza si¢ do filmu postac
cudzoziemki, ktéra prébuje omotaé bohatera, rzadziej jest to mg¢zczyzna czyha-
jacy na bohaterkg. W filmie Dil Chahta Hai jeden z bohateréw poznaje na Goa
dziewczyng¢ z Europy, w ktdrej si¢ zakochuje. Wkrotce jednak spotyka go stra-
szliwy cios, gdyz dziewczyna udawata zainteresowanie nim tylko po to, by méc
go tatwo okras¢. Raczej niemozliwa bytaby sytuacja, w ktérej podobnego czynu
dopuscitaby si¢ dziewczyna indyjska.

Podstawowe réznice migdzy dwoma S$wiatami, przedstawione na korzysc te-
go, co indyjskie, zostaja wyeksponowane za pomoca strojow gléwnych bohate-
rek. O ile bohater filmu, ktérego akcja rozgrywa si¢ wspodtczesnie, nie musi sie
ubiera¢ w tradycyjny sposéb poza kilkoma momentami, gtéwnie w piosenkach
lub podczas wesela, dla bohaterki jest to bardzo wazne. Nawet jesli przedstawia-
na w filmie historia rozgrywa si¢ za granica, pozytywna bohaterka nie bedzie
nosita krétkich spddniczek ani wydekoltowanych sukienek, wybierajac raczej
cos, co zakryje jej nogi i ramiona, zgodnie z obowiazujacymi w Indiach zasada-
mi przyzwoitos$ci. Bohaterka filmu Raaz nie nosi tradycyjnego sari, ale po jej
skromnym ubraniu mozna si¢ tatwo domyslié, ze jest to postaé pozytywna. Kiedy
jednak w retrospektywnej scenie widz poznaje inna kobiete, z ktéra maz boha-
terki miat romans, widzi ja ubrana bardzo prowokujaco, co jakby usprawiedliwia
zdrade bohatera, obwiniajac za to kobiete, ktdrej rola polega tylko na tym, zeby
na nig patrze¢ i o ktérej poza tym tak naprawde niewiele wiadomo. Wystarcza
jednak sam wizerunek i skojarzenia, jakie ze soba niesie, by widz, podobnie jak
zona bohatera, wybaczyt mu chwilg stabosci.

Czasami wybor stroju, w jakim wystepuje bohaterka, ma charakter symboli-
czny. W filmie Mujhse Dosti Karoge (2002 r., rez. Kunal Kohli) wystgpuja dwie
skontrastowane ze soba bohaterki, Pooja (Rani Mukherjee) i Tina (Kareena Ka-
poor), z ktérych pierwsza jest skromna i cicha, a druga wyzywajaca i przyciaga-
jaca uwage. Bohater o imieniu Raj (Hrithik Roshan), ktéry juz w dziecifistwie
zauwazal tylko Ting, wyjezdza za granicg, ale obiecuje, ze bedzie pisal. Dziew-
czyna jednak nie interesuje si¢ nieobecnym, dlatego pozwala przyjacidtce odpi-
sywa¢ w swoim imieniu. Kiedy bohater wraca do Indii, jest przekonany, ze
korespondowat z Tina, ktérej postanawia si¢ oswiadczy¢, a gdy odkrywa prawde,
jest juz za péZno: umiera ojciec dziewczyny, wigc zerwanie zargczyn skazatoby
ja na niepewna przysztos¢. Mimo wszystko Raj chce si¢ zwiazaé z Pooja, odkry-
wajac, jak niewiele ma wspdlnego z Tina, ale dziewczyna nie chce by¢ przyczy-
na rozpaczy przyjaciétki. Tuz przed §lubem jednak Tina, ktéra dowiedziala sie
0 wszystkim, postanawia nie stawac na drodze zakochanym i pozwala na zerwa-
nie przyrzeczenia. W momencie podjecia tej decyzji jest ona ubrana bardzo
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skromnie, w tradycyjny salwar kamiz, podczas gdy wczesniej preferowata krzyk-
liwe stroje europejskie. W ten sposéb zaznaczono, ze dokonala si¢ zmiana w jej
charakterze i Ze nie jest juz ona samolubng dziewczyna, ale ze zaczgta mysled
o uczuciach innych i przejmowac si¢ ich losem. OczywiScie postac ta nie jest
traktowana jako negatywna bohaterka. Nic w jej zachowaniu nie $wiadczy o tym
wprost, jednak w sposobie jej ukazania widz moze odnaleZ¢ pewna wskazéwke,
z kim ma do czynienia, tak by jego sympatia byla raczej po stronie drugiej
z dziewczat. Podobny zabieg zastosowano w filmie Kaho naa... pyaar hai, kt6-
rego bohaterka (Amisha Patel) jest nieco rozpieszczona jedynaczka, przyzwycza-
jona do tego, ze dostaje to, czego zazada. Poczatkowo traktuje ona bohatera,
chlopaka z niezamoznej rodziny, jako jeszcze jedna zachcianke, ktéra nalezy
zaspokoié, ale stopniowemu poglebianiu si¢ jej uczué i coraz wigkszej dojrzato-
Sci towarzyszy zmiana jej wygladu zewnetrznego. Zaczyna si¢ ubieraé coraz
skromniej, a wkrétce zmienia si¢ calkowicie.

Wszystkie te przyklady wskazuja jasno, ze o ile zachodni wplyw nie wyrza-
dza nic zlego postaciom meskim, nie jest niczym dobrym dla kobiet. MgzczyZni
nigdy nie sa ani specjalnie mu przeciwni, ani nim oczarowani, kobiety jednak,
jesli znalazty si¢ w jego mocy, musza zawsze zosta¢ nawrécone. Ten problem
zostal ciekawie rozwiazany w filmie Kuch Kuch Hota Hai, ktérego bohater,
Rahul, zawsze traktowal swoja przyjacidtke Anjali raczej jak przyjaciela, nie
zauwazajac w niej kobiecosci. Krétkowltosa, wysportowana dziewczyna, ktéra
notorycznie pokonuje Rahula w koszykdwce, zostala tutaj skontrastowana ze
spokojna, dbajaca o swéj wyglad Tina (Rani Mukherjee), przyszta zona bohatera.
To nie ponowne spotkanie po latach sprawilo, ze bohater uswiadomit sobie, ile
Anjali dla niego znaczy, tylko zmiana jej wygladu zewnetrznego. Spotyka on
bowiem dlugowlosa, skromna, tradycyjnie ubrana dziewczyng, ktéra naresz-
cie sprawia wrazenie, ze odnalazla swoje miejsce w zyciu i zrozumiata, co
powinno by¢ dla niej najwazniejsze. Scena, w ktorej przegrywa ona z Rahu-
lem mecz koszykéwki, poniewaz sari krgpuje jej ruchy, pokazuje t¢ przemiang
w metaforyczny sposéb. Porazka, jaka odniosta w grze, jest tak naprawde
wielkim zwyciestwem jej kobiecoSci, dzigki ktérej udaje jej sie w koricu
zdoby¢ ukochanego.

Podobnie jak w oméwionych wyzej motywach pojawiajacych si¢ w bolly-
woodzkich filmach jaskrawe réznice migdzy dwiema kulturami sa czasami po-
mijane, stajac si¢ tylko epizodem. Niektére filmy skupiaja si¢ na innych
problemach i nie odnosza si¢ wprost do réznic migdzy Indiami i specyficznie
pojetym Zachodem. Elementy takie pojawiaja si¢ jednak czgsto, szczegdlnie
w filmach, ktérych akcja rozgrywa si¢ wspdlczesnie.

Indyjskie kino komercyjne przez bardzo dtugi czas bylo uwazane przez za-
chodnia krytyke za synonim kiczu. Jest to o tyle ciekawe, ze wigkszo$¢ oséb
poddajacych Bollywood tak surowej krytyce nigdy tak naprawdg nie zetknela sie
z zadnym z kregconych tam obrazéw. Od pewnego czasu jednak mozna zaobser-
wowaé wyrazne zainteresowanie produkowanymi na subkontynencie filmami,
z ktérych coraz wigcej spotyka si¢ z ogromna przychylnoscia wsréd odbiorcow
europejskich i amerykanskich. Wynikiem tego zainteresowania byto np. pokaza-
nie filmu Devdas na festiwalu w Cannes w 2003 roku, a takze nominacja Lagaan
do Oscara w roku 2001. Ponadto w wielu miastach europejskich organizowane
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sa pokazy najstynniejszych indyjskich superprodukcji, po obejrzeniu ktérych
widz ma szansg¢ zweryfikowacé swoje dotychczasowe poglady na temat fenome-

nu, jakim bez watpienia jest Bollywood.

! Wedlug indyjskiej konstytucji w kraju istnieje
pigtnascie jezykéw nalezacych do dwu réz-
nych gafezi: jezyki indoeuropejskie, obecne
przede wszystkim na pétnocy kraju, to assa-
mi, bengali, gudzarati, hindi, kaszmiri,
marathi, orija, pendzabi, sanskryt, sindhi
i urdu. Natomiast jezyki drawidyjskie, kt6-
rymi postuguje si¢ ludnos¢ na potudniu kra-
ju, to: tamilski, kannara, malajalam i telugu.
Dodatkowo angielski stuzy jako jezyk kon-
taktowy na calym subkontynencie. L.
Frédéric, Stownik cywilizacji indyjskiej, t. 1,
Katowice 1998, s. 393.

M. Golebiowski, Musical amerykariski na tle
kultury popularnej USA, Warszawa 1989, s. 222.
3 Gazal. Gatunek poetycki wspélny dla literatury
arabskiej, perskiej i urdu, wywodzacy si¢
z piesni ludowych z VII w. Byly to strofy
Spiewane przy akompaniamencie muzyki, kto-
rych ostateczna forma uksztattowata si¢ ok.
XIII w. Tre$¢ gazalu bywa rozmaita, przewaza
jednak tematyka mitosna. Gatunek ten byt bar-
dzo modny w Indiach na dworach wladcéw
muzutmanskich. L. Frédéric, dz. cyt., s. 296.
www.shayaranamusic.com.
www.wordiq.com.

www.mouthshut.com.

M. K. Byrski, Teatr a sprawa indyjska, ,,Dia-
log” nr 12, 1979, s. 106.
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8 L. Frédéric, dz. cyt., s. 444.

° Po podziale Indii w 1947 roku zostalo utwo-
rzone pafistwo Pakistan na terenach, ktdre
oddzielity si¢ od Indii z powodoéw religij-
nych. Podzial kraju spowodowat masowe
przesiedlenia Iudnosci hinduskiej z terendw
obecnego Pakistanu, oraz ludnosci muzul-
marnskiej z obszaru nalezacego do Indii, cze-
mu nierzadko towarzyszyty masowe rzezie.

Diwali lub Dipawali. §wi¢to Swiatel. Jedno
z najwazniejszych $wiat hinduskich, obcho-
dzone na przetomie paZzdziernika i listopada.
Poswigcone jest gtéwnie bogini dobrobytu
Lakszmi, ktorej skiada si¢ ofiary i dla ktdrej
zapala si¢ tysiace lampek oliwnych.

Holi — swigto koloréw. Obchodzone w czasie
marcowej pelni Ksigzyca Swigto symbolizuje
rados$¢ z powodu nadejscia wiosny i pokona-
nia przez nature sit ciemnosci.

Karwa Chautha — $wieto, podczas ktdérego
indyjskie kobiety modla si¢ o zdrowie i dtugie
zycie dla swoich m¢zéw i w ich intencji po-
szcza przez caly dzien, az do zachodu storica.
Oficjalng zona Kriszny byta Rukmini, jednak
jego prawdziwa mitoscia byla zamezna pa-
sterka Radha, z ktéra potajemnie si¢ spoty-
kal.

Bollywood, the Indian Cinema and Switzer-
land, www.museum-gestaltung.ch.
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