OD REDAKCJI

Siegfried Kracauer wywodzit mechaniczna i przedstawieniowa nature filmu wprost
z fotografii, ktora miata zapisywa¢, ujawniaé i reprodukowac rzeczywistos¢. Zarliwym
rzecznikiem realizmu filmowego o proweniencji fotograficznej byt tez Bazin. Potem
kazda teoria filmu, kazdy nurt w historii kina na wtasny sposéb formutowat odpowiedz
na pytanie o prawde, realizm, obiektywnosc i subiektywnos¢, waloryzowal wiernosé
rzeczywistosci, albo kreatywnos¢, z adekwatnym wsparciem ideologicznym. Dzis,
bogaci w te wiedze, stapamy po niepewnym gruncie. Dryfujemy miedzy Baudrillardo-
wska hiperrealnoscia, w ktérej dostep do rzeczywistosci zostat zablokowany przez obrazy
medialne, a Manifestem efemerycznej, ale waznej Dogmy 95, postulujacym rezygnacje
z artystycznych kodéw i konwencji kina w imig¢ Zywiotowej autentycznosci.

Stawomir Sikora dokonuje przegladu waznych dla naszej wiedzy o kulturze teorii
obrazu w relacji do rzeczywistosci. Szczegdlna uwagg kieruje jednak na swoista metafizyke
obrazu u Barthes’a, ktéra wykracza poza zwykta relacje przedmiot — jego reprodukcija.

Konrad Chmielecki zestawia tradycyjne filmowe Srodki artystyczne (mise-en-page)
z mozliwoSciami manipulowania obrazem cyfrowym (mise-en-scéne), wskazujac na
réznice natury estetyczno-filozoficznej pomig¢dzy tymi dwoma sposobami obrazowa-
nia. Kolejne rozwazania wpisuja refleksje nad filmem w szerszy kontekst artystyczny.
Marcin Gizycki pisze o relacji obraz — rzeczywisto$¢ w konstruktywizmie polskim,
Joanna Sarbiewska szuka analogii pomig¢dzy malarstwem barokowym a filmami Herzo-
ga, za$ Katarzyna Waletko wskazuje na podobieristwa migdzy koncepcjami urbanistyczny-
mi i funkcjami architektury a zasadami montazu filmowego. Matylda Szewczyk analizuje
autotemtyczne watki w tworczosci Godarda z lat 80.

Widz filmowy bezpowrotnie utracit niewinnosé, ale pytania o prawdg i falsz nie
zostaly uniewaznione. Tworcy filmow fabularnych z ambiwalencji obrazu uczynili
Srodek artystyczny. Zapoczatkowat to Welles w Obywatelu Kane, o czym pisze Jerzy
Plazewski. Na tej ambiwalencji oparty jest obrosty juz legenda gatunek snuff movies,
o czym opowiada Grzegorz Nadgrodkiewicz. Niejako po przeciwnej stronie sytuuje si¢
Dogma — w artykule Petera Wussa, ktéry analizuje percepcyjne uwarunkowania efektu
realnosci, paradoksalnie Scisle zwigzane z kompetencja kulturowa i podjeciem przez
widza gry, ktérej reguty ustala tworca.

Jeszcze wigksze komplikacje pojawiaja si¢ w filmie dokumentalnym. Mirostaw
Przylipiak relacjonuje debate na temat statusu kina bezposredniego. Tomasz tysak
zwraca uwage na znaczenie zmiany kontekstu ideologicznego niemieckich kronik
wykorzystywanych w polskich filmach dokumentalnych. Barbara Keifenheim zastanawia
si¢ nad przydatnoscia naukowa tradycyjnie realizowanych filmow etnograficznych i postu-
luje nowe podejscie w antropologii wizualnej. Na subtelnej relacji prawdy i fatszu oparty
Jest gatunek ,,mock-dokumentu”, o ktérym opowiada Beata Kosiriska-Krippner.

Fotografia z jej statusem ontologicznym ,,0kna na Swiat” i ,.czasu zatrzymanego”
petni¢ moze w filmie szczegdlng role Swiadectwa i znaku pamigci. Pisza o tym Mikotaj
Jazdon, Andrzej Pitrus i Piotr Marecki.

Koncowa czg$¢ tomu poswigcona jest sztuce fotografii i otwiera ja klasyczny juz
tekst Christiana Metza Fotografia i fetysz, w ktérym w ujeciu psychoanalitycznym
wyktada on réznice pomigdzy fotografig a filmem. Te kwestie, ale juz w odwotaniu do
konkretnych przyktadéw, podejmuje tez Marianna Michalowska. Tekst Agnieszki
Taborskiej poswigcony jest fotografii surrealistycznej, ktérej zasada byto wasciwe temu
nurtowi kwestionowanie realnosci i manipulacja nia. O innych koncepcjach fotografii
pisza Tomasz Szerszeri w odniesieniu do Lee Friedlandera i Adam Mazur analizujac
dokonania polskich nowych dokumentalistow. Rozdziat koriczy sekwencja nostalgi-
cznych zdje¢ Andrzeja Gwozdzia przedstawiajacych umierajace kina.

Polecamy tez czytelnikom kalendarz zycia i twérczosci wybitnego polskiego twor-
cy i pedagoga Antoniego Bohdziewicza w setna rocznicg urodzin, piéra Matgorzaty
Hendrykowskiej.
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