Konstrukcja — reprodukcja !

Grafika, fotografia i film w konstruktywizmie polskim

MARCIN GIZYCKI

Zainteresowanie fotografig i filmem towarzyszylo polskiej awangardzie od
poczatku jej istnienia. Mozna je odnaleZz¢ migdzy innymi w pasji fotografowania
Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Witkacego), cztonka grupy formistéw, i w wier-
szach futurystéw, np. u Tytusa Czyzewskiego i Brunona Jasienskiego:

kapie klisze w ztotej wodzie
kopiuje na bromopapierze
i wywoluje twq widmowq twarz °

Samochody. Platformy. Dorozki
Kinematograf szprych
Z kottomotem gruchotat po wyschtym asfalcie °.

Anatol Stern i Aleksander Wat w futurystycznym manifescie Prymitywisci do
narodéw Swiata i do Polski nawotywali, by poeci do rozpowszechniania swoich
ksiazek uzywali ,,gramofonu i kina” *.

Konstruktywisci nie pozostali wyjatkiem. Wtadystaw Strzeminski dowodzit
wregcz, ze fotomontaz byl wynalazkiem polskim, a tytul jego twércy nalezy sig¢
Mieczystawowi Szczuce . Nie miat racji, zapomniat najwyrazniej o znacznie
wczesniejszych dokonaniach niemieckich i rosyjskich (wspominat jedynie o Man
Rayu). Wazniejsze jest jednak to, ze tekst Strzeminskiego dowodzi, jak wielka
wage przyktadano w polskim Srodowisku konstruktywistycznym do fotografii
jako medium artystycznego.

Fotografia moze by¢ sztuka — twierdzit w innym miejscu Strzemiriski — jesli
nie nasladuje malarstwa, tylko zajmuje si¢ ,,stosunkiem ksztalttow wewngtrznie
powiazanych”: Jak chorobq byt naturalizm wieku XIX w malarstwie, tak chorobq
Jjest malarskosc fotografii, rezygnujqcej z najwazniejszych swych srodkéw — ostro-
Sci wzroku i mechanicznej doskonatosci °.

W tej samej recenzji Strzeminski podsumowywat w punktach najwazniejsze
zdobycze fotografii nowoczesnej:

1) ZDJECIE Z NATURY zwykte i negatywowe (+ i — fotografia). Kilka zdjec
na jednej ptycie, zdjecia rentgenowskie, mikrofotografia.

2) FOTOMONTAZ — jednoczesnos¢ zjawisk — forma wynikajgca z futuryzmu
i dadaizmu (Grosz, Heartfield, Szczuka, Lissicki).

3) FOTOPLASTYKA — fotografia bez aparatu, bezposrednio na papierze swia-
tloczutym, ktorej efekt polega na stosowaniu walorow ciemno-jasnych. Fotopla-
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styka miesci w sobie rozmaite rodzaje — od zdje¢ abstrakcyjnych do majqcych
pewien kontakt 7 naturq (Man Ray).

4) Laczenie fotografii z malarstwem, wytwarzajqce ostry swoisty kontrast przy
zetknieciu obiektywnej faktury fotografii z subiektywnq fakturq malarstwa (Max
Ernst).

5) Laczenie fotografii z drukarstwem, stosowane czesto w reklamie .

Jako pioniera polskiej fotografii nowoczesnej Strzeminiski wymienia Witolda
Kajruksztisa °. Za najwybitniejsze osiagniecie w tej dziedzinie nalezy uznaé jed-
nak fotomontaze Szczuki. Pierwsze z nich ukazaty si¢ w ,,Bloku”, gdzie ich autor
pomiescil réwniez nastgpujacy manifest:

FOTOMONTAZ = najbardziej skondensowana w formie poezja

FOTOMONTAZ = POEZJOPLASTYKA

FOTOMONTAZ daje zjawisko wzajemnego przenikania sie najréznorodniej-
szych zjawisk zachodzacych we wszechswiecie

FOTOMONTAZ — obiektywizm form

KINO - jest wielosciq zjawisk trwajacych w czasie

FOTOMONTAZ — jest jednoczesng wielosciq zjawisk

FOTOMONTAZ — wzajemne przenikanie si¢ dwu- i tréjwymiarowosci

FOTOMONTAZ — rozszerza zaséb mozliwosci srodkéw: pozwala na zuzytko-
wanie tych zjawisk, ktore sq niedostepne dla oka ludzkiego — a ktore czuta klisza
fotograficzna moze uchwycic

FOTOMONTAZ — nowoczesna epopea’

Prace Szczuki zawieraja niewatpliwie cechy §wiadczace o jego wlasnym do-
chodzeniu do istoty fotomontazu. Nie tworza, jak na przyktad wspétczesne im
kompozycje Paula Citrona, réwnomiernie wypetnionej motywami fotograficzny-
mi ,tapety”. Nie buduja nowej, umownej czy paradoksalnej rzeczywistosci, jak
dzieta surrealistow. Nie sa $wiadomie anarchistyczne w formie, jak kolaze dadaistow.

Najbardziej pokrewne fotomontazom Szczuki wydaja si¢ niektére dokonania
w tej dziedzinie rosyjskich konstruktywistow: Aleksandra Rodczenki, El Lissitz-
kiego, Gustawa Ktucisa, Liubow Popowej. Nie wydaje si¢ jednak, zeby mogly
one mie¢ na polskiego artystg bezposredni wptyw, skoro nie wspominal o nich
nawet Strzeminiski, znajacy rosyjska awangarde z pierwszej reki. Zwiazki te biora
si¢ wigc raczej nie z oddziatywania konkretnych dziel, ale ze zbieznych zatozen
teoretycznych, takich jak ekonomia srodkéw czy wiara w przestarzatos¢ tradycyj-
nych technik artystycznych. Fotografia i kino, pisat Szczuka w pierwszym nume-
rze ,,Bloku”, sq bezkonkurencyjne w scistosci, szybkosci i taniosci w stosunku do
pracy artysty "°.

We wczesnych fotomontazach Szczuki (np. z oktadki wierszy Anatola Sterna
i Brunona Jasieriskiego Ziemia na lewo "' czy Montazu fotograficznego z drugiego
numeru ,,Bloku” '*) zwraca uwage, nawet na tle pokrewnych im prac rosyjskich,
zupelny brak jakiejkolwiek sugestii przestrzeni. Trzeci wymiar jest w nich obecny
tylko o tyle, o ile jest widoczny we fragmentach uzytych fotografii. Poszczegdlne
elementy kompozycji sa jednak rozmieszczone wzglgdem siebie jakby na jednym
planie i podporzadkowane logice ksztattéw raczej niz anegdocie. Nie znaczy to
oczywiscie, ze elementy te sg semantycznie obojgtne. Czgste motywy maszyn
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i zelaznych konstrukcji, czasami tez robotnikéw, pozostaja u Szczuki w pelne;j
zgodzie z jego pogladami spotecznymi i estetycznymi: przekonaniem o wyzszosci
zasad inzynierii nad geniuszem twdrczym i roli mas pracujacych w ksztaltowaniu
nowej rzeczywistosci.

Szczuka byt zreszta swiadom, ze uzycie rozpoznawalnych fragmentéw foto-
grafii, zwtaszcza ludzi, tworzy¢ musi, czy si¢ tego chce, czy nie, zalazek anegdo-
ty. Omawiajac przyktady ,,zagadnieri czysto konstrukcyjnych”, pisat (typowym
telegraficznym jezykiem konstruktywistycznych manifestéw): (...) kompozycja
z punktem wyjscia juz nie budowy fakturowych kontrastow malarskich lub faktury
materiatow — lecz budowa kontrastow przedmiotow i istot Zywych —w konsekwen-
cji nieunikniona literackosc .

,.Literackosci” przybywato w fotomontazach Szczuki, w miarg jak stawaty si¢
one coraz bardziej narzgdziem politycznym. O ile jego wczesniejsze prace wyra-
zaty przede wszystkim fascynacj¢ mechanizacja produkcji, ktéra jak si¢ naiwnie
artyscie i jego kolegom wydawalo, miata przynies¢ robotnikom lepsze ptace przez
potanienie kosztéw wytwarzania ', o tyle péZniejsze fotomontaze i pokrewne im
druki z drugiej potowy lat 20. coraz cz¢sciej walczyty o konkretne sprawy, na
przyktad uwolnienie wigZniéw politycznych " lub poprawe warunkéw pracy
w piekarniach '°. Ta przemiana twérczosci artysty wiaze si¢ z glebszym zapozna-
niem si¢ przez niego z marksizmem, co si¢ dokonato okoto 1926 roku "’

Najwazniejszym dokonaniem Szczuki w tym okresie bylo zaprojektowanie
oprawy graficznej do poematu Europa Anatola Sterna '*. Pomieszczone tam ilu-
stracje (z wyjatkiem okladki projektu Teresy Zarnower) nie sa fotomontazami
w dostownym znaczeniu, tylko potaczeniem znakéw typograficznych i rgcznie
przerysowanych fragmentéw fotografii, ale wyrastaja z ducha kolazu, zestawiaja
bowiem obok siebie elementy wyrwane z r6znych kontekstéw. Obrazki uktadaja
si¢ w rodzaj filmu biegnacego samodzielnie obok wiersza, czasami go puentujac,
a czasami kontrapunktujac. Cato$¢ uzupeinia nieckonwencjonalny uktad typogra-
ficzny oraz mocne czerwone aple i czarno-czerwone obramowania tekstu.

Najblizsze poetyce Szczuki fotomontaze wyszly spod reki Teresy Zarnower,
jego towarzyszki zycia i najblizszej wspotpracownicy. Przyktadami moga by¢ jej
plakaty polityczne i (wspomniana przed chwila) oktadka do Europy. Niektére
projekty graficzne Zarnower i Szczuki maja bardzo podobne liternictwo i identy-
czne komponenty, co nasuwa podejrzenia, ze byly w istocie ich wsp6lnym dzie-
tem '°. Najwazniejszy, przejmujacy cykl fotomontazy stworzyta jednak artystka
na emigracji w Nowym Jorku do ksiazki Obrona Warszawy *°

Na przetomie lat 20. i 30. fotomontaz stat si¢ popularna technika ilustracyjna
i zaczal si¢ pojawia¢ regularnie na tamach czasopism i oktadkach wydawnictw,
niekoniecznie o lewicowej orientacji. [lustracje te tworzyli czgsto artysci wiazani
z wezszym lub szerszym kregiem polskiego konstruktywizmu, jak Henryk Stazew-
ski, Bogdan Lachert, Kazimierz Podsadecki czy Mieczystaw Berman. O ile dwaj
pierwsi fotomontazem parali si¢ sporadycznie, o tyle Podsadecki i Berman po-
Swiecili mu sie z wielkim oddaniem.

Podsadecki jest autorem najczgsciej zapewne reprodukowanego polskiego fo-
tomontazu Miasto — miyn Zycia, przeznaczonego na oktadke tygodnika ,,Na sze-
rokim $wiecie” *', a wyrazajacego tak typowa dla awangardy lat 20. fascynacje
wielkim miastem i drapaczami chmur. Wiele podobnych kompozycji zamiescit
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Podsadecki w magazynach koncernu IKC (,,Ilustrowany Kurier Codzienny”) —
,.Swiatowid” i ,,Na szerokim $wiecie” — ktérych byt redaktorem graficznym. Prace
te wykazuja zwiazki z fotomontazami artystéw zwiazanych z Bauhausem, zwta-
szcza z cyklem Otto Umbehra (Umbo) wykonanym dla kampanii reklamowej
filmu Waltera Ruttmanna Berlin — symfonia wielkiego miasta (cykl ten niestusznie
przypisywany jest na ogét samemu Ruttmannowi).

Oprécz kompozycji przeznaczonych dla prasy Podsadecki wykonywat tez
cykle satyrycznych fotomontazy, prezentowane podczas ,.Zywych dziennikéw” —
quasi-filmowych wieczoréw, w ktérych projekcje filméw zastgpowaty slajdy
z pracami artysty i scenki kabaretowe Studia Polskiej Awangardy Filmowej, sto-
warzyszenia, ktérego byt wspétzatozycielem. Kompozycje te jednak daleko juz
odchodzity od dyscypliny formalnej konstruktywizmu Szczuki. Podobnie zreszta
jak wickszos$¢ fotomontazy innego czlonka SPAF, Janusza Marii Brzeskiego, kt6-
rego cigzacy w strong surrealizmu (i prozy Karela Capka) cykl Narodziny robota
nalezy do najwybitniejszych osiagni¢¢ polskich w tej dziedzinie.

Jedynym polskim artysta, ktéry poswigcit si¢ catkowicie fotomontazowi, byt Mie-
czystaw Berman, wspétautor, razem z Anatolem Sternem, monografii Szczuki 2,
Niestety najwczesniejsze, zdecydowanie konstruktywistyczne prace artysty nie za-
chowaly si¢ i mozna o nich wyrokowac tylko na podstawie autorskich rekonstrukcji,
ktére Berman realizowat juz po wojnie. Trzeba si¢ zgodzi¢ ze Stanistawem Czekal-
skim, ze ich datowanie na pézne lata 20. budzi wiele watpliwosci. Pierwsze publi-
kowane prace pochodza z nast¢pnej dekady, a sporadyczne wypowiedzi autora
potwierdzalyby raczej przypuszczenie, ze wczesniej nie zajmowal si¢ jeszcze foto-
montazem . Niepokoi tez bardzo staranny wyglad owych rekonstrukciji, perfekcja
kompozycji, nie méwiac o elementach ewidentnie z p6Zniejszej epoki, jak na
przyktad portret starszego juz Charliego Chaplina czy nowojorskie drapacze
chmur, ktérych nie bylo przed 1939 rokiem. Fotomontaz byt sztuka dorazng. Atrak-
cyjnos¢ jego polegata mi¢dzy innymi na tym, ze mozna go byto tworzy¢ szybko z tego,
co byto akurat pod r¢ka. Inspiracja szta gtéwnie z prasy, z zycia. Rekonstrukcje Bermana
wygladaja na starannie robione wariacje lub nawet fantazje na temat oryginatéw, jesli
takie w ogéle (przynajmniej w tej liczbie) istniaty *.

Nie zmienia to jednakze faktu, ze Berman byl najwazniejszym polskim foto-
montazysta po Szczuce. Jego wcezesne prace zamieszczone w czasopismach w la-
tach 1930-1931 maja juz propagandowy i prosowiecki charakter (Bezrobocie, 1930)
i wydaja si¢ niekiedy inspirowane twoérczoscia Gustawa Ktucisa (oktadka do ksiazki
Melchiora Warikowicza Opierzona rewolucja, 1934 *) i innych grafikéw ze
Zwiazku Radzieckiego. Wkrotce jednak zaczynaja ciazy¢ w strong satyry polity-
cznej Johna Hartfielda, artysty, z ktérym Bermana, juz po wojnie, taczyta glgbo-
ka przyjazii *°.

Fotomontaze mniej lub bardziej inspirowane konstruktywizmem tworzyli tez
inni znani arty$ci, m.in. scenograf Wiadystaw Daszewski, malarz Aleksander
Rafatowski, pisarz i filmowiec Stefan Themerson, malarz i typograf Janusz Maria
Brzeski czy fotograf i architekt (pézniej psycholog) Mieczystaw Choynowski.
Druga liga obejmowata co najmniej kilkunastu twércéw, wéréd ktérych najbar-
dziej widoczni byli Jan Polifiski i Wtodzimierz Lukasik.

W tej grupie dziet dominuja oczywiscie motywy wielkomiejskie i industrial-
ne: wysokie gmachy, stalowe mosty i konstrukcje, fabryki, pojazdy. Coraz czg-
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Sciej jednak, od poczatku lat 30., pojawialy si¢ elementy satyry politycznej, upra-
wianej zaréwno z pozycji lewicowych, jak i prawicowych. Swietny fotomontaz Choy-
nowskiego Ameryka z socjalizujacych ,,Wiadomosci Literackich” * przedstawia
kigbowisko drapaczy chmur, z ktérych wylaniaja si¢ skute taricuchem rgce, siggajace
w stron¢ widocznej w prawym gérnym rogu Statuy Wolnosci. W pracy Poliriskiego Tzw:.
Zycie gospodarcze, opublikowanej w organie prawicy nacjonalistycznej ,,Prosto z mo-
stu” **, na tle typowej fabryki, samochodu i thumu wyréznia sig postaé Zebrzacej kobiety
z dzieckiem.

Procesowi upolityczniania si¢ fotomontazu towarzyszyta krytyka jego odmia-
ny ,.formalistycznej”. Formalizm, swiadczacy o redukowaniu spraw sztuki do
formatu zagadnien czysto laboratoryjnych — stat si¢ migdzy innymi przedmio-
tem ataku Wtadystawa Daszewskiego *, ktéry, notabene, przejat po Zarnower
stanowisko redaktora graficznego =zalozonego przez Szczuk¢ pisma
»-DZwignia”.

Niezaleznie rozwijat si¢ fotomontaz o rodowodzie raczej surrealistycznym niz
konstruktywistycznym. Jego najwybitniejszymi przedstawicielami byli Aleksan-
der Krzywobtocki, Margit Sielska, Jerzy Janisch i Henryk Streng (Marek Wtodar-
ski) * zwiazani z Iwowska grupa ,Artes”, spétka graficzna Lewitt i Him °',
warszawski satyryk Zenon Wasilewski publikujacy na tamach ,,Szpilek” oraz
ponownie Stefan Themerson.

Grafika konstruktywistyczna podlegata w gruncie rzeczy tym samym regu-
fom, co fotomontaz: ekonomice Srodkéw i celowosci formy. Mogta by¢ ilustracja
niemal naukowych dociekan wizualnych, przedmiotem eksperymentéw typogra-
ficznych albo stuzy¢ reklamie. Wyrugowana zostata natomiast niemal zupetnie w
swojej odmianie czystej, warsztatowej. Ta ostatnia zostata uznana za przezytek
poprzedniej epoki, burzuazyjnego smaku.

Zasady konstruktywistycznej grafiki reklamowej (mozna je jednak odnies¢ réw-
niez do innych jej zastosowan) najtrafniej zostaty sformutowane w prospekcie Biura
Reklama-Mechano powotanego (jakoby troche dla zartu) przez Henryka Berlewiego
(kierownik graficzny), Aleksandra Wata i Stanistawa Brucza (teksty): Szablono-
woS¢ uktadu graficznego, banalnosc tekstow, przestarzatosc¢ nuzqcych oko no-
woczesne 0zdob estetycznych nie przykuwajq wiecej uwagi czytelnika, widza,
przechodnia. Wysuwamy wiec nowe hasto: REKLIAMA MECHANICZNA. Reklama
musi si¢ opierac na tych samych zasadach, jakie panujq we wspotczesnej produkciji
industrialnej **.

Sam prospekt, jeden z najwazniejszych polskich drukéw funkcjonalnych, byt
oczywiscie przyktadem takiej reklamy. Tekst zostat w nim utozony w pionie
i poziomie, a poszczegbélne zdania lub pojedyncze stowa (czasami nawet frag-
menty stéw) zr6znicowano wielkoscia czcionki w celu podkreslenia ich znaczen,
a takze narzucenia czytelnikowi sposobu czytania. Wzmocnieniu wymowy tekstu
stuzyly tez abstrakcyjne figury geometryczne — kota, kwadraty, prostokaty —
czasami go obramowujace, a czasami stojace obok niego. ,,R.-M.” (reklama me-
chaniczna) reformuje tekst literacki reklamy w kierunku skrotu, ostrosci i rozpedu,
stosujqc najnowsze zdobycze nowej literatury i tworzy styl mechaniczny tekstow
reklamowych >* — gtosi jedna ze stron prospektu, ktérej uktad przypomina kom-
pozycje malarskie Berlewiego z tego samego czasu.
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Koncepcja reklamy mechanicznej wyrasta
bowiem bezposrednio z teorii Mechano-Faktury
Berlewiego zawartej] w jego manifescie o tym
samym tytule **. Artysta dowodzit w nim, ze
odrzucenie elementéw przedstawiajacych i po-
rzadek pozwalaja na orientowanie sie w intencji
artysty (...) i precyzje utatwiajacq kazdemu upo-
rzadkowanie wrazen otrzymywanych przez dane
dzieto ™

Jak w praktyce powinna przebiegac percep-
cja obrazu mechanofakturowego, Berlewi wy-
jasnit w swoim artykule o polskim designie
funkcjonalnym zamieszczonym w ,,Neue Gra-
fik” w 1961 roku *°. Omawiajac tam swoja pra-
c¢ Mechanofaktura. Kontrasty dynamiczne
(1924), artysta pisat: Odczytanie tego dwucze-
Sciowego uktadu graficznego nalezy zaczqc od
cienkiej linii w prawym, dolnym rogu. Poszerza

Beton, rez. Janusz M. Brzeski sie ona, w miare jak przesuwa si¢ w gore,

(1933) wzmacnia, aZ przechodzi ,,crescendo” w gruby

pasek. Kiedy widz (lub stuchacz) osiqga szczyt

tego jakby na ksylofonie wygranego wznoszenia

sie, zaczyna schodzi¢ w dot, kierowany ciqgiem pieciu kwadratow. Nastepnie

powinien posuwac sig poziomo od najmniejszego czarnego kotka do najwieksze-

go. Z tego miejsca oko rusza w prawo zgodnie 7 nastepstwem stopniowanych

czarnych paskéw. Okregi tworzq finale . Oko czytelnika reklamy mechanicznej

tez powinno podazaé nie za utozonym w tradycyjne linijki tekstem, lecz za

dynamika form typograficznych. Cato§é kompozycji powinna dziata¢ jak mecha-
nizm maszyny: precyzyjnie, doktadnie i celowo.

Teoria mechano-faktury zostata stworzona dla malarstwa, ale doskonale nada-
wala si¢ tez do grafiki, jako ze zaktadata postugiwanie si¢ formami odindywidu-
alizowanymi, mechanicznymi, ktére mogltyby by¢é powielane za pomoca
szablon6éw lub gotowych sztanc.

Podobnymi formami geometrycznymi, tworzonymi czg¢sto z dostgpnych dru-
karzowi elementéw typograficznych, poshugiwata si¢ w swoich kompozycjach
graficznych Teresa Zarnower, ktdra zreszta Berlewi konsekwentnie, cho¢ niestu-
sznie deprecjonowat w swoich wypowiedziach **. Reprodukowane w ,,Bloku”
prace artystki charakteryzuja si¢ jednak ciazeniem ku symetrii (zawsze jednak
nieco zburzonej) i zamknigciem w prostokatnym obramowaniu. W cytowanych
juz Trzech przyktadach zagadnieri czysto konstrukcyjnych > niezatytulowana pra-
ca Zarnower zostala opisana nastgpujaco: 2. kompozycja statyczna: symetryczne
(obowiqzujqce na tym przyktadzie) ROZPLANOWANIE PLASZCZYZNY. Budowa
pionowych i poziomych.

Powyzsza charakterystyka doskonale odnosi si¢ tez do innych kompozycji
Zarnower, na przyktad do pomieszczonej na oktadce pigtego numeru ,,Bloku” *.
O tej ostatniej Berlewi pisat po latach, ze jej symetryczna forma daje powiew
prostoty, w ktérym dopatrzy¢é si¢ mozna wptywu neoplastycyzmu *'. Ale sa tez
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prace artystki, jak Kompozycja typograficzna z tego samego numeru ,,Bloku” czy
Konstrukcja filmowa *, ktére stanowia probe zdynamizowania ukladu przez za-
stosowanie elips i linii zbieznych (w pierwszym przyktadzie) oraz linii falistych i
klinéw (w przyktadzie drugim). Konstrukcja filmowa wykazuje pewne podobiefi-
stwo do Pieciu momentow filmu abstrakcyjnego Szczuki (o ktérych bedzie jeszcze
mowa dalej) zamieszczonych w inauguracyjnym numerze ,,.Bloku” *.

Kompozycje typograficzne Zarnower, jesli nawet byty inspirowane neoplasty-
cyzmem, sa jednak tatwo rozpoznawalne jako jej wlasne i stanowia interesujacy
zespot prac odwotujacych si¢ do najbardziej elementarnych form, branych, zgod-
nie z postulatami konstruktywizmu, z gotowych wzorcéw, a wigc mechanicznych,
industrialnych.

Na osobng uwagge zastuguja kompozycje abstrakcyjne réznych autoréw ztozo-
ne wylacznie z liter i bliskie poezji konkretnej. Prace tego typu robili m.in.
Edmund Miller *, Strzemiriski ** i Szczuka *°, a pbZniej takze uczen Strzemiriskie-
go Samuel Sczekacz (Samuel Zur). Wiele z tych eksperymentéw przeszio do
typografii funkcjonalnej i znalazto twércze wykorzystanie w projektach graficz-
nych Strzeminskiego czy Podsadeckiego. Oktadki Strzemiriskiego do utworéw
Tadeusza Peipera ¥’ czy Juliana Przybosia ** — bodajze najwybitniejsze realizacje
w polskiej ksiazce artystycznej — dowodza zreszta, ze funkcjonalizm nie musiat
prowadzi¢ do przesadnej dyscypliny.

Osobnym zjawiskiem w polskiej grafice konstruktywistycznej sa tworzone od
1928 heliografiki Karola Hillera $cisle zwiazane z jego abstrakcyjnym malar-
stwem z tego samego czasu, poréwnywanym czasami do tworczosci Williego
Baumeistera, niekiedy znéw Wtadimira Tatlina **. Heliografiki byty kompozycja-
mi fotograficznymi bez kamery, w ktérych negatyw zostal zastapiony r¢cznie
wykonana klisza celuloidowa pokryta biata tempera, a nastgpnie malowana, dra-
pana, zmywana, az do uzyskania pozadanego efektu. Niektoére z tych prac z poto-
wy lat trzydziestych (np. pozycja nr 6 w katalogu wystawy w Essen *°) antycypuja
sztuk¢ informelu, zwlaszcza Wolsa. Inne tworza fantastyczne azurowe konstruk-
cje zawieszone w przestrzeni kosmicznej (np. pozycja nr 4 tamze ). Jeszcze inne
bliskie s suprematyzmowi Malewicza lub Lissitzkiego (np. pozycja 8 tamze ).

W programowym artykule z 1934 roku Hiller pisat, ze poddajac si¢ prawom
proceséw chemicznych artysta zbliza si¢ do fenomenéw obserwowanych w nauce
i utrwalanych za pomoca mikrofotografii. Wyrazat tez wiarg, ze adaptujac dla
tworczosci artystycznej Srodki stosowane w laboratoriach, rozszerza si¢ pole po-
szukiwan graficznych i uwalnia od balastu tradycyjnych technik, jak malarstwo
olejne, ktére stanowia barier¢ migdzy sztuka a natura 3

W przekonaniu Hillera, ze forma powinna by¢ organicznie zwiazana z tworzy-
wem, pobrzmiewaja dalekie echa teorii unizmu Strzeminskiego, z ktérym si¢
zreszta tworca heliografiki miat wkrétce poklécié i rozstaé >. Ale oczywiscie
u sedna heliografiki lezy przede wszystkim konstruktywistyczna wiara, ze sztuka
winna by¢ bliska technice, a ta ostatnia wyrasta¢ ze znajomosci praw natury.

Wybitnym twdrca fotograméw (fotografii bez kamery) byt tez Stefan Themer-
son. Eksperymenty z naswietlaniem papieru fotograficznego, na ktérym wczesniej
utozone zostaly rézne przedmioty, doprowadzily go do realizacji (wraz z zona
Franciszka, malarka) filméw. Pierwszy z nich, Apteka z 1930 roku, powstal przez

37




MARCIN GIZYCKI

animowanie szklanych obiektéw umieszczonych na kalce technicznej i filmowa-
nych z dotu. Kolejny film, Europa, zrealizowany w latach 1931-1932, wiazat si¢
bardzo $cisle z dokonaniami polskiego konstruktywizmu, inspirowany byt bo-
wiem opracowanym graficznie przez Szczuke¢ wydaniem poematu Anatola Sterna
o tym samym tytule.

Themersonowie nie powtérzyli jednak w swoim filmie rysunkéw Szczuki,
postuzyli si¢ natomiast, obok innych materiatéw, fotomontazami Themersona,
z ktérych czgs$é, w przeciwienstwie do calego filmu, szczg¢sliwie si¢ zachowata.
W jaki sposéb byly one uzyte, daje nam pewne pojecie fragment zrekonstruo-
wanego po latach przez autoréw scenariusza Europy: (...) panorama po fotomon-
taZach — szereg fotomontaZy wiasnych: przenikanie, przebijanie Swiattem itd.,
miedzy innymi fotomontaz drapaczy chmur, obcinanych nozyczkami od gory, klat-
ka po klatce (...) >.

Europa, obok Betonu Janusza Marii Brzeskiego, Or Jalu Kurka i Zwarcia
Themersonéw, nalezy do nielicznych zrealizowanych filméw polskich w mniej-
szym lub wigkszym stopniu nawiazujacych do konstruktywizmu. Niestety wig-
kszo$¢ konstruktywistycznych projektéow filmowych pozostata w sferze szkicéw
i pomysiow.

O zainteresowaniu konstruktywistéw kinem od samego poczatku ruchu §wiad-
cza wypowiedzi Kryiiskiego i Zamower w Katalogu Wystawy Nowej Sztuki .
Oboje nawotywali tam do postugiwania si¢, oprocz innych nowoczesnych §rod-
kéw, filmem jako dziedzing wspotbrzmiaca z duchem czaséw. Wystawa wileriska
odbyta si¢ notabene, co tez znamienne, w hollu kina ,,Corso”.

Z artystéw bioracych udzial w wystawie najblizszy zrealizowania filmu byt
najprawdopodobniej Szczuka. W inauguracyjnym numerze ,,.Bloku” zamiescit on
rysunek Pie¢ momentow filmu abstrakcyjnego >, ktéry wypada uznaé za pierwsze
polskie studium filmu abstrakcyjnego. Utrwalonych w nim zostato jakby, bo nie
sa one wyraznie wyodrgbnione, pi¢é faz filmu, ktérych stosunek czasu trwania
zapewne odpowiada stosunkowi dlugosci pigciu odcinkéw znajdujacej si¢ u dotu
kompozycji prostej (osi czasu). Trudno jednak orzec, jak odleglte od siebie w cza-
sie sa te ,,momenty”, jesli w ogdle chodzi tu o jakis ciag ,,akcji”. Blizsza analiza
rysunku wykazuje jednak podobienstwo kilku elementéw w réznych fazach, co
moze sugerowaé ich przemieszczanie si¢ i transformacje *°.

Szczuka powrdcit nieco pdézniej w ,.Bloku” do podobnej problematyki w ry-
sunku Pare zasadniczych elementéw filmu abstrakcyjnego *. Jest on rodzajem
graficznego katalogu mozliwych form i Srodkéw takiego filmu przedstawionego
w postaci umownego wycinka tasmy filmowej. Obok znajduje si¢ ich wyliczenie:
Ruch jako zmiana miejsca: przybywanie lub ubywanie niezmieniajqcych sie form
geometrycznych. Dynamika form: zmniejszanie lub powigkszanie form, przemiana
form, rozpad lub budowanie. Ostros¢ wystegpowania lub przymglenie, kierunek
(kierunki) ruchu (ruchoéw), wzajemne przenikanie form. Tempo. Harmonia — dys-
harmonia. Przerwy ©.

W 1927 roku Szczuka zaczat powaznie przygotowywac si¢ do realizacji filmu. Z
tego projektu, zatytulowanego zapewne Zabit, zabites, zabitem, zachowaly si¢ dwa
rysunki-kadry, dos$¢ nietypowe, bo kwadratowe. Oznaczone sa one numerami ,,15” i
,,167, ale wydaja si¢ od siebie znéw dos¢ odlegte. Mozna domniemywac tylko, ze
duza, nieregularna, czarna plaszczyzna z rysunku pierwszego przechodzi w rezulta-
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cie pomniejszenia i obrcenia nieco w kierunku przeciwnym do ruchu wskazéwek
zegara w matly ksztalt przypominajacy odwrécona do géry nogami literg ,,J”.

Niewatpliwie nowym elementem w stosunku do prac oméwionych poprzednio
sa pisane slowa: dwa razy ,,zabites” (kadr 15) i wielkie ,,JJA” (kadr 16). Uzycie
stéw i znakow typograficznych jako gtéwnych dynamicznych elementéw kompo-
zycji ekranowej byto propozycja dajaca si¢ poréwnac chyba tylko z nadaniem
autonomicznej funkcji napisom w Balecie mechanicznym Fernanda Légera, Ane-
micznym kinie Marcela Duchampa i niektérych filmach Dzigi Wiertowa. Niestety,
to mniej wigcej wszystko, co da si¢ o tym niezrealizowanym projekcie powie-
dzie¢. Mozna jednak domniemywac, biorac pod uwagg zradykalizowanie si¢ po-
gladéw Szczuki i jego zaangazowanie w propagand¢ komunistyczna, ze film
Zabit, zabites, zabitem miat nies¢ ze soba przestanie polityczne.

Najbardziej zagadkowym polskim konstruktywistycznym konceptem filmo-
wym pozostaje Konstrukcja filmowa Teresy Zarnower, opatrzona data 1923 i za-
mieszczona w ,,Bloku” ®'. Czy jest to jakby zatrzymany kadr wyimaginowanego
filmu abstrakcyjnego, czy praca wiazaca si¢ z kinem jedynie przez uzycie w niej
elementéw dynamicznych, takich jak op-artowskie niemal linie faliste i waskie
kliny uszeregowane w sposéb silnie sugerujacy ruch — pozostanie zapewne kwe-
stia nierozstrzygnigta.

Do filmowego rodowodu wtiasnej twdrczosci, a zwlaszcza wplywu na nia
filméw abstrakcyjnych Vikinga Eggelinga *, przyznat si¢ po latach Henryk Ber-
lewi. Z zaskakujacego wywiadu, jakiego artysta udzielit w 1958 roku tygodniko-
wi ,,Film”, wynika, ze jego mechano-faktura narodzita si¢ jako substytut filmu:
Cata moja 6wczesna teoria mechano-faktury (...) domagata sie wltasciwie oZywie-
nia, ruchu, filmu. Wyjasnienie tej teorii mozliwe jest tylko z pomocq filmu. Istota
mechano-faktury polega na narastaniu pewnych rytmow i na systematycznym
roznicowaniu faktury. W, konstrukcjach mechano-fakturowych” staram sie za-
wrzec element czasu — najlepiej oczywiscie uczynitby to film

Niewiele wiadomo o projekcie filmowym Karola Hillera. Jeszcze na dtugo
przed ukazaniem sie ,,Metropolisu” — komunikowat znany krytyk Karol Ford —
napisat znany i ceniony malarz Karol Hiller scenariusz ,,A kiedy ziemia ostyg-
nie...”, w ktérym porusza prawie te same zagadnienia, rozwiqzujqc je w sposob
inny niz Thea von Harbou” o, Niestety, nie zachowaly si¢ ani scenariusz, ani
wykonane do niego projekty scenograficzne (poréwnywane takze do dekoracji
Aelity Jakowa Protazanowa, ktérych wspétautorka byta Aleksandra Exter).

W latach 30. powstaly jednak co najmniej jeszcze trzy filmy (oprécz oméwio-
nej juz Europy), ktére w jakims stopniu stanowily kontynuacje¢ idei konstruktywi-
stycznych. Pierwszy z nich to Or albo Obliczenia rytmiczne poety Jalu Kurka
z 1932 roku. O filmie tym sam autor pisal nastgpujaco: ,,Or” — to jest skrot nieco
przydtugiego tytutu ,,Obliczenia rytmiczne”. Film ten o krotkim metrazu (220
metrow — 8 minut) ilustruje przypadkowq zbieznosc¢ wizyjng obrazow i wymowe
napiec kierunkowych. Uszeregowano tu obrazy w pewnym nastepstwie, ktore jest
wynikiem artystycznego przemyslenia oraz zdjeto je w tempie, bedacym rezulta-
tem formalnych wyliczern 6, ,.Napigcia kierunkowe”, ,.formalne wyliczenia” — to
oczywiscie jezyk manifestow konstruktywistycznych.

Film nie dotrwat w skorficzonym ksztatcie do naszych czaséw, ale na szczgscie
zachowaty si¢ liczne jego fragmenty (dublety ujec, Scinki itp.) i na tej podstawie
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(a takZe na podstawie relacji samego Kurka *) i innych przekazéw mozna do$é
doktadnie wyrobi¢ sobie opini¢ o jego ksztatcie . Materiat filmowy wykorzysta-
ny w Or da si¢ ulozy¢ w trzy grupy: 1. napisy (Nie istnieje w ,,Or” napis jako
taki, poniewaz w swojej dotychczasowej funkcji stanowi on element pozafilmowy,
ktorego nalezy unikac. Natomiast Zyja w ,,Or” napisy wmontowane w catos¢
obrazu jako Zywiot rownorzedny i wspotgrajqacy z tlem, w ktore sie stapia i w kto-
rym sie porusza *); 2. diagramy animowane, takie jak schematy ukladu stonecz-
nego i pracy serca; 3. zdjecia ,,z natury” (w tym takze z udzialem aktoréw).

Pierwsze uktadaty si¢ w rodzaj poetyckiego przestania méwiacego o tym, ze
wszystko w kosmosie dzieje si¢ rytmicznie i cyklicznie: wszechswiat wiruje w ryt-
mie statym, ptynnym i zawracajqcym, czy tez Zycie cztowieka leZy w rytmie serca
odmierzajqcym prace krwi itd. Drugie wyznaczaly pulsujacy rytm montazu. Trze-
cie zawieraty tez §lad pewnej ,,prostej i nieskomplikowanej akcji” ® — spotkania
kobiety i m¢zczyzny w parku. Ten szczatek fabuly zostal jednak rozbity w ciagto-
Sci 1 wraz z pozostalym materialem utozony w strumiefi do$¢ dowolnie, choé
niekiedy i metaforycznie (jak w zakoriczeniu, gdy obrazom rozejscia si¢ bohate-
réw w przeciwne strony alei towarzyszyt widok rozsuptujacego si¢ wezta) koja-
rzonych obrazéw. Nadto, w zgodzie z pogladem Kurka na obecno$¢ na ekranie
twarzy (rekwizytu teatralnego, nagminnie pasozytujqcego na naszych wzrusze-
niach ™), cate to zdarzenie zostato sfotografowane przede wszystkim w bliskich
planach nég. Pojawialy si¢ zreszta takze nogi niezwiazane z parkowa schadzka,
na przyktad oséb siedzacych w jakich§ wnetrzach, wchodzacych po schodach itp.
(Obraz ten mozna by nazwac liryczng transpozycjq nog dziewczecych w ruchu;
ten motyw jest dominujgcym rytmemw ,,Or” ""). Nie byto w filmie twarzy ludzkiej
Jjako osobnego planu dla zadokumentowania, Ze jest mozliwa na ekranie akcja,
dziatanie, ruch, tempo, dramat bez ekspresji twarzy ludzkiej, tzn. mimiki aktor-
skiej .

Pomyst filmu, w ktérym zagratyby wylacznie nogi, Kurek — najzarliwszy
w Polsce wyznawca wioskiego futuryzmu, ttumacz Marinettiego — musial pozy-
czy¢ od Marcela Fabre i jego Amor pedestre z 1914 roku. Ale niektdre elementy
tekstowe i graficzne, jak na przyklad plansza z ukosnie biegnacym napisem wy-
mowa napiec kierunkowych i trzema strzatkami, nosity juz silne pigtno wplywéw
konstruktywizmu. Ten niewatpliwie eklektyczny film przyczynit si¢ jednak,
oprécz realizacji Themersonéw, do rozpropagowania w Polsce idei zachodniej
awangardy filmowe;j.

Inna préba wcielenia w zycie teorii tejze awangardy byty dwa filmy Janusza
Marii Brzeskiego. Pierwszy, Przekroje, powstat w 1931 roku i byl montazem
roznych skrawkow tasm B a wicc kolazem filmowym. Zdaniem dziennikarza
pisma ,,As” byla to pierwsza bodaj préba beztresciowego filmu w Polsce ™.
Premiera Przekroi odbyla si¢ podczas zorganizowanej przez Brzeskiego i Podsa-
deckiego Wystawy Fotografii Modernistycznej w Muzeum Przemystowym w
Krakowie, na ktérej pokazano migdzy innymi prace Hansa Richtera, Laszl6 Mo-
holy-Nagya i Man Raya. Niestety, to mniej wigcej wszystko, co o tej zaginionej
realizacji wiadomo dzisiaj.

Wigcej da si¢ powiedzie¢ o drugim filmie, zatytulowanym Beton (1933).
Otwierat go konstruktywistyczny z ducha fotomontaz przedstawiajacy marynarke
spoczywajaca jakby na niewidzialnym cztowieku i gléwke ufryzowanej wedle
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dawnej mody damy wkomponowane w abstrakcyjny uktad geometrycznych ele-
mentéw. Nastepnie pojawiat si¢ napis: Swiar nauczyt sie ogladac nowoczesne
panoramy i wierzy¢ w ich bezpieczne wdzigki. Betonowe trybuny petne sq widzow.
Ludzkos¢ patrzy ku gorze i zapomina o poziomach ulic, z ktorych podniesiona
zostata ku bogom "

Pierwsza cz¢$¢ filmu stanowita zapewne (dzieto to nie zachowalo si¢) se-
kwencja dokumentalna, prezentujaca wielos¢ oblicz wielkiego miasta. Wedrujqc
Z aparatem poprzez peryferie, przez stare miasto, aZ do nowoczesnych, powstajq-
cych betonowych gmachow — chciat [Brzeski] na tym tle pokazac cztowieka, ktory
wznosi mury tego miasta, pracuje nad jego wspaniatosciq i ginie przy tej pracy 7,
Przejscie od dzielnicy staromiejskiej do ,,betonowej” odbyto si¢ liniq kolei zela-
znej, ktorej odgadniecie w grze figur geometrycznych sprawito krytykowi pra-
wdziwg przyjemnosé”’.

Warto tu przypomniec, ze gto$ny film Waltera Ruttmanna Berlin — symfonia
wielkiego miasta, ktéry wywart niewatpliwy wplyw na Brzeskiego, otwierata
réwniez pétminutowa, abstrakcyjna sekwencja rytmicznie przenikajacych sig¢
form geometrycznych, przechodzaca w etiud¢ na temat pgdzacego pociagu, za-
koniczong jego wjazdem na dworzec.

Gdzie$s wysoko na budowie kamera wypatrzyta pracujacego murarza (zagrat
g0, notabene, Kazimierz Podsadecki). Wspaniale wyglada wyniosta, potezna syl-
wetka robotnika na szczycie budowli — zachwycit sig cytowany juz krytyk ™. Film
jednak nie byt, jak mozna by sadzi¢, peanem na czes$¢ pracy w sowieckim stylu,
bo cata historia koriczyta si¢ tragicznie. Gdy do bohatera wyciagnety si¢ z dotu
rece (ktére nie byly z betonu ™), ten: Pochylit sie. Runat w doét. Krew na betonie *.

Pomimo szybkiego montazu niektérych uje¢ i obrazéw budowy, cegiel ma-
szyn, Beton wyrazal charakterystyczna zmian¢ w pogladach na industrializacje,
jaka si¢ powoli dokonywata w polskim §rodowisku artystycznym na przetomie lat
20. i 30. Po okresie zachwytu zelaznymi konstrukcjami, kominami, pojazdami —
przychodzita refleksja, ze nie tworza one automatycznie raju na ziemi. Jednym
z pierwszych symptomow tego otrzeZwienia byt poemat Europa Anatola Sterna.
Wyrazem nowego ducha katastrofizmu byt tez stworzony juz po Betonie znako-
mity cykl fotomontazy Brzeskiego Narodziny robota (1934).

W odautorskim komentarzu do tego cyklu Brzeski pisal: MASZYNA ZABIJE
INDYWIDUALNOSC (...) Praca tych ludzi, ktérzy jeszcze nie zostali zastapieni przez
maszyne, zostata zorganizowana na wzor maszyn. (...) Indywidualnos¢ jest zbyteczna.
(...) CZLOWIEK JEST NIEWOLNIKIEM MASZYNY (...). Gdy pdjdziecie do ktorej-
kolwiek wielkiej fabryki (...) zrozumiecie, Ze czlowiek jest nedznym niewolnikiem
dzisiejszej — jakze nowoczesnie pomyslanej kasty wiadcow maszyn, ktore juz bliskie
sq postanowienia: Smierc cztowiekowi, ktory obudzit naszq potege... '

Te stowa, brzmiace niemal jak podzwonne dla polskiego konstruktywizmu,
wypowiedziat ktos, kto jeszcze catkiem niedawno wotat do kolegéw filmowcow,
Ze tematy ,.leza na ulicy” i dawat takie przyktady: ,,.Dym”, ,,Wegiel”, ,,Maszyna”,
.Nafta” *.

Grafika z elementéw typograficznych, fotomontaz, film, zwlaszcza kolaz fil-

mowy, wydawaty si¢ idealnymi Srodkami dla realizacji konstruktywistycznych idei.
Powstawaly w duzym stopniu z elementéw gotowych, prefabrykowanych, nadawa-

41




MARCIN GIZYCKI

ly sig, jak fabrycznie wytwarzane przedmioty, do powielania. Wtasnie w tych
dziedzinach zrealizowany zostat najpetniej jeden z podstawowych postulatow
konstruktywizmu: zwrécenia si¢ ku nowym tworzywom. Jak stusznie zauwazyt
Andrzej Turowski, mimo ciagtych nawotywarn konstruktywistéw do postugiwania
si¢ nowymi materiatami, w praktyce niewiele z nich korzystano *’. Tym bardziej
znaczace jest to, co stworzono wlasnie w oméwionych tutaj dziedzinach.

Interesujace jest tez Sledzenie ewolucji, ktéra si¢ w nich w krétkim czasie
dokonata. Od ,,budowy kontrastow przedmiotéw i istot zywych”, w ktérych lite-
racko$¢ byta tylko nieunikniona pochodna we wczesnych fotomontazach Szczuki,
do jego rysowanej wilasna r¢ka ilustracji z mapa Europy i napisem ,,SOS” (w wy-
daniu poematu Sterna z 1929 roku); od czysto abstrakcyjnych, niezwykle zdyscy-
plinowanych, geometrycznych kompozyciji Zarnower, do jej plakatu wyborczego
z wielka pigscia rozbijajaca wigzienie; od czysto montazowego filmu Przekroje
Brzeskiego, do jego antyutopijnych i antyindystrialnych Narodzin robota.

Ta przemiana nie byla az takim przejawem zdrady wczesniejszych ideatéw,
jak by sie moglo wydawaé. Bowiem, jak pisata Zarnower w Katalogu Wystawy
Nowej Sztuki: (...) srodkami sztuki sq kojarzenia form, ktore w kazdym okresie
historycznym przyjmujq nowe ksztatty (...) *. Konstruktywistom polskim przyszto
zy¢ w szczegblnym okresie szybko zmieniajacego si¢ kontekstu historycznego. Po
krotkim okresie zachty$nigcia si¢ odzyskana wolnoscia, ktére sprzyjato tworzeniu
utopii, przyszedt moment ustosunkowania si¢ do dalekiej od ideatu, konkretnej
rzeczywistosci, opowiedzenia si¢ za ktéras ze Scierajacych si¢ opcji politycznych.
Wiekszo$¢ wybierata lewice, niektérzy, jak Szczuka, Zarnower czy Berman —
nawet skrajna.

Interesujaco i prowokacyjnie podsumowywata dylematy nowej sztuki (na przy-
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