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Nie poswigamy zbyt wiele uwagi temu, co — wyksztatlcone daviemu
i uprawiane nader umidjge — mogtoby stanowi¢ tytut do chwaty rodzimed
kina. Czyms takim jest wlasnie tytutowy ,farmaZpktorego odlegte historyczne
poczaki wywieS¢ mozna jeszcze z czasow filmu niemem&tory swoje znako-
mite osigniecia prezentuje w serii najbardziej kasowych pokKitméw nakre
conych w latach 70., 80. i 90. Do dtugiej listy @raznych nadwislanskich
komplekséw, jakie mimowiednie zywimy, dochodzi bem i ten, ze nowe, zdol-
ne podbija¢ ekrany calego Swiata gatunki filmdweujawszyscy, ale nie my.

W obiegowym przekonaniu kinematografia nasza zavsde i nadal jest
wtdrna, potrafi jedynie nasladowac, kopiowacatpowac to, co inni wymysilili,
zwlaszcza w dziedzinie kina popularnego. Moznag@izi¢ co do stusznosci te
krytyki, gdy przypomnie¢ sobie wiele nieudanychtanji i tandetnych nasladow+
nictw, w jakich nieraz grzgi nasi filmowcy. W odniesieniu do farmazonu jést
jednak z catgpewnoscjanieprawda. W specyficznej filmowej konkurencjikga

stanowi blyskotliwie opowiedziany farmazon, niektyjesteSmy niezli, ale potrar

fimy zaprezentowac Swiatopkdase Nie jest wie dzietem czystego przypadku
ze niezwykle efektowny, mistrzowsko skonstruowaagnariusz oryginalnigi-
lera — przemys$lane w najdrobniejszych szczegotimbto wielkiego talentu
narracyjnego Juliusza Machulskiego — wydattalebardzo atrakcyjny hollywo-
odzkim znawcom przedmiotu
W studium tym signiemy giéooko do historii naszej kinematografii i sprobl
jemy poszukac¢ przekonywajch dowodoéw na to, ze filmowy farmazon jak
specyficzny gatunek filmu fikcji nalezy do jej aatycznych osignie¢ i od daw-
na uprawianych specjalnosci. Najpierw jednak tezb&lzie sobie odpowiedzied
na pytanie: c6z to takiego ,farmazon”?

Szczypta leksykologii
Farmazon jako wyraz nalgaado jezyka polskiego wywodzi sie XVIII-wie-

cznej Warszawy. Na to intryguga stowo natrafiamy mézy innymi w Stowniku
jezyka polskiegdsamuela Bogumita Lindego z odsylaczem do ,franlonas
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w znaczeniwolnomularz, nalezacy do towarzystwa sekretrfelyé czasach sta-
nistawowskich i po nich — na przetlomie wieku XViIXIX — wyraz ,farmazon”,
stosunkowo $wiezy i nie catkiem jeszcze przyswgjamznaczat kogos obceg
i zagadkowego, kto zyje raczej na uboczu i gage wedtug wiasnych regut
uwazanegdo za jakobina, liberata, takze masordefidicji tej szczegolnie uzyte-
czne okazssie dla nas: aura tajemniczosci, konsekwentnie zagh@ama osob-
nos¢ i zycie wedlug wiasnych zwyczajéw i zasad.

Na pocz#ku wieku XX Zygmunt Gloger na kartadBncyklopedii staropol-
skiej*tez odnotowuje interesygg nas wyraz i podobnie jak Linde wyprowadza
obco brzmiae wyrazenie ,farmazon” z francuskieff@anc macon(,wolny mu-
larz”). Dziesigki lat p6zniej Whadystaw Kopalinski vtowniku wyrazéw ob-
cych* potwierdza wolnomularski zrodiostow ,farmazonafpdajg do tego
inna jeszcze, przydatndla niniejszych rozwazan konotaajgvarowastowa
.farmazon”, ktére oznacza ,0szusta, szalbierzaZzyRmotane tu, liczee sobie
ponad dwiescie lat, transformacje semantycznemémona” z pewnosciaa

O

warte uwagi i mogasie jeszcze dla nas okaza¢ pomocne w toku dalszych

studidw.

W Swietle ustaleh nowszej wiedzy leksykografigzegtus jeykowy tego
stowa pozostaje dos¢ stabo rozpoznany i niejaGmgny odnotowania wyjak
stanowi w tej materiBtownik jezyka polskiegood redakcjaVitolda Doroszew-
skiego®. Zawarte w nim objasnienie wyrazu ,farmazon” obeje: 1) czlonka
stowarzyszenia wolnomularzy, masp#aniedowiarka, liberata, rewolucjoniste
cztowieka wolnomysineg8) ,farmazonjé— konfraternie wolnomularskg, stowa
rzyszenie farmazonow, masoneneaz 4) zwrot frazeologiczrgles¢, opowiadac
farmazony Zwtaszczaexpressis verbisdnotowana wstownikuDoroszewskiego
réznica pomjdzy rzeczowym i osobowym uzyciem wyrazu ,farmazstédnowi
dla nas cenpaskazéwke

Farmazon i farmazon

Distinguendum est.Czas najwyzszy wprowadzi¢ podstawowe rozrozeiepi
dotyczze terminu ,farmazon” w odniesieniu do terminolofiinowej. Chodzi
0 jego dwa odmienne znaczenia:

1) farmazona jako posta¢ ekranowgstgpujacaw roli centralnego elementy
Swiata przedstawionego;

2) farmazon jako specyficzny sposob narracji, fopreekazu tudziez nazwe
gatunku.

W systemie gramatycznymzgka polskiego réznicy tej ,pilnuje” charaktery
styczna dystynkcja fleksyjna. W pierwszym ze znaazeczownika ,farmazon”
obowigzuje odmiana rygkoosobowa z dopetniaczemef. sing): ,farmazona”,
nie ,farmazonu”. W drugim z kolei norpjast odmiana ekorzeczowa, w kto-
rej dopetniacz brzmi wiasnie: farmazonu”. Odpogn® biernik liczby pojedyn-
czej ma postac: (kogo wid?e,farmazona”, podczas gdy w wariancie drugim: (co
ogladam?) ,farmazon”. Jeszcze wyrazniej roznica tg @asobie zna¢ w liczbie
mnogiej rzeczownika ,farmazon” w obu jego mozlilywariantach: ,farmazona’
oraz farmazonu”. Jesli zatem mamy na my$li befat zwanych ,farmazonami”,
mianownik liczby mnogiej brzmi: ,farmazoni’. Kiedgas jest mowa przyktadowo
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o realizacjach gatunkunominativus pluralisodmiany stowa ,farmazon” przyjmuje

forme ,farmazony”.

W dalszym cjgu rozwazan fmziemy tych podstawowych réznic scisle przestrze

gac. Polszczyzna zaréwno potoczna, jak i literakkaotuje zresztée rozniceod
bardzo dawna, by przywota¢ raz jeszcze w tym ueghany zwrot frazeologiczny
.ples¢ farmazony” (analogicznie do réwnie znangges¢ androny”).

Wokat definicji gatunku

Robocza definicja flmowego farmazonu sp@zana na uzytek niniejszeg
studium przedstawia sie ogoinych zarysach nagigieco.

Farmazon — gatunek filmu sensacyjno-przygodowegmezpsposob opowia-

dania eksponuyfy za posrednictwem wartkiej akcji niecodzienneiagje i barw-
ne zdarzenia z zycia bohateréwyist przedstawiony farmazonyclay element
fabularnego zmyslenia z powszechnie znanymi i odemymi jako swojskie re-
aliami danego miejsca i czasu, ktére psljzy¢ uwiarygodnieniu go. Specyfik
tematyczna filmow tego gatunku zalezy od danegm thohatera (wzgtnie
bohaterki) opowiesci oraz okolicznosci, w jakidzgrywa sjgej akcja (z jednej
strony swojskos¢ czegos dobrze znanego, z dregeotyczne scenerie, grozn
i niedost@ne miejsca, ciemne ulice, mroczeytourageprzesipczego potswiat-
ka, Dziki Zachod, wieienie, koszary, wojna etc.).

Do najbardziej znanych i najcaaej wyst@ujacych odmian gatunkowych far
mazonu nalezafarmazon awanturniczy, farmazon westernowy, faomasensa-
cyjno-kryminalny, apaszowski, gangsterski, farmaptaszcza i szpady, farmazo
wojenny, koszarowy, kawaleryjski, sportowy, zbéjechiracki, kostiumowy far-
mazon retro, farmazon zydowski (w ktérym jeszcaeczaséw C.K. monarchi
wyspecjalizowat sientody Ernst Lubitsch, a w latach 20. ey innymi duet
komiczny Dzigan — Szumacher) itp. W repertuarzarakierystycznych wyrdzni-
koéw gatunkowych farmazonu bardzo istotog odgrywa réwniez tonacja buffo
a wraz nigprzymruzenie oka, scisle zyzene z umownosgiaieprawdopodobnych
zdarzen i udziatem konwencji komediowej.

Kanon klasycznych przyktadéw farmazonu w kinieadawym zawiera dtuga
liste tytutdw. Zaliczy¢ do niego trzeba zaréwno niemeldski z Maxem Linde-
rem, filmy z MusidoraPearle White, Douglasem Fairbanksem czy Eddielm, P
jak tez dzwj&owegoKapitana Blooda(1936) iRobin Hooda(1938) z Errolem
Flynnem. W kanonie gatunkowym okresu powojennegmynanigdzy innymi:
Karmazynowego pirat§1952) z Burtem Lancasterefanfana Tulipang1953)
z niezapomnian&kreacja Gérarda Philipe’aGarbusa (1959), Serce i szpade
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(1960) iKapitana Fracass€1961) — wszystkie z Jeanem Marais, oraz efektowne

popisy Jeana-Paula BelmondoGetowieku z Ri¢1963).

Klasa dla siebie — widoczngak na dtoni — pozostaje do dnia dzisiejsze
genialna hollywoodzka komedia farmazonowd# zartem, pét seridilly’ego
Wildera (1960). Evergreen czystej préby. W tamtgzhsach kino wiedziato je;
szcze, czym najlepiej widza przygizet i zachwyci¢, a poza tym umiatpgemo-
wiedzetworczo wykorzystac. Ttem tego niezwyktego wycaymistrza filmowej
narracji i humoru sadwa nakreone w tym samym czasie westernowe farmazo
Rio Bravo(1959) iSiedmiu wspaniatycfiL960).
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W pdzniejszym okresie pojawity siéwniez: Butch Cassidy i Sundance Ki
(1969), farmazony wojenne w rodz&tota dla zuchwatyctf1970), a wczesniej
Parszywej dwunastkil967), seria zabawnych przygdd inspektora Clausem-
terpretacji Petera Sellersa (1964-1982), potrojiygtgp Eddiego Murphy’ego
w Gliniarzu z Beverly Hill§1984-1995) i wreszcidast but not leastniewia-
rygodne przygody Indiany Jonesa i nieustraszonajdviazastpionej pézniej
przez rownie dzielpdVillie Scott), porywajao wyrezyserowane przez Stever
Spielberga wPoszukiwaczach zaginionej aifdi981) i nastenych filmach z te-
go cyklu.

Od przebojow kinowych $wiatowego formatu przejgzdo lokalnych sukce-
s6w farmazonu po polsku.

Kanon rodzimy

W ciggu minionego pétwiecza farmazon po polsku przezymaenne koleje
losu. Tam gdzie nalezaloby sgp spodziewa¢ w najlepszym wydaniu, |
w przypadku ekranizacji humoresek Wiecha, wypadathkranie wprost fatal-
nie, vide zenuj@o stabe i nieSmieszn@afé pod Minogg1959). Za to calkiem
nieoczekiwanie qpiritus flat, ubi vulf, dzigki pomystowosci duetu scenarzysto
i talentowi autora dialogéw, Jeremiego Przyborgcznie wykorzystany farmazor
wywolywat co chwila $miech na widowni oglajecej nakreonadwa lata wczesnie)
komedieEwa chce spal1957).

Sprébujmy poszukac innych przyktadéw udanych zeali filmowych tego ga-
tunku. W zlotej dwudziestce krajowego farmazonupuwinno zabrakf@miejsca
dla nastpujecych tytutéw utozonych tutaj w pordau chronologicznym (dla porda
ku dodam, iz naszap twentyotwiera nie ktorykolwiek z filmoéw z okresu powojern
nego, lecz przedwojenny klasyk gatunku, netrny jeszcze w roku 1935 prze
Michata Waszynhskiego):

Antek policmajster

Eroica, nowelaScherzo alla Polacca
Ewa chce spac

Giuseppe w Warszawie

Jak rozpetatem druga wojne Swiataveg. I-IlI
Hydrozagadka

Whniebowzieci

Przepraszam, czy tu bijg?

Vabank

Wielki Szu

Seksmisja

Vabank II, czyli riposta

C.K. Dezerterzy

Pitkarski poker

Rozmowy kontrolowane

Konsul

Szczesliwego Nowego Jorku

Kiler i Kileréw 2-6ch
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Putkownik Kwiatkowski
Zlote runo

Do klasykow rodzimego farmazonu zaliczam réwniedas Stanistawa Barei
Zmiennicy(1986). Na liscie najlepszych qgiaget krajowych tego gatunku w dalt
szej kolejnosci moglyby sienalez¢ jeszcze inne tytuty, gy innymi: Jak
zdoby¢ pienigdze, kobiete i stavigata dwudzieste... lata trzydziesig bang
Déja vu(unikatowe pojezenie farmazonu warszawskiego z odeskifigto de-
zerterOw Lepiej by¢ piekng i bogatdPienigdze to nie wszystkNoc Swietego
Mikotaja orazCéra marnotrawna

Farmazon w tym wydaniu stanowi, jak widac¢, calkierprezentatywparéb-
ke poszukiwan komediowych, umiéy@sci warsztatowych i aspiracji twérczyc
polskich filmowcow w dziedzinie produkcji adresoveamo masowego widza
O ten czy inny z przywotanych filmow, majav pamiei dzielge je roznice,
mozna by sigapewne nie bez powodu trogiespierac. Jeden rzut oka wystarczy
jednak, aby si@rzekonaé, ze na powyzskste, z koniecznosci dalece niekom
pletng skfada sigyrupa najbardziej kasowych i ciesyah siewielka popularno-
Scia wsrod widzéw (a niekiedy wee kultowych, jak stynneHydrozagadka
tytutdw naszego kina popularnego ostatnich siedésigziu lat.

Notabenew swoim czasie mieliSmy nawet systematyczniewm@nana an-
tenie radiowej krytykdilmowa utrzymanaw duchu praskiego farmazonu rodem
z ulicy Zgbkowskiej czy Brzeskiej. Mowa oczywiscie o dueegramet Pikczers
w sktadzie Maniek i Jdrek (Marian Kociniak i Andrzej Zaorski), dokonajan
w obecnosci stuchaczy cotygodniowego przdglaowosci filmowych z obfitym
udziatem wiasnego komentarza i rozmaitych Wirneoraz dygresji. Nieodparta
vis comicatych recenzji i zabawnos$¢ narmmego sporu, jaki sievokét nich
toczyt, wyptywata wprost ze sposobu moéwienia obtomikéw kina. Sposob ten
eksploatowat niewyczerpane ztoza komizmu tjogiav mowie potocznej — odpor-
wiednio uszlachetnionej droadylizacji — i zachowaniachzgkowych mieszkan-
cOw naszej ,stolicy”.

=y

Korzenie filmowe

Farmazon filmowy po polsku ma swajuga historig siggajecaroku 1911!
To czyni go na tle innych gatunkiem niemal nobliwyanjuz z pewnosciaza-
cownym. Staruszek liczy sobie bowiem dzisiaj, balgatprawie sto lat. Jega
narodzinom towarzyszylo bunhczuczne pragnienie mdoclawcow, producenta
Aleksandra Hertza i rezysera Jézefa Ostoi-Sulegiki aby osgngt blyskawiczny
sukces kasowy i podbi¢ krajowy rynek kinematograf@ntek Klawisz — bohater
Powisla bo o nim mowa (premiera 26 lipca 1911 roku), zofim Fertnerem w roli
tytutowej, rzeczywiscie okazat dietem ekranowym tamtych czasow. Jaka szkogda,
ze nie ocalata ani jedna kopia tego filmu i niezemay go dzisiaj obejrze¢ ani
bezposrednio przebadac, by na nowo odkry¢ zagheak Swieze zrodta zywotnost
ci i energii, jakaowo — skromnych rozmiaréw, zaledwie jednoaktowdzietko
whniosto wéwczas do polskiego zycia filmowego.

Nic dziwnego, ze wkrétce potem pojawity, si@sladownictwa, w ktérych
celowaly kolejne produkcje ,Sfinksa” i jego 6wczego konkurenta ,,Kosmofil-
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Vabank rez. Ryszard Zatorski (1981)

mu”, nakreone w latach 1914-1917. Jedna w dragasacyjne, z akcriejgca
siew atrakcyjnych sceneriach pétéwiatka stolicy yrkinalngintrygaeksponuja
cawystgne czyny ekranowych postaci. Na plan pierwszy wigsgietutaj nie
ktorys z filmow ,Sfinksa”, lecz zrealizowana nakko przed wybuchem Wielkiej
Wojny trzyaktowa produkcja wytwdrni ,Kosmofilm” zgtitowanaMety Warsza-
wy (premiera w maju 1914 roku).

Zadna ze wspomnianych préb nie wyszta jednak pomaec@nosc i nie
osiggnga spodziewanego sukcesu. Przyczpoeazki byto prawdopodobnie to, i
zabraklo w nich wyrazistej, zdolnej zawtadnaenasowawyobraznia postaci
gtdwnego bohatera. Owszem, pojawiali widych opowiesciach cwaniacy, kom
binatorzy, zimni dranie i pospolici przepty, ale zaden z nich nie miat klasy
prawdziwego farmazon& A wiasnie taka postaé, na mjigselskiego Arséne’a
Lupina czy Fantomasa, miataby szanse zdoby¢ setarserca masowej widowni.

W okresie mjdzywojennym producenci filmowi, scenarzy$ci iyserzy wie-
lokrotnie probowali nawzaé do spektakularnej formulfntka Klawisza Co
najmniej jeden z naszych popularnych aktoréw tamhbdy zbudowat na farma

N~
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zonie swojimage estradowy i filmowy. Mowa oczywiscie o Adolfie yszy
i paru do dzis pokazywanych i ghe oglalanych archiwalnych filmach z jego
udziatlem, takich jak: wspomniamyntek policmajste1935) czyDodek na fron-
cie (1936) — oba w rezyserii Michata Waszynskiegeo. fieco z poetyki tego
gatunku przedostalo siwniez do przedwojennych komedii ze Szczepkiem
i Tonkiem, z ktorych zaréwnBedzie lepie{1936), jak Mtdczegi(1939) réwniez
rezyserowane przez Waszynskiego, twdokalnaodmiandwowskiego farmazo-
nu, tecze tyczakowski fason z mitologiserca batiara”.

Korzenie kulturowe

Powisle, Czerniakéw, Praga, Wola, Brodno, Targgwelociny, Szmulki,
Mirow, tyczakéw, Kleparz, Podgorze, ChwaliszewopBli, Wilda, Lazarz, Ba-
luty, Widzew... Farmazon jako spos6b i forma opalai@a przynalezat pierwot;
nie do kultury przekazu ustnego, wywqdzsie z folkloru miejskiego ubogich
dzielnic Warszawy i kilku innych duzych miast. Redd spoteczny tego szczegdl
nego gatunku komunikacji i twérczosci méwionejiezaleznie od takich czy innych
transpozycji na grunt literatury popularnej, kormikzy filmu — okazuje si& Swietle
zrédet jego wyobrazni i kanatow Srodowiskowedpegu niewgpliwie plebejski.

Nie do konca potrafimy sobie dzisiaj wyobrazigk jdoniostarole odegrata
w jego rozwoju tradycja przekazu ustnego. Nie tylik@raturoznawcy, ale i so-
cjologowie kultury powiedzaze rodzonanatkafarmazonu byta gadiky babka
zas w linii prostej — facecja. Do notatek na tegetealogii i rodzinnych pokre;
wienstw farmazonu jako gatunku moéwionego zarteielimozna by rowniez do-
pisac¢ jego mtodszego brata. Jest nim bapd (bajer to na Gréjec- méwiono
w Warszawie juz przed wojha

Jak przystato na starszego brata, farmazon to kedoa wigej niz bajer.
Bajer, podobnie jak gadkeie,zaklada” @gadkie zakliada owszem, owszem
ocenia praktyczne umigj@sci studenta Lulka ,Profesor” Bwa chce spgcNie
wystarczy jednak dobry bajer, aby sprzeda¢ koohafby tylko jednacegte
a tym bardziej most Kierbedzia czy kolumAggmunta. Do takiego wyczynu
niezbelny jest farmazon. Dobry bajer chtonie sipodziwia, trwa on jednak
krétko, podczas gdy farmazon to cala opowieséizsktownakonstrukcjai mi-
sternaintryga na ktoraatwo sienabrac i w ktranietrudno uwierzy¢. Pytaniblie
bujasz?- zostaje wie oddalone nie przez potok stéw zapewmigjh sceptycznego
stuchacza o prawdomoéwnosci, lecz lakonicadpowiedziaMowa...

Jaki$ czas temu przywotaliSmy — obecne w polszeieyod bardzo dawna, bo
od ponad dwoch wiekéw — wyrazenie ,ples¢ farmmZoW tym miejscu musi
sig jednak pojawi¢ jeszcze inny czasownik: ,wstawidrmazon hdz bajer).
Otoz zaréwno bajer, jak i farmazon to cos, co,gistawia’. | wtasnie dlatego
sktonni jestesmy gkic, ze wyrazy te — cho¢ nietozsame znaczemiewie od
dzisiaj txczy z sohaliskie pokrewienstwo semantyczne. Bez sztukivdpdania
— i to rozwinigej do tego stopnia, ze staje sira niemalze mowaiazana—
w jednym i drugim przypadku ani rusz. To ona speawie stuchacz, czytelnik
i widz zaczynajaulega¢ i w konhcu sipoddaja

Wrdé¢my jednak do farmazonu méwionego oraz jegm@gzych transforma-
cji wytworzonych przez kultyr@opularna Jako element folkloru miejskiego,
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Déja vy rez. Ryszard Zatorski, Juliusz Machulski (1988)

farmazon jest zjawiskiem szczegdlnym. To Hzieplywom ludowej tradycji,
z ktorej siewywodzi, stat sieon tym, czym jest obecnie, i przez, mékze zako-
rzenit siegteboko w pamijei kilku pokoleh mieszkancow polskich miast. Fakt
farmazon pojawia sié egzystuje od dziedleow lat w utworach powielanych
drukiem i rozpowszechnianych na tasmie filmowejeaaych do kultury literac-
kiej i kultury filmowej masowego obiegu — sprzyjezgwiscie jego popularnosci
ale w niczym nie przeczy temu, ze korzenie kulivgdnteresujeego nas gatunku
sa historycznie bioye, ludowe, za$ modus jego przekazu byt od pixezastny.

Co ciekawe, farmazon jako specyficznego typu historozna z rownym
powodzeniem przedstawi¢, opowiedzie¢ lub zasptevid/wiot dramatyczny far-
mazonu, z jego nastawieniem na prezentdziejow bohatera zdo|navzglelni¢
wielorakie perypetie i intrygufa ztozonosc¢ ludzkiego losu, doskonale korespe
duje zaréwno z zywiotem epickim przekazu, przyajar wéwczas formgawe
dy bgz opowiadania w duchu legendy wielkomiejskiegaegmiescia, jak
i z zywiolem lirycznym, realizowanym w postaci §m czy ballady podworzo-
wej (Apaszem Stasiek bgtbo stynny, nie tylko w Warszawie, klasyk gatunk
Felu$ Zdankiewicz, chtopak morowy, dostat sieurlap szesciotygodniowy...
Wszystko jest wie w tym przypadku kwestigvybranego sposobu wykonanié
a kunszt wykonawczy odgrywa w realizacji utworévgdegatunku trudpalo
przecenienia rqle

Farmazon nalezy, jak sieekto, do kultury miejskiego (czy tez przedmiegs
go) folkloru. Folklor ten stanowi dla niego natural Srodowisko i pozywke
z ktdrej po dzien dzisiejszy czerpie soki zyciodego ,ludowosE¢” jest juz jednak
dalece umowna. Ci, do ktdrych byt przede wszysthdresowany (przystowiowe
kuchty, kominiarze, szewcy, krawcy, glarze, panny stuze, lokaje, praczki,

81

DN-

[

120



MAREK HENDRYKOWSKI

sprzgaczki, dozorcy, ulicznicy, straganiarze, drobramesinicy i inni reprezen-
tanci miejskiego proletariatu), z ludu, sigorawdzie wywodzazapytani jednak
0 wlasne miejsce na ziemi, z ktorym sisobiscie identyfikujabez wapienia
z dumapodkres$|a ze jest nim wyleznie miasto, na przyktad Warszawa. Nawet
gdyby miata to by¢ Pelcowizna, Koto, Targowek, @&no, Miociny czy Powsin.

Socjologicznie bioye, wies nie kreuje farmazonu. Wytwarzaaiei egzystuje
wylacznie w mikroklimacie i szczego6lnej atmosferze kotlh duzych miast, ze
szczegoblnym podkresleniem ich przedmies¢. Mavtaj nie tyle o realiach opo-
wiesci tego gatunku, zmiennych przeciez i dalec®wnych, ile o specyficzne]
atmosferze duchowej wielotysiEnych zbiorowosci, istniegjaj od z gorastu lat
na obu brzegach Warszawy, a takze w todzi, Pompanvowie, Krakowie czy
w miastach aglomeracji &kiej (rowniez $ask ma bowiem od dawna swéj wy
razisty farmazon z wilasngigboko zakorzenioparadycjaregionalnd Lwow
i Krakéw na przyktad skladajsierazem na odmienny od warszawskiego feno-
men farmazonu galicyjskiego (kto pgyw@wa w jego istnienie, niech spyta o to
znawcow tematu — Jerzego Janickiego albo Janusgavisiaego).

To wiasnie duze miasto ,produkuje” stuchacza,telryka i widza tego typu
opowiesci — zngjeego je od dziecka i nimi zafascynowanego. W takirescie,
gdy myslimy o filmie, istniejaez nie tylko liczne sale kinowe z tego typu repe
tuarem, ale i publicznos¢, ktéra styl farmazonvana za whasny. | sklonna jes
oglada¢ takie filmy w nieskonczonosg¢.

—

Dossier personalne gatunku

Antek Klawisz, Antek Krol, Dodek, Dzidzius Gorkigsz, Maniu$ Kitajec
(wraz z ferajnp Franek Dolas, Belus, Kwinto, Maks, Franek Kimphdelki
Szu, Johnny Pollack, Jerzy Kiler... Galeria postatezaych od dawna do kla-
syki filmowego farmazonu w jego odmianie rodzimeg jest zbyt liczna, za to
barwna i przez to niezmiernie atrakcyjna dla wid&gdaje sje ze sympatielo
nich czujanie tylko widzowie. Lubjasiew nie réwniez wciela¢ aktorzy. Przed
wojnaw naszym kinie niemym i dzwkewym byli to przede wszystkim: Anton
Fertner, Kazimierz Junosza-Btavski, Jan Pawtowski, Eugeniusz Bodo i Adalf
Dymsza. W kinie powojennym: raz jeszcze Dymszeagrdar Stpowski, Edward
Dziewonski, Marian Kociniak, Jan Machulski, WitdRyrkosz, Zbigniew Bucz-
kowski, Piotr Fronczewski (niezapomniany Franek &im), Jerzy Dobrowolski,
Jerzy Stuhr, Stanistaw Tym, Janusz Rewinski i GePazura.

Najwazniejszgostacidilmowych opowiesci spod znaku farmazonu jestyadz
Scie sam farmazon: gtéwny heros, ,gosc¢”, lepsasniak, ,letniak” z fantazjalo
ktos znajay zycie i meandry ludzkiej natury, meyaw zanadrzu skuteczny sposdb
na wszystko i potrafzy zawsze (no, moze prawie zawsze) wywiggsprytnym
fortelem z dowolnie kiopotliwej opresji. Farmazoraguje glowado dyspozycji
ma réwniez swoje zlote ce. Zna przy tym wiasnaartos€. Stynie z tego, ze
potrafi co$, czego poza nim nie zrobi i nie dokaiid inny (na przyktad rozbroic¢
przemysiny system alarmowy albo ddiszczegodlnie ,muzykalnemu” uchu zia
mac najbardziej skomplikowany szyfr do bankowegjfuy. Fama i powszechny
szacunek, jakim sieieszy, wynikajaylez z cech jego charakteru, ile z respektu
i podziwu otoczenia dla osobistej specjalizacji mgstgczym fachu, ktérapa-
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nowat w mistrzowskim stopniuBf/to patrze¢— powiada wabankuKwinto do
swych asystentow, Moksa i Nuty, gdy ci przegapitk, ktorym siepostuzyt).

Farmazon jest urodzonym samotnikiem, soligtebaczem z zamitowania
grywajecym w pustym mieszkaniu solowe improwizacje ngdes jak wspom-
niany przed chwil&winto w Vabanky. Zyje osobno, obraca s matym towa-
rzystwie i bardzo starannie dobiera sobie ludzadkp sjez kim$ zaprzyjaznia
i z duzarezerwanawiguje nowe znajomosci. Nie moze jednak egzystogeaé
kiem sam. Cz&to bywa ich dwéch, co daje autorowi filmu szawgeksponowa-
nia innej uniwersalnej i ponadczasowej wartogdigjest w tego typu zyciowych
historiach prawdziwa przyjazh (Kwinto i DunczyWaks i Albercik, szeregowieg
Kania i kwartet jego kompanow).

Kolejny wazny element konstrukcji kazdego farmmazstanowi grozny przeciw-
nik gtéwnego bohatera: czarny charakter, pozbawsknyputéw drah spod ciemne
gwiazdy (kto$ taki, jak dwukrotnie skutecznie post przez Kwint@a deski Kramer
z obu czéci Vabanku niebezpieczny rywal Johnny’'ego Pollacka, odeskiggter

Mick Nitsch vel Niczyporuk wDéja vualbo grany przez Jana Englerta przebieg

senator Ferdynand Lipski filer-ach 2-6ch). Im wigkszego kalibru to tajdak, tym
lepiej dla opowiadanej historii, bo aby go payéi ostatecznie pokonaé, trzeh
bedzie obmysli¢ i w najdrobniejszych szczegdtacaraazowac pod wzglem nar-
racyjnym jeszcze atrakcyjniejszhardziej skomplikowanantryge

W galerii figur typowych dla farmazonu nie mozevréez zabrakn@ wyra-
zistych postaci kobiecych i to w kilku kategoriadtalezado nich: szlachetna
zona lub wdowa, kurtyzana o ziotym sercu, poae obdarzona nieodpartyn
seksapilem femme fatale,dr@a przygod kobieta wyzwolona, dawna mitoS¢,
rzucona kochanka, niewinna anielica itp.

Charakterystycznym towarzyszem zycia farmazonapdhczestnikiem jego
rozmaitych przygdd bywa réwniez ,ten drugi”: uczeadept, ,mtody”, ktory
chcg zosta¢ wtajemniczony przez mistrza w sekretkarer przestgczego fachu
i jednoczesnie posmakowac urokéw zycia, wybgkrageu jego boku jako najlep-
Szai niczym niezasfaionaformeterminowania. Warto w tym miejscu przywota
kapitalny pomyst scenarzystow komeHiva chce spa¢1957), jakim jest ,Aka-
demia Ztodziejska”. W uczelni tej, ktéra ze zrozaiych wzgleldw funkcjonuje
jedynie w trybie wieczorowym, obok rzeszy studentwodzaju niejakiego Lul-
ka (w tej roli Roman Klosowski), u¢cgeczajaych na wyktady i odbywagych
nocne ¢wiczenia praktyczne pod hastem: ,Kup pagigte eksponowanaole
odgrywaja réwniez ,profesorowie” — wytrawni praktycy, znayd eksperci
w rozmaitych specjalnosciach przgsteego fachu.

Nie ma tez prawdziwego farmazonu bez postaci bgladmego, niestrudzo-
nego przesladowcy, ktérego jedynynzdaiem i celem jest zatru¢ zycie i odebr
wolnos¢ gtéwnemu bohaterowi oraz tym, ktorzy mrirzymaja Przesladowca
takim, podaajacym za nim krok w krok, zazwyczaj staje gidilmie: nieusi@liwy
policjant (Ryba wKilerze jak Spiewa Kuba SienkiewiczGo powie Ryba ambitny
Sledczy (komisarz Przygoda Viabanky lub klawisz (Twardyjewicz, naczelnik
wiezienia wVabanku 1). W farmazonie frontowym, koszarowym itp. rdke
odgrywa przewaznie py szef kompanii albo sadystyczny dowddca w rang
oficera (modelowego przyktadu dostarcza tutaj ehgrant von Nogay W.K.
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Kartoteka farmazona

Wiek — nieokreslony. Zdarza, siekiedy, ze ekranowy farmazon jest cztowige-

kiem miodym, ale przenigdy nie moze by¢ mtodzisakiem, mtokosem, zotto
dziobem. To zupetnie wykluczone. W swoich najbagpznanych ekranowych
inkarnacjach najcZeiej jest meczyznaw wieku dojrzatym. Sylwetkéypowego

farmazona okresla jednak nie tyle wiek metrykall@jego doswiadczenie. Baga
tego wszystkiego, co przezyt i czego na wtasnéyzk doswiadczyt, okazuje si
w radzeniu sobie z kolejnymi zyciowymi przygodaoziyms$ bezcennym. Sta
bierze sjgego niezwykta roztropnos¢ i wtasciwy ,przedlaytuaciji” oraz zimna
krew, ktoraumie zachowac¢ w trudnych chwilach i w obliczu Zpzego niebez-
pieczenstwa.

Farmazon na tle réznego autoramentu ludzi z mesgirio kto$ wyjikowy —
przesi@ca z bogatkartotekai legenda cieszay siezardwno respektem sweg
otoczenia, jak i szacunkiem widza. Pewna koniedw®za tajemniczosci i dyst
tans, jaki farmazon zachowuje wobec ludzi, czygoskims nietuzinkowym. Dba
tez o formy zarbwno w ubiorze, jak i w zachowariotrafi w kazdej sytuacji

trzymac fason. Maniery, jakie z biegiem lat wypraat na wtasny uzytek, sa

nienaganne. Wygth— zawsze elegancki, bywa ze dandysowski. W tgmnsig
prototypem wszystkich farmazondw Swiata pozostagywiscie krél XX-wiecz-
nych farmazondw, gentleman wiamywacz Arséne Lupin.

Kartoteka policyjna znanego farmazona moze bygksza lub mniejsza. Za-
wsze jednak zawiera protokolarny opis przest® i czyndw nieprzegieych,
Swiadczaych o tym, iz policja i wymiar sprawiedliwosciajado czynienia z jed-
nostkawyjatkowego formatu. Na jego biografiadajasie nie tylko odsiedziane
wyroki, ale i osobista pieczendcisnjéa na kazdej z tych spraw. To wazne, poniew
czyny farmazona zapisane w archiwach policyjnyahudgw i saddw stanowjgo-
zywke legendy, ktéra zaczyna go z czasem otaczac, ipray forme piosenek
i ballad nalezeych do matecznika miejskiego i przedmiejskiegkldol.

Farmazon — jako specyficzny model bohatera kulpopularnej — jest bo-
wiem par excellencgroduktem ulicznego folkloru miejskiego (twqcego obec-
nie subkultureprzedmies¢). Polskie kino z potizéw XX wieku, chcae

opowiadac o farmazonach i dociera¢ swymi prodakcjdo mozliwie najszerszert

go kreggu odbiorcéw, byto sSwiadome waznosci tego ludgavkontekstu w stopniu
nie mniejszym niz wspoiczesne.

Sztuka kinoteatru z jej producentami, twércami stiybutorami dos¢ szybka
zyskata w Polsce lat 1900-1914 swiadomos¢ bysztuka ludowd. Kino tamtej
doby nie bylo w najmniejszym nawet stopniu odlydnspaprzeznaczondla elit.

N~
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Whprost przeciwnie, swoj wigor i rynkowskutecznos¢ czerpato z podboju masowej

wyobrazni, ktorej wytwory, kluczowe znaki i kodrsgoliczny potrafito adaptowad
na wlasne potrzeby nie gorzej, niz uczynili teef&h Zromski, piszaw roku 1908
Dzieje grzechuekranizacja w rezyserii Antoniego Bednarczyka11) i Gabriela
Zapolska jako autorka scenariudiiabezpiecznego kochanfd®12). Trafnie uchwy-
cit te dwustronnazaleznos¢ migzy kinematografem a kultygopularnaitadystaw
Banaszkiewicz, przywolyiaprzy okazjiAntka Klawisza, bohater®owisla®,

pozniejszao dwa lata od tego filmu broszuped tytutemAntek w lewo. Nowe
piosenki $piewane na estradzie na Czystym, w Miokii Promenadzi&.
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Bohater prawie romantyczny

Farmazon to na pewno ktos! Jego ceshezegolna — by tak rzec — podsta
wowa wtasciwos¢ charakteru stanowi poczucie wlaggegnosci, czyli honor.
W sprawach honorowych farmazon nie uznaje zadkgofpromisoéw i zawsze —
bez wzglelu na osobiste koszty i konsekwencje, ktére go&st ponies¢ — do-
trzymuje danego stowa. Utrata honoru bylaby dlggmiedwnoznaczna z utrat:
twarzy, a ta oznaczataby nieuchronnie koniec legelnelgenda, ktéra go otacza
jest zros$njea z osohdarmazona. Fama o nim stanowi istotzgstkejego same-
go, poprzedza jego pojawienie siedanym miejscu, czasie i na ogét w niezwyk-
tych okolicznosciach. Farmazon i fama o nim tayj@d\a utratéegendy ktos taki
w zadnym razie nie moze sobie pozwoli¢.

Z tych samych wzgldw farmazon pozostaje kim$ dotrzynuyje stowa,
zawsze wypehigaym zobowiaania i absolutnie wiernym w przyjazni, jak bo
haterVabankuHenryk Kwinto, ktéry do glei poruszony tym, co wydarzylo sie
podczas jego pobytu w y@eniu, postanawia pomsci¢ krzyywdémier¢ swego
druha z orkiestry. Taka czytelna dla otoczenia geatczyni go czlowiekiem
szlachetnym, nadgjagtedbszy sens jego zyciu i poczynaniom. Nie wolno gdn
zapominac¢, ze — przy wszystkich swoich njghievych ludzkich zaletach — jes
on, byt i balzie wielkoformatowym przegtea nie zas jedynym sprawiedliwym
— ucielesnieniem ideatu bez skazy i zmazy.

Farmazon — w jego najpetniejszych, klasycznychidgziscieleniach — to dla
widza postac intrygyja i niezmiernie pog@ajgeca ze wzgldu na swaztozonosc
i niejednoznacznos€. Z jednej strony jest onkikie bglac z mocy wtasnego
wyboru przestpca (ztodziejem, rabusiem, kasiarzem etc.), jest jedaénie
straznikiem rudymentarnych zasad moralnego spoggbia — obrong¢godsta-
wowych wartosci, takich jak mitos¢, przyjazom i rodzina, sprawyfgm patro-
nat i roztaczajeym skutecznapiekenad tym, co bezbronne i stabsze. Z drugiej
— bywa jednoczes$nie czlowiekiem niezwykle intahigg/m, przebiegtym, brutal-
nie podporzdkowujecym sobie innych i jesli trzeba, bezwzdige wymuszaja
cym lojalnos¢ i postuszenstwo na tych, z ktorngos go tazy.

Farmazoni nie saniotami. Od szakali przegtezego Swiatka rézni ich z cata
pewnoscijato, ze nie sdudzmi od ,mokrej roboty”; cho¢ jesli trzebaptpafia
zabi¢ z zimn&rwia kogos, kto na przyktad dybie na ich wlasne lutzeuzycie.
Sprawawartaprzemyslenia jest tez Kantowski rys charaktemmtzona. Cokol-
wiek czyni on z mys$la innych, robi to z gleokim przekonaniem o stusznosci
whasnego posfiku. Niebo gwiazdziste nade mng, prawo moralne we mnie
powiadat stynny filozof z Krdlewca.

Farmazon to cztowiek z zasadami. Z wlkasnymi zasadameba zaraz dodac,
Kodeks farmazonski — gdyby nawet zatozy¢, e kdedykolwiek istniat — nie
zostat nigdy utrwalony w postaci pisanej. Zawiengednak niepisane, lecz prze
ciez czytelne i wyraziste wskazania, wedtug ktrpalezy w zyciu pospowac.
To kodeks w istocie rycerski, w ktérym dobro jestrtescianadrzelng stabszych
nalezy broni¢, a zlo, lbece immanentnaechatego Swiata, czynnie zwalczag.
Brzmi to jak niezmienna reguta pogtevania: niewzruszona dewiza, obgmia
jaca jej wyznawc@rzez cate zycie. Nawet jesli samemu jesgsignym przeste
pca OkreSlenia ,przespea”’, uzywanego z reguly pejoratywnie, w tym
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przypadku absolutnie nie wolno utozsamia¢ i mye ztoczynca Farmazon
z wlasnego wyboru jest przeptsy nigdy ztoczynga

W tym witasnie sensie nadwislanscy farmazopipsavinowatymi herosow
Dzikiego Zachodu i japonskich samurajow. Nic dzego, ze w kinach lewo-
brzeznej i prawobrzeznej Warszawy wigkgtymacieszyly sjgrzed latyMiasto
bezprawia W samo potudnieMsciciel z LaramigSiedmiu samurajomSiedmiu
wspaniatych Straz przybocznaRio Bravq a zwilaszcza dwa niezapomniane fa
mazonskie wyczyny tercetu George Roy Hill — Rolseetiford — Paul Newman
Butch Cassidy i Sundance K({ti969) orazZgdto (1973), bez ktérych nie moz¢
sieobejs¢ zaden kanon Swiatowych gsigec kina tego gatunku.

Kilkadziesig lat wczesniej na podobnych prawach w naszychdtiréwieity
triumfy dwie inne niesmiertelne inkarnacje szladyeh farmazonow: Jeana Va
jeana (w ktérego wcielit siglarry Baur) i Ricka Blaine’a (z réwnie kapitaln
kreacjaaktorskaHumphreya Bogarta). Chodzi, rzecz jasna, o klasydigury
sprawiedliwych twardzieli o ziotym sercu zaprezevdne w przedwojennej in-
scenizacjiNedznikdw(rez. Raymond Bernard, prod. francuska, 1934)Gaga-
blanceMichaela Curtiza (USA, 1943, premiera polska 1948)

Zaden ze wspomnianych tytutéw z genologicznego pumktizenia nie jest
farmazonem. Niemniej w jednym i w drugim odnajdujeimteresujay nas typ
bohatera w niezwykle sugestywnej postaci. Uniwessaharakter obu przywota;
nych postaci zwalnia nas od dyskusji o lokalnymté&kécie kulturowym, z ktére-
go ich wizerunki wzjly by¢ moze poczek i w ktérym nasgenie mogty odnajdywac
whasne echo w trakcie odbioru. Ani w jednym, anidmgim przypadku nie ma
potrzeby podobnych rozwazan. W dzietach tych bawkino zadziatato na masowe
go widza cafanocadoskonale skonstruowanego nowoczesnego mitu &psaym
wydaniu.

=
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Farmazon w spddnicy

Manhka Szpryncer
— bo ona to byla —
(Miron Biatoszewski,Ballada od rymy

Nie ma farmazonu bez farmazona. Nie ma tez je@adkych przeszkéd, aby
myslec w spos6b niekonwencjonalny o rozmaitych filmowygtozafilmowych
wariantach tego gatunku, nie rozgpg mozliwosci konstruowania gtéwnej pg
staci, stanowjeej jego kod genetyczny, réwniez na bohaterkirmézonki. Godzi
siew tym miejscu podkresli¢, iz petnokrwista farmoaka z prawdziwego zdarze
nia jako gtéwna bohaterka opowiadanej historii yitnanej w tym gatunku w ni-
czym nie ustpuje bohaterowi farmazonowi, 0 czym w giaminionego stulecia
dziejéw kultury popularnej Swiadczyly: Musidoraaufina, Barbarella, Valentina,
Mrs. Smith czy Lara Croft. Tak zresZtgto od niepamigych czaséw w $wiecie
rodzimej kultury popularnej, o czym z nie mnigjszaestywnosciaaswiadcza na
rodzimym gruncie legendarna heroina stotecznegéwika w osobie krolowej
przedmiescia Czarnej Manki, zwanej tez niekigagrwszadamaz przedmiescia”.

Prekursorskawiadomos¢ ekranowej atrakcyjnosci kobietyamtzonej w roli
farmazonki, jeszcze przed jej stynnymi dwiema rykaahi, Musidora(Jeanne
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Roques) i PaulinéPearle White), bez yiienia miato réwniez polskie kino okrer
su wczesnoniemego, powofajeo zycia wNiewolnicy zmystowyrazistai petna
temperamentu sylwetkeoli, ktorajako pierwszaze swoich filmowych rél w ka-
rierze zagrata w roku 1914 miodziutka Pola Negniutdtjepostaci Poli mozemy
obejrze¢ w nakmeonym w roku 1916 dramacie apaszowskim ,SfinksaBpstia.
Kochanka apaszadwniez z udziatem Poli Negri. Temat ten, koyjatrakcyjny
i prekursorski w kinie $wiatowym wariant feminisgnego farmazonu, wymagal-
by jednak nie tylko dalszego rozwijgia, ale i catkiem osobnego potraktowani
W tym miejscu trzeba natomiast koniecznie wspomiieeieden z najznakomit-
szych farmazondw w dziejach tego gatunku pekve roku 1965 Louis Malle, in-
scenizuja przy udziale Brigitte Bardot i Jeanne Moreau ey farmazonski
westernViva Maria! (1965). Byla to prawdopodobnie najlepsza z wszgistk
dotychczasowych wersja ekranowej opowiesci w typiusi gatunku: barwna,
atrakcyjna i na swoj sposob samowystarczalna wvikaeal kinowej fikcji. Cos
z tego kapitalnego pomystu przezgo siepo latach do scenariusza rodzimych
Pajeczarel(rez. Barbara Sass, 1993). Niestety, tylko dmatasza; sama reali
zacja pomystu wypadta bowiem na ekranie mato ayjaiez nudno, blado, nie-
przekonywajao i — to grzech najcEszy — bez odrobiny wdzia.

o

Bohater i narrator

Niewiele jest gatunkéw literackich i filmowych, wdtych z takawyrazisto-
Sciai ostrosciazaznaczataby siznica mjelzy bohaterem opowiesci a jej narra
torem.

To zamierzone i wiez poza@ane rozszczepienie staje gi®diem ogromne;j
energii witalnej farmazonu jako gatunku. Wolno vmnizmyslaé, bajac, ples¢,
lga€ i opowiadac rzeczy niestworzone oraz stagagny niezwykte. Wolno na
poteggekonfabulowac, bo wszystko, o czym sgowie, i tak idzie na konto boha
tera: indywidualnego lub grupowego. Nieprawdopodotatkowicie géruje w tym
gatunku nad prawdopodobnym.

Najlepsze znane nam farmazony, niesione porywetaZiaacenarzysty, rezysera
aktoréw — odrywajaiewysoko od dostownosci, stajaiew koncu czystym kinem.

Farmazon usprawiedliwia sieizasadnia kinowo, a nie tym, co realne i poza-
filmowe. To drugie bywa nie w&ej niz surowcem, materiatem do budowy ekra-
nowego zmyslenia. Chignaakaopowies¢, godzimy siea jej umowny fikcyjny
charakter. Wystarcza nam kunszt narracji. Dopdkatfilmowe widowisko o kro-
lu kasiarzy, nie jest wazne, jak naprawdaeywat sjeSzpicbrodka. Wazne, ze kto$
taki byt — nawet jesli istnigje tylko jako dziefespolnej, naszej i autora, wyobrazni.

Tak oto rodzi sigorzynalezny osobie farmazona mit — mit Asa, mélkiego
(w przenosni i dostownie) skoku Belusa, bohatdrauf Piwowskiego, legenda
siedmiu wspaniatych i legenda parszywej dwunastkdbgych na wszystko stra
cencow, ktorym przypadto w udziale niewykonalnda@e albo jeszcze inna, od
poczgku do konca zmyslona historia transportu zidd#&re pada tupem grupy
kilku zuchwatych. Zdarzenia i ich artykulacja filma wspoigrajez tym, czego
od farmazonu oczekujemy. Siedzarzed ekranem, zaczynamy wierzy¢ w egla
danahistorig a przede wszystkim w jej bohatera, ktérego zymeatyny stajasie
ucielesnieniem naszych wiasnych pragnien.
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Poetyka farmazonu opiera sia kontrascie i twoérczo wykorzystanej jednosci
przeciwienstw. Bohater i narrator opowiesci tegiunku okazujasie dwiema
calkiem réznymi figurami. Malomownosci pierwszegaich odpowiada niepo+
wstrzymana elokwencja drugiego. Prawdziwy farmazienjest kim$ wylewnym
w mowie i zachowaniu, woz przeciwnie, bywa nader oszdmym w stowach
milczkiem, ktory zna wartos¢ milczenia i odzywe Isardzo rzadkoRenia méwi
mato, ale on méwi smacznie. On méwi mato, ale éelowna chec, zeby on
jeszcze co$ powiedziatpowiada o legendarnym gangsterze-farmazoniees-Od
sy, Benii Krzyku ustami Jednookiego Gracza narratdsapitalnym opowiadaniu
Izaaka Babla zatytutowanyifak to robiono w Odessie

Bohater takiej opowiesci nie zwykt méwi¢ zbyt we Co innego narrator
typowy opowiadacz farmazonu, ktérego punktem hongedynym tytutlem do
chwaly jest swada i nieprzetiy dar opowiadania. Zalezno$c#aca farmazona
z opowiadaczem historii 0 jego niezwyklych przygdda wyczynach stanowi
kwintesencjekonstrukcji utworéw tego gatunku. Obaj nawzajeabi&@ potrzebu-
ja, jeden nie moze istnie¢ bez drugiego. Farmazgnuaavrator czyni wszystko,
€O w jego mocy, aby ubarwi¢ svegowies¢ i nadac jej jedyny w swoim rodzaju
niepowtarzalny koloryt. Zageczanie barw opowiadanej historii to jego dobre
prawo, ba! obowjzek.

Zageszcza wije i konfabuluje, ile dusza zapragnie. W gatunku tspnawa
réwnie waznajak sugestywna posta¢ gtéwnego bohatera jestdrawsztuka
filmowego opowiadania. To ona przede wszystkimlsiey i ona takze
wplywa w zasadniczy sposob na ksztalt i styl darfdg. Farmazon rozpatry-
wany w kategoriach poetyki odbioru przez caly cglaspia dwa osrodki uwag
adresata. Pierwszym z nich jest glowny bohategidru narrator z wiasciwym
mu sposobem opowiadania.

Chodzi tu o specyficzny rodzaj uzdolnienia, talenturacyjnego (w gwarze
warszawskiej na taki rodzaj daru, o ktbrym mowakaniecznie daru opowiada
nia, istnieje od dawna wspaniate okreslenie ,srikKa. Bohater i filmowy nar-
rator, obaj — ,wespét w zespot’ — gak duet trapezistdw w napowietrznym
popisie pod koputayrku Farmazon. Aby nieustraszony bohater opaviedgt
wykonywac¢ swoje zyciowe akrobacje i zawrotne aafiotrzebny jest mu ktos
niezawodny, kto kazdej chwili i z absolytpawnoscjechwyci go w locie, umo-
zliwiajac bezpieczny powrdt w ramy opowiesci.

Tym kim$ jest narrator, ktory w kazdym momenaizgrywajzego sjena
naszych oczach widowiska czuwa nad jego przebiegpotrafi uzy¢ odpowied-
niego chwytu. Stopien finezyjnej trudnosci jegmania zwjksza sjgeszcze, gdy
opowiadana historia ma yaej niz jednego bohatera. Kazdy uzyty w opouwiies
chwyt stuzy jednemu — podtrzymaniu spektaklu i geauczyni¢ jeszcze bardzie
ekscytujgym (ktdéz nie pamia niezliczonych dowodéw maestrii narratoraPat
Zartem, pot serialbo trzech kapitalnych zwrotoéw akciji, ktore tadedzo zaskakyja
nas widzOw w innym arcydziele hollywoodzkiego fammau,Zadle).

W farmazonie nie ma przygdd niczyich, zyciowychypetii w ogole. Kazda
z osobna i jedna po drugiej przezywanezsavsze przez kogo$ konkretneg
zdolnego unies$¢ ¢rar zycia, skupi¢ na sobie uwageafascynowac stuchacza,
czytelnika baz spektatora. Chcemy wiedzie¢, ze to i to pazggto siewtasnie
jemu: Antkowi Krélowi, Maniusiowi Kitajcowi, Konswiwi, Kwincie czy Kilero-
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wi. Mogato by¢ czyny nieprawdopodobne i przygody najbajdziezwykle, ale
wszystkie one liczaig naprawdetylko o tyle, o ile w sposéb frapiga zywy
i bezposredni mogaaprezentowamodus vivendbohatera.

Farmazon karmi si&onfabulacja Odkal istnieje, gatunek ten zyje zmysla
niem tudziez zmysleniem. Lubimy w moéwionym (staolm), czytanym i filmo-
wym farmazonie poczucie chwilowego oderwania odzyeistosci. Cenimy to
zwlaszcza w kinie. Przelatga przez ekran zdarzeniagapychane przez nes
strumiefn opowiadania. Nie sme i nigdy nie powinny by¢: chlodndeznamje
narelacjaobojgnego $wiadka, such@tatkaprasowgoochodzaaod miejscowe-
go korespondenta ani wyimkiem zaczerpme z policyjnego protokotu. Nie jes
bynajmniej rolafarmazonu dba¢ o dokumentalsteoneprzekazu. Wiarygodnosé
o jakafilmowy opowiadacz zabiega u widza, bierzg giedkresimy to raz jesz-
cze, z kin a, anie z pozafiimowej rzeczywistos

Nie obowiguje tu ani przez chwildostownos$¢ wynikggea z detalicznego
trzymania sidaktow. To, co zwykte, usprije miejsca niezwyklemu. Nad uwija
jacym sigjak w ukropie niestrudzonym narratorem opowie$tuuje sjeSwiado-
my rzeczy autor filmu — mistrz audiowizualnej cecami, uktadajgy w catos¢
wyzszego rzeu spektakl ekranowy,dagcy pierwiastek awanturniczo-fantastycz-
ny i zapisane w zbiorowej papcierealia wspdlnego doswiadczenia czasu i migj-
sca, w ktérym rozgrywa siepowiadanie. Przebywgjav Swiecie fantazji, widz
rozpoznaje jednoczesnie na ekranie znajome sedrredlia, na przyklad warszaw
skich ulic i przedmies¢. Realia te glnak wazne tylko w tym sensie, ze spra-
wiaja, iz oglgdana nieprawdopodobna historia, paradoksalniee sigjw jego
oczach czyms bliskim i wiarygodnym.

Peryferyjnos¢ farmazonu, zapisana od zawsze w l@gizie genetycznym
réznymi sposobami probuje przeniknigprzedostac sido centrum Ciach! | jak
po chiromancji droga zycia wjechali in medias redak wyrazit ten tropizm
poeta). Opowies¢ tego gatunku sama w koncu stgje Swiadomosci odbiorcy
centrum — dziki temu, ze potrafi potzy¢ w jedno: Swiat swojski i Swiat innego
wymiaru, objawiajay wraz z nietuzinkowym bohaterem smia@zwyktos¢. Przed
laty Janusz Stawinski w kapitalnej analizie cytoego przed chwijlaviersza
Mirona Bialoszewskiego odczytat strukiugéeboka wykreowanego przez opor
wiadacza uniwersum i dotart do zasady jej ontoldgiimutujec ja w lapidarny
spos6b nasprijaco: Ma byé zarazem bliski i nieznany, swojski i eqzaty™.

Sztuka popularna, popularnos¢ sztuki

Nadrzeczywistos¢ farmazonu, nadrealny pordek&ymiar opisywanych
w nim wydarzen, wynika wprost ze wspolnej bohatgérmarratorowi i adresato-
wi potrzeby przekraczania granic przyziemnej i rejdzeczywistosci, w ktorej
pospotu zyja Doswiadczaja na co dzien jej przykrych stron, najéziej wyni-
klych z ogolnej stagnacji i zapyzieniaskaiajednoczesnie do innego, barwnego
zycia i wspinaja siewysoko po drabince fantazji, pragsge od przyziemnosci
uwolni¢. To nie jest gloryfikacja niecnych czyndaczej smakowanie nieodpar
tej przyjemnosci, jakiej moze nam dostarczy@zwyczaj dostarcza sama nie
zwykla opowies¢ | majay w sobie co$ z magicznego aktu zaklinania regin
Swiata proces jej opowiadania.
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Nie ma farmazona i farmazonu bez oszatamega pasma przygod. Prawdz
wy farmazon jest urodzonym hazardzistyzykantem gra@gym wylacznie
o wielkie stawki. Przygody, jakie mu Spezytrafiajg stanowiakwintesencjewi-
dowiska, ktorego jest bohaterem. Ten rodzaj ekragmibohatera zyje ponigka
za nas. Wirtualny adresat utworéw tego gatunkyesenigdy kim$ upowaznio-
nym do weryfikacji prawdziwosci opowiadanej histoParadoksalnie bowiem
uprawomocnia janie jakakolwiek istniejea poza ekranem rzeczywistos¢, lecz to,
czego w niej ludziom brakuje.

Smak ryzyka, swoboda i brany pelpiersiaoddech zycia cechygg bohate-
réw farmazonu sprzeciwia siezaprzecza bezbarwnej egzystencji ciapciakow,
.chamciuci i strupli”. W swoich najdoskonalszyctaligacjach, do ktérych nalez
arcydzieta gatunku w rodzafedt zartem, pot seriezy Hydrozagadkifarmazon
przemienia wszelkie ukazane realia w absolummawnos$¢ kinowego spektaklu,
uwalniajgc je calkowicie od przyziemnego wymiaru Swiataktdrego wzjdy
poczgek, i biorg owe realia w nawias. Magia takiej opowiesci spsa ze hda
cy (wiemy to z wkasnego doswiadczenia) ,nielugzkaicld Swiat, w ktérym sje
ona niby rozgrywa, staje smagle znosny, co wiej — okazuje sieawet na swoj
sposOb atrakcyjny jako znajoma sceneria niesamolwirglarzen.

To nie dzieto przypadku, lecz skutek oddziatywdmakretnych okolicznosci
historycznych na wyobrazpiartystow, ze prozaicy, filmowcy, a nawet poeci
(stynna Ballada od rymuBiatoszewskiego) o farmazonie przypomnieli sobi
w PRL wiasnie w czasach gomutkowskiej matej stahdji lat 60. Obecnos¢ tego
gatunku, a zwlaszcza tkyga w nim przekora i tadunek smiechu, jaki z sob
niost, miata cos z bezpardonowej, bezczelnie Ejnkontestacji. Nic dziwnego,
ze nasz wlasny, rodzimego chowu farmazon spodapaublicznosci i pozostal
na trwate w kulturze popularnej ngstech dekad.

Farmazon zagarnia swym oddziatywaniem wyobraiaidzo szerokiego kre
gu odbiorcéw, z publicznosciateligenckawtacznie. Jest gatunkiem sztuki ma
sowej zdolnym polezy¢ w niezmiernie rozlegtaatos¢ wiele styléw odbioru
i roznych modeli adresata: od uczniaka do studemtt&ucharki do nauczycielk
gry na fortepianie i od zamiatacza ulic do arty3gk przynajmniej byto przed
wojna Pod tym wzgldem — jako powie$¢ groszowa, ballada podworzdwa,
miks czy film — gatunek ten nalezat i zapewne haddezy nie tylko do bardzq
popularnych, ale i najbardziej demokratycznych.

Mozna postawi¢ w tym miejscu tgzwielokrotnie zreszt@otwierdzonavy-
nikami kasowymi tytutdw tego gatunku, a takze uchialonaod lat renoma nie-
mozliwa do nabycia jak szlachectwo przynalezno&tiaklasy ,evergreens”, iz
dobry (czytaj: dobrze opowiedziany) farmazon —'wiasz powodu swej niezwy-
klej dynamiki oddziatywania i wlasciwej mu operatyosci w sferze atrakcji
whasciwych sztukom masowym i kulturze popularnggst skazany na sukces.
Film tego gatunku ma zapewnione powodzenie we whzys a mowig nieco
ostrozniej — prawie wszystkich, lgach spotecznych. Nienagannie skrojony i do-
skonale czytelny — staje swidowiskiem powszechnie lubianym, ktérego sita
oddziatywania zdolna jest przygiag do kin ttumy.

Na mocy niepisanego wyroku farmazon nie przynalezy dozywotnio do
kina gatunkow. Kapitalnego przyktadu takiej tramsfacji dostarcza mégzy in-
nymi Scherzo alla Polaccavspomniana wczesniej pierwsza nowelaiki An-
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drzeja Munka. Uszlachetniony farmazon stajenstgalitetem pokrojuKey Lar-

go, Pijanego aniota Skarbu Sierra MadreGreka Zorbyczy Lotu nad kukutczym
gniazdem Opuszcza wtedy kpeijace jego wolnos¢ granice ciasnej konwencji.
W wyniku tego wyzwolenia i zwiganej z nim szczegoélnej metamorfozy traci
przypisywanamu vis comica odbieraja widowni sposobnos¢ do Smiechu. Za
zyskuje Swiatto duszy cztowieka walgzgo razem z innymi ld przeciwko
innym nie o wagon ztota, lecz o to, by ocali¢ yeim co$ naprawdbezcennego.
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To nie jedyny z mozliwych przyktadéw za-
morskiej kariery rodzimego farmazonu. Do-
bre rzemiosto i kunsztownie wykonana robota
narracyjno-fabularna jest w cenie wdze.
Wedréwka literacko-filmowego  know-how
sprawia, iz niewliwy powdd do chwaly XX-
wiecznej polskiej literatury popularnej, powies¢
satyryczna Tadeusza DgleMostowicza Ka-
riera Nikodema Dyzmy1932) pod wzgldem
uktadu zdarzen fabularnych oraz sposobu
przedstawienia okazuje sligerackaprefigu-
racja (by nie powiedzie¢ prototypem) filmu
Hala Ashby’egdNystarczy by§1979), hea
cego, jak wiadomo, ekranizagpmwiesci Je-
rzego Kosifnskiego. Znane powiedzenie gtosi,
ze trzeba wiele zmieni¢, by nie zmienitq sie
nic.

S. B. Linde Stownik jezyka polskiegdom I:
A-F, wyd. Il, Lwéw 1854, s. 671.

Z. Gloger,Encyklopedia staropolska ilustro-
wanag tom Il, Warszawa 1978, s. 147.

W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych

i zwrotéow obcojezycznych z almanachem
Warszawa 1994, s. 165.

Stownik jezyka polskiegoed. W. Doroszew-
ski, tom II: D-G. Warszawa 1965, s. 819.

Nie miala jej réwniez zapomniana dzisiaj
powie$¢ popularna Michata Synoradzkiego
zatytutowanaFarmazon Warszawa 1910.
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Taki wtasnie tytutSerce batiaranosit kolej-
ny, rozpoczgy latem 1939 roku i z powodu
wybuchu wojny nigdy nieukonczony film
w rezyserii Michata Waszynskiego z udzi
tem Szczepka i Tohka.

Gadka — krétkie ludowe opowiadanie ustne
o charakterze basniowym badz komiczrym
czytamy w Stowniku terminéw literackich
red. Janusz Stawinski, Warszawa 198
s. 160.

W. Banaszkiewicz, W. Witczalistoria fil-
mu polskiegptom |: 1895-1929, Warszaw
1966, s. 73 i 242.

Antek w lewo. Nowe piosenki $piewane
estradzie na Czystym, w Miocinach i Prome-
nadzie Warszawa 1913.

|. Babel, Tak to robiono w Odessietum.
J. Pomianowski, w: tegodjtwory wybrane
Warszawa 1974, cyt. s. 222. Farmazon odeski
Babla, ktérego kwintesencj@dnajdujemy
w Benii Krzyky jest dla literatury rosyjskiej
czym$ réwnie wspaniatym jak dzieialat
p6zniej dla kina rosyjskiego farmazon rodem
zza Uralu, czylKalina czerwong1974) Wa-
silija Szukszyna.

J. Stawinski: Ballada od rymu” Mirona Bia-
toszewskiegow: Liryka polska. Interpretacje
red. J. Prokop i J. Stawinski, Krakéw 197
cyt. s. 501.




