Trojgtos o Odzie do radosci

Oda do radosci (2005) tréjki mitodych filmowcéw — Anny Kazejak-Dawid,
Jana Komasy i Macieja Migasa — spotkala si¢, jak mato ktére dzieto debiutantéw,
z wyjatkowo przychylnym przyjeciem polskich filmowcéw oraz krytykow. Na
XXX Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni jury pod przewodnic-
twem Andrzeja Wajdy przyznato mu Nagrode¢ Specjalna, obwotujac jednym z naj-
ciekawszych obrazéw mtodego pokolenia. Krytycy, dostrzegajac pewne stabosci
filmu, uznali jednak Ode do radosci za dobry polski film zrobiony przez mtodych '
oraz wazny gtos w dyskusji o pokoleniu ludzi urodzonych w potowie lat 70. i ich
szansach we wspétczesnym swiecie °. Czy istotnie film ten zastuguje na uwage
jako przyktad dobrego kina polskiego, a zarazem w ciekawy i odkrywczy sposéb
opowiada o wspoblczesnej rzeczywistosci oraz o problemach ludzi bedacych ré-
wiesnikami autorow Ody do radosci?

Prébe odpowiedzi na powyzsze pytania ma stanowié niniejszy artykul, bedacy
swoistym odbiciem koncepcji, jaka przyjeli Kazejak-Dawid, Komasa i Migas,
decydujac si¢ na nakrecenie filmu nowelowego. Slgsk, Warszawa i Morze — trzy
nowele, trzech gléwnych bohateréw, ten sam temat — préoba odpowiedzi na pyta-
nie, dlaczego coraz wigcej mtodych ludzi decyduje si¢ na opuszczenie kraju.
Kazdy z twércéw na swdj wlasny sposéb starat si¢ przedstawi¢ éw problem,
jednoczesnie wpisujac swdj indywidualny gtos w catosé, jaka jest Oda do rado-
Sci. Trzy krétkie analizy nowel z tryptyku, zaproponowane przez trzech autoréw,
z ktérych kazdy skoncentrowat si¢ tylko na jednej z nich, sa réwniez wyrazem
indywidualnej refleksji filmoznawczej zogniskowanej na pewnym fragmencie
dzieta, cho¢ niepozbawionej przeciez odniesieri do jego catosci. Zebrane razem
moga takze stanowi¢ pewna sumg¢ wrazen i mozliwych interpretacji, ktéra stwo-
rzy pelniejszy obraz filmu Oda do radosci.

Slask, czyli szkic do portretu
pokolenia

GRZEGORZ NADGRODKIEWICZ

Odg do radosci miatem okazj¢ zobaczy¢ w 2005 roku, niedtugo po pierwszym
pokazie na festiwalu w Gdyni. Wydata mi si¢ wtedy na gruncie nowego polskiego
kina czyms$ §wiezym, bezpretensjonalnym, a co najwazniejsze dotykajacym spraw
wazkich i — jak wéwczas sadzitem — bliskich temu, co zazwyczaj nazywa si¢
przezyciem pokoleniowym. Pierwsze wrazenie sktonny bylem wtedy poréwnac
do odczud, jakie si¢ miewa, kiedy przed oczami staje dzieto wyjatkowe, wylamu-
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jace si¢ ze schematéw, porywajace pod wzgledem formalnym i niebanalne, jesli
chodzi o tematyke, stowem — kiedy w sensie artystycznym ,,idzie nowe”. Zdajac
sobie jednak sprawe z tego, ze rzadko mamy okazj¢ uczestniczy¢ w takich prze-
tomowych wydarzeniach, i uzasadniajac swoja egzaltacj¢ odbiorcza tym, ze do-
skonate pofestiwalowe opinie moga projektowa¢ moje wlasne odczucia,
postanowitem zweryfikowac to przekonanie, kiedy ponad pét roku pézniej film
pojawit si¢ w kinach.

Oczywistoscig jest, ze kiedy kolejny raz ogladamy ten sam film, odkrywaja si¢
przed nami coraz to nowe jego zalety lub potwierdzaja stabosci. I taki wlasnie byt
mdj drugi odbiér Ody. Niech¢tnie przyznalem si¢ wtedy przed soba, ze muszg
jednak — przynajmniej czg¢Sciowo — odwotaé swoje wczesniejsze stowa. Uspra-
wiedliwieniem moze by¢ tylko to, ze wcze$niej méwilem o wrazeniach, a te
czesto bywaja ulotne.

Piszg¢ ten tekst juz po kilkakrotnym obejrzeniu filmu. Jeszcze wigcej razy
zobaczytem otwierajaca nowele Slgsk. Po raz drugi przebrnalem przez recenzje
i polemiki prasowe z nadzieja, ze dzigki nim zdotam si¢ pozby¢ nieprzyjemnego
uczucia dystansu i odnajde¢ to dojmujace wrazenie z chwili pierwszego kontaktu
z Odgq. Wobec tych wszystkich préb mierzenia si¢ z filmem musz¢ jednak stwier-
dzié, ze z trudem opiera si¢ on prébie czasu. Dzi§ film ten odbieram jako,
owszem, zreczny warsztatowo, ale dosy¢é miatki wszedzie tam, gdzie rezyserzy
prébuja nadaé doswiadczeniom bohateréw range przezycia pokoleniowego. Co
wazne, ten najbardziej narzucajacy si¢ klucz interpretacyjny przynosi duzo mniej
ciekawe rozpoznania niz na przyktad proba spojrzenia na losy bohateréw przez
pryzmat uniwersalnego motywu, jakim jest wchodzenie w dorostosé. Wiasnie
dlatego — mimo ze wypada mi si¢ skupié tylko na noweli Slgsk — pozwole sobie
zauwazy¢, ze niekonsekwencja pomigdzy deklaratywnym aspektem pozafilmo-
wych wypowiedzi rezyseréw a tym, co ukazali w swoich filmach, jest cecha
wszystkich trzech nowel. Jako catos¢ jest to film o pokoleniu, czy tez o pewnym
jego fragmencie > — méwi Jan Komasa. Maciej Migas wyraza zblizona opini¢
o wspolnym projekcie: Byla to pewna praca zbiorowa, pewien filmowy manifest,
glos pewnego pokolenia (...) *. W podobnym tonie wypowiada si¢ Anna Kazejak-
Dawid: Postanowilismy zrobic film, ktory bytby diagnozq sytuacji naszego poko-
lenia °. Z wypowiedzi tréjki mtodych rezyseréw wynika wiec, Ze realizacje Ody
do radosci traktowali jak spos6b na uzewnetrznienie do pewnego stopnia wspol-
nych im wszystkich przezy¢ °. Tym bardziej zastanawiajace sa stowa Macieja
Migasa, ktory stwierdzil: Jestesmy pokoleniem, ktore nie ma wspolnych doswiad-
czen .

Czy Oda do radosci jest zatem gtosem pokolenia? * Czy méwi o dzielonym
przez wigksza grupe ludzi doswiadczeniu, ktére jest na tyle silne, aby z perspekty-
wy czasu mozna bylo je uzna¢ za wspdlne calej generacji? Czy przypadkiem film
ten nie porusza problemu bliskiego tylko wybranym, na tyle silnym, zdetermino-
wanym i odwaznym, aby pozostawi¢ swoje dotychczasowe zycie, wyrwac sig¢
z marazmu i przekroczy¢ brytyjska granice w Dover czy na ktéryms$ z londyn-
skich lotnisk? I czy wreszcie wobec tych wszystkich watpliwosci mozna uznac,
ze tworcy Ody méwia w imieniu swoich réwiesnikéw, czy tez po prostu ,.bawia
si¢” tym tematem, wyjatkowo sprawnie wyzyskujac cala jego emocjonalnosc,
nostalgiczno$¢ wspdtczesnej emigracji — ,,za chlebem”, ,,wbrew marazmowi”,

161




TROJGLOS O ODZIE DO RADOSCI

.-z mitosci”, ,,przeciwko codziennosci” i ,,bo tak”? Stawiajac tutaj pytania odno-
szace si¢ do catego filmu, a nie tylko do noweli Slgsk, i prébujac na nie odpowie-
dzie¢, zapewne dziatam wbrew formule niniejszego artykutu i zbyt duzo miejsca
poswigcam dwém pozostalym czgsciom Ody. Czynig to jednak rozmys$lnie, uwa-
zajac, ze tylko dzigki szerszemu odniesieniu do filméw Komasy i Migasa mozna
w miarg jasno przedstawi¢ zapatrywania rezyserki Slgska na doswiadczenie gene-
racyjne, ktére by¢é moze byto jej udziatem.

Slask Anny Kazejak-Dawid to nowela, ktéra jako jedyna realizuje podjete
przez cala tréjke zamierzenie twoércze. Nie mozna przeciez uznad, ze raper Michat
z noweli ,,warszawskie;j” zasila falg emigracji zarobkowej (czy emigracji z jaki-
chkolwiek innych powodéw: aby zazna¢ godnego zycia, méc si¢ rozwijaé, awan-
sowac czy po prostu cieszy¢ si¢ réwnoscia szans w sensie spotecznym). Zapewne
bedzie w Londynie pracowal jako pomocnik na budowie czy ,,na zmywaku”
w podrzednej restauracji, ale jego motywacje co do wyjazdu sa zupelnie innej
natury — wyjezdza ,,z milosci”’, w poszukiwaniu swojej dziewczyny. Tak samo
Wiktor z koniczacej film czegsci autorstwa Macieja Migasa — wprawdzie wszem
wobec oglasza, ze w Londynie czeka juz na niego praca i mieszkanie, ale tak
naprawde jego wyjazd to po prostu wypadkowa tego, co przydarzylo mu si¢ tuz
po powrocie ze studidw. Nie radzi sobie z tym, co go spotyka w dorostym zyciu,
a poniewaz jedynym radykalnym rozwigzaniem w danej chwili jest dla niego
mozliwos$¢ wyjazdu do Anglii — ostatecznie wtasnie na to si¢ decyduje. Prawdo-
podobnie gdyby akurat kto$ zaproponowal mu wstapienie do klasztoru albo gdyby
po prostu jego byla dziewczyna z Warszawy zechciata nadal tolerowac go jako
sublokatora i kochanka, wcale nie myslatby o wyjeZdzie jak o najlepszym i jedy-
nym rozwiazaniu nieciekawej sytuacji Zyciowej. Jedynie Aga z noweli Slgsk wpi-
suje si¢ w model wspdtczesnego mlodego emigranta ze wszystkimi tego
konsekwencjami. Nie oznacza to jednak, ze to, czego doswiadcza, jest réwnozna-
czne z przezyciem pokoleniowym.

Poczatek filmu przedstawia moment jej powrotu do Polski, gdzie przez krétki
okres bedzie probowata utozy¢ sobie doroste zycie. Wspdlnie z wyczekujacym jej
powrotu chtopakiem wynajmie mieszkanie (nawet jesli tylko na krétki czas); za
zarobione w Londynie pieniadze wykupi, odnowi i ponownie uruchomi zaktad
fryzjerski, w ktérym jeszcze niedawno pracowatla jej matka; parg razy odwiedzi
strajkujacego w kopalni ojca — co mozna odczytac jako prébg odnowienia utraco-
nej relacji z pokoleniem rodzicéw °. Jednak wszystko to, co przydarzy si¢ Adze
po powrocie do kraju, bedzie mialo charakter na wskro$ tymczasowy, bedzie to
zaledwie pozoér nowego zycia w kraju. W szczeg6lny sposéb obrazuje to scena,
w ktérej Aga wraz z matka i przyjacidtka Danka remontuja zaktad fryzjerski.
Rozpaczliwa préba powrotu do ,,czaséw §wietnosci”, ktérej towarzyszy na pét
ilustracyjna, na p6t diegetyczna muzyka ,,z dawnych lat” (piosenka Krystyny
Pronko Jestes lekiem na cate zto) chyba nie ma szans na powodzenie. Start Agi
w doroste zycie w ojczyZnie przynajmniej tym razem okaze si¢ nieudany. Z jedne;j
strony bedzie musiata poswigci¢ swoje prywatne plany (rezygnacja z wynajmo-
wania mieszkania z Waldkiem), zeby poméc bezrobotnej matce, z drugiej — po-
zostanie bezradna wobec faktu, ze pokolenie jej ojca prébuje utrzymac si¢ na
powierzchni kosztem mtodych, ktérzy chca budowaé swoéj swiat bez obciazenia
solidarno$ciowa przesztoscia rodzicéw. Bardzo wymowna jest w tym kontekscie
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scena w kopalni, kiedy Aga zamierza usia$¢ na fladze z logo Solidarnosci. Ojciec
ostro na to reaguje (Nie, nie, nie — na tym nie bedziesz siadata. Nie bedziesz
siadata na Solidarnosci!), a dziewczyna odpowiada zdziwiona: WeZ wyluzuj, tato
(mozna to interpretowac jako wyraz stosunku miodych ludzi do ideatéw bliskich
pokoleniu ich rodzic6w). Dopowiedzeniem tej sceny jest inna, réwniez dziejaca
si¢ w kopalni: Aga przychodzi do ojca tuz po zdemolowaniu jej zaktadu podczas
zamieszek towarzyszacych przemarszowi strajkujacych i okresla swoje stanowi-
sko wyjatkowo dosadnie, méwiac: Tato, to, Ze ty idziesz na dno, nie znaczy, Ze
masz mnie tam ciqgnqc ze sobq. Probujac wyrwac si¢ z uwiklania w taka — mé-
wiac dyplomatycznie — nieciekawa codzienno$¢, Aga podejmuje decyzj¢ o po-
wrocie do Londynu. Kiedy po zakonczeniu strajku i uruchomieniu kopalni ojciec
w szczerej, cho¢ pelnej lakonicznych odpowiedzi rozmowie pyta ja o powdd
ponownego wyjazdu, dziewczyna odpowiada: To si¢ nazywa instynkt samozacho-
wawczy, tato. Zamykajaca nowelg rozmowa z ojcem, a przede wszystkim scalaja-
cy wszystkie trzy czesci epilog, w ktérym w autokarze spotykaja si¢ gléwni
bohaterowie kazdej opowiesci, potwierdzaja kondycj¢ Agi jako typowej emigran-
tki — zawieszonej migdzy ,tam” a ,,tu”, obcej zaréwno zagranica, jak i w kraju.
Jej historia zatacza koto i wraca do punktu wyjscia, a wigc niejako potwierdza, ze
jej los jest réwnoznaczny z pobytem na emigracji, przez niego okreslany i warun-
kowany.

Tworcy pozostatych nowel postuguja si¢ symbolicznym dla nich wyjazdem do
Londynu poniekad na zasadzie deus ex machina — czynia z niego rozwiazanie,
ktére wprawdzie wczesniej jest zapowiadane w fabule, ale wydarzenia nie prowa-
dza do niego w sposéb konieczny. W przypadku Agi Londyn jest natomiast poczat-
kiem i konicem, czyli w zasadzie jej zyciem. Przyjezdza do Polski rozczarowana
i zmeczona rocznym pobytem w Anglii, gdzie — jak sama méwi — ,,jeZdzita na
szmacie”, ale wraca tam, bo w kraju nie czeka ja nic lepszego. Jej los nie jest
jednak przedstawiony w czarnych barwach. Aga nie poddaje si¢ po pierwszym
niepowodzeniu i podejmuje rzucone przez zycie wyzwanie. Wbrew temu, czego
doswiadczyta w kraju, nadal jest w stanie walczy¢ o swoje. Co wigcej, wierzy, ze
tym razem bedzie lepiej — zatroskanemu o nig ojcu méwi: Nie bdj sie, tato!

Nalezaloby zatem powrdci¢ do pytania, czy Oda do radosci (albo przynaj-
mniej jej pierwsza nowela) rzeczywiscie jest glosem pokolenia urodzonych
w drugiej potowie lat 70. A moze w tym miejscu wlasciwsze byloby pytanie o to,
czy film Kazejak-Dawid, Komasy i Migasa moze w ogdéle by¢ czyms$ wigcej niz
tylko sprawnie zrealizowanym tréjgtosem na temat wchodzenia w dorostosé, kté-
re w kazdym z przypadkéw znaczone jest wyjazdem do Londynu. Sadze, ze
mimo wszystko naduzyciem rezyseréw jest postugiwanie si¢ w odniesieniu do
Ody takimi terminami, jak ,.filmowy manifest” czy ,,gtos pokolenia”. Wszak sg to
okreslenia, ktére naprawd¢ zobowiazuja i przynajmniej w minimalnym zakresie
powinny faktycznie odzwierciedla¢ cos, co mozna uzna¢ za doswiadczenie gene-
racyjne. Tymczasem w Odzie do radosci podr6z do Londynu (czymkolwiek byta-
by motywowana) to doswiadczenie zaledwie kilku oséb. Wiadomo oczywiscie, ze
bohaterowie filmu maja uchodzié¢ za reprezentatywnych dla pewnej grupy, ale
rezyserzy chyba nie do§¢ wyraznie dali widzowi do zrozumienia, ze wyjazd do
Anglii to dla Agi, Michata i Wiktora pokoleniowa koniecznos¢, ze stanowi wspdl-
ny mianownik wigkszej liczby oséb. Nie odwazylbym si¢ tutaj rozstrzygaé, czy
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rzeczywiscie mozna méwic o jakiejkolwiek jednosci pokoleniowej w odniesieniu
do urodzonych pod koniec lat 70., zwlaszcza ze coraz cz¢sciej doraznie ukuwa
si¢, a nastgpnie promuje w mediach okreslenia typu ,,pokolenie JPII” czy ,,poko-
lenie 1200 brutto”. Tym bardziej wigc sktaniam si¢ do uznania Ody za przedsta-
wiony w trzech odstonach portret nie tyle pokolenia, ile po prostu grupy
»wybraicow”: tych zdecydowanych i przedsigbiorczych — jak Aga; jadacych
w nieznane i niezwazajacych na to, co zostawiaja w kraju — jak Michal; i tych
pozbawionych stanowczosci, ale chcacych jednak co$ zmienié¢ w swoim zyciu —
jak Wiktor z noweli Morze. Innymi stowy, Oda do radosci nie bylaby portretem
pokolenia, ktére masowo (?) emigruje do Wielkiej Brytanii, ale przekrojowym
spojrzeniem na tych, ktérzy do Anglii przybywaja. Dzigki tej zmienionej perspek-
tywie mozna zobaczy¢, ze akcenty rozktadaja si¢ zupelnie inaczej. To nie cale
pokolenie ucieka z szarej i przygnebiajacej ojczyzny, ale pewna jego czgS¢ przy-
jezdza do Londynu — dla pienigdzy, w poszukiwaniu przygody i ciekawszego,
Swiatowego zycia lub po prostu dlatego, ze taki jest ich pomyst na dorostos¢.

Mam wrazenie, ze rezyserom Ody do radosci, a w szczegdlnosci Annie Kaze-
jak-Dawid, udalo si¢ nie to, co planowali, lecz co$ zgota innego. Deklarowany
portret pokolenia wcale si¢ tu nie objawia. Natomiast daje si¢ w tym filmie za-
uwazy¢ cos, co ze wzglgdu na jego nowelowa konstrukcje nazwatbym miniaturo-
wym studium wchodzenia w dorostosé. Przyjezdzajaca do rodzinnego miasta Aga
niemal z dnia na dzien jest zmuszona przestawi¢ si¢ z londyniskiego trybu zycia
(kiedy to z wielkiego stoja w barze podkradata ,,funciaki” na uruchomienie auto-
matu z ciepta woda) na trwanie w ,,tu i teraz”. Widzi strajkujacego ojca, bezro-
botna matke bliska zalamania nerwowego, wreszcie swojego chlopaka, bylego
gbrnika, ktory teraz zarabia grosze jako ochroniarz. Taki obraz daje jej impuls do
dziatania — decyduje si¢ zainwestowac ci¢zko zarobione pieniadze w zaktad fry-
zjerski. Ten jeden ruch dowodzi tego, jak bardzo odmienit ja pobyt w Londynie.
Zmienila si¢ nie tylko w sensie fizycznym (wyszczuplata, wydoroslata — jak za-
uwazaja odwiedzajace jej matke ciotki), ale przede wszystkim mentalnie (Nawet
nie zauwazytem, kiedy dorostas — méwi ojciec w rozmowie koniczacej film). Doj-
rzala nie tylko do odpowiedzialnosci za swoja rodzing, ale réwniez do tego, by
podnies¢ si¢ po upadku i i$¢ dalej mimo niepowodzen. Cho¢ w pozostatych no-
welach jest to duzo mniej widoczne, to jednak i tam mozna méwi¢ o owym
studium wchodzenia w dorosto$¢. Raper Michat nie dba o karier¢ muzyczna,
kiedy trzeba si¢ opiekowaé chora babcig, a gdy ta umiera, postanawia walczy¢
0 to, co teraz jest dla niego najwazniejsze — o mito$¢ jego dziewczyny Marty.
Roéwniez Wiktor z noweli Morze doswiadcza jakiej$ przemiany — zanim wsiadzie
do autokaru, zdobedzie si¢ na pierwsze mgskie decyzje w swoim zyciu: po raz
pierwszy w zdecydowany sposéb zareaguje, gdy szef z przetwdrni ryb bedzie si¢
pastwil nad jego kolega Erykiem, ale zerwie takze z cechujacymi go od powrotu
ze studiéw obojetnoscia i wycofaniem, wyrzucajac przez okno telewizor, ktory
jego ojcu dostarcza oglupiajacej rozrywki.

Opisujac nowele Kazejak-Dawid, nie bed¢ w tym miejscu powtarzal opinii
dotyczacych dramaturgii czy rozwiazan formalnych, ktére wielokrotnie pojawiaty
si¢ w recenzjach Ody do radosci (m.in. nieuniknione uproszczenia podyktowane
skrétowoscia formy filmowej czy daleko posunigta stereotypizacja postaci '),
a ktére nie sa w bezposredni sposéb powiazane z dajacym si¢, ewentualnie, wy-
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czyta¢ z filmu problemem doswiadczenia generacyjnego. Chciatbym natomiast
raz jeszcze poruszy¢ kwesti¢ aktualnosci samego tematu Ody. Bez wzgledu na to,
czy wyjazd od Londynu moze by¢ traktowany jak przezycie pokoleniowe, czy tez
po prostu jak element sktadowy jakiego$ faktycznie dominujacego doswiadczenia
generacyjnego, w filmie Kazejak-Dawid trudno dopatrzeé si¢ czegokolwiek, co
pozwolitoby sadzi¢, ze rezyserka uchwycita jakis§ wazny i pozostajacy w §wiado-
mosci spotecznej problem. By¢ moze wynika to z faktu, ze publicystyczna
,.dorazno$¢” wszelkich tekstow kultury stosunkowo tatwo poddaje si¢ dezaktuali-
zacji. To, co w dziele uniwersalne, przetrwa na pewno. Z perspektywy miesigcy
czy lat desperackie podréze pewnej czgsci mtodego pokolenia do Wielkiej Bryta-
nii nie wydaja si¢ az tak dramatyczne, jak przedstawia to rezyserka — jedni
podrézuja tam dla pienigdzy, inni po to, by zdobywaé wyksztalcenie (w tym celu
do Londynu wyjezdza Marta — dziewczyna Michata z noweli Warszawa). Jezeli
za$ chodzi o problem mniej lub bardziej bolesnego wchodzenia w dorostosé, kté-
ry najwidoczniej nie miat by¢ w Odzie do radosci dominujacy, to nalezy przy-
znad, ze nawet dwa lata po zakoniczeniu realizacji film ,,broni si¢” i po prostu jest
godny uwagi. Jednak tutaj méwimy juz o uniwersalnym aspekcie dzieta, o tej
jego warstwie, ktora positkuje si¢ odwiecznymi tematami i jesli tylko twdrca jest
bystrym obserwatorem rzeczywistosci (a tego nie mozna tréjce rezyserow odmo-
wic€), to z pewnoscia poradzi sobie z wiarygodnym przedstawieniem problemu.
Gorzej oczywiscie z wielokrotnie juz przywotywana kwestia doswiadczenia
pokoleniowego.

Czym zatem bylaby nowela Slgsk poza opowiescia o przekraczaniu progu
dorostosci? Jesli nie portretem pokolenia (czy jego czgscia, zwazywszy ze to
tylko jedna trzecia Ody), to moze przyczynkiem do niego? Wydaje mi si¢, ze
wlasnie czyms na ksztalt szkicu do portretu; rodzajem prébnego rysunku, w kté-
rym studiuje si¢ poszczegdlne fazy ruchu czy przemian, aby je w mozliwie bliski
oryginatowi sposéb oddaé¢ w ukoniczonym dziele; artystyczna przymiarka pozwa-
lajaca rozpoznaé wycinek rzeczywistosci, ktéry petnego opracowania doczeka si¢
w finalnym portrecie. Taka wlasnie jest nowela Anny Kazejak-Dawid. Przedsta-
wia losy dziewczyny, ktéra mogtaby si¢ sta¢ reprezentantka pokolenia. Wazne
jest tutaj podkreslenie trybu warunkowego. Aga mogtaby by¢ czescia pokolenia
,Jjadacych do Londynu”, gdyby$my mieli pewnos$¢, ze ten mityczny Londyn fak-
tycznie jest wyznacznikiem pokoleniowosci, ze stanowi dominant¢ wsréd do-
$wiadczen generacyjnych oséb rozpoczynajacych dorostos¢ w podobnym czasie,
co ona. I oczywiscie nie nalezy tego rozumie¢ w ten sposéb, ze kazda z nowel
Ody do radosci jest szkicem, a wszystkie razem sktadaja si¢ na portret. Raczej
wszystkie one sa najwyzej przyczynkiem do cato$ciowego opisu generacji, bo
méwia tylko o jej wycinku. Anny Kazejak-Dawid szkic do portretu pokolenia
wydaje si¢ jednak najbardziej szczegdtowy; najblizej mu do przekazania sensu
tego doswiadczenia, ktére u Komasy jest powodowane zaledwie romantycznym
porywem serca, a u Migasa rozpaczliwa préba przetamania wlasnej bezradnosci.

GRZEGORZ NADGRODKIEWICZ
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Warszawa, czyli wybory
stfotecznego rapera

EwWA CISZEWSKA

Srodkowa nowela Ody do radosci wzbudzita wsréd odbiorcéw skrajne opinie.
Wedtug recenzenta ,,Gazety Wyborczej” utwér mlodego rezysera grzeszy sche-
matycznoscia i banalnoscia, co kwalifikuje go jako najstabszy w zestawie '
Z kolei Bartosz Staszczyszyn uwaza nowele Komasy za najlepsza w filmie: Dra-
maturgicznie dopracowana i dobrze wyreZyserowana, przekracza granice publi-
cystyki. Poza nielicznymi scenami (obraz pracy w wielkiej korporacji) Komasa
stara si¢ unikac sztampy i kulturowych kalek. Dzigki temu jego film porusza
i zapada w pamiec¢ . Nietrudno dojs$¢ 7Zrédta kontrowersji: jednych irytuje sche-
matyczno$¢ fabuly, innych zachwyca autentyzm postaci i emocji. Nie mozna
jednak nie zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem, ze to wlasnie Warszawa, mimo swojej
prostoty i przewidywalnosci, zawiera najwigksza z wszystkich trzech nowel daw-
ke dramatyzmu i napigcia. Niewatpliwym jej atutem jest takze doskonate aktor-
stwo — na szczegblne pochwaty zastuguje Piotr Gtowacki, odtwdrca gléwnej roli,
nominowany w 2006 roku do Nagrody im. Zbyszka Cybulskiego.

Gtéwny bohater to Michat Krzemiriski, w $rodowisku hiphopowym znany
raczej jako DJ Peras. Wraz z dwoma kolegami prébuje sit w branzy muzyczne;.
Poczatki nie sa atwe: trzeba zdoby¢ sprzet, wynajac studio. Jednak najwigkszym
problemem okazuja si¢ ludzie, a raczej ich brak. Koledzy traca chec i energig, nie
maja czasu na proby. Peras, ktdrego rodzice juz nie zyja, znajduje wsparcie jedynie
w osobie babci (Jadwiga Jankowska-Cieslak). Wazne miejsce w zyciu bohatera zaj-
muje réwniez jego dziewczyna, Marta (Roma Gasiorowska), cérka bogatego biznes-
mena. Ojciec dziewczyny, Piotr (Maciej Koztowski), nie jest zbyt przychylny
zwiazkowi mlodych. Poczatkujacy raper, konsekwentnie odmawiajacy podjecia pra-
cy w firmie Piotra, nie jest w jego oczach idealnym kandydatem na narzeczonego dla
fadnej, wyksztalconej i zamoznej dziewczyny. Peras, pragnacy zy¢é w zgodzie z sa-
mym soba i wyznawanymi wartosciami, staje oko w oko z bezlitosnym $wiatem,
w ktérym liczy si¢ szybki sukces i praca zapewniajaca spoleczny prestiz.

W noweli Warszawa bardzo jasno przedstawione jest zderzenie dwéch $wia-
téw. Z jednej strony sa ci, ktérym kapitalizm przyniést wymierne korzysci w po-
staci willi na przedmiesciach i pracy na wysokim stanowisku w przeszklonym
wiezowcu w centrum stolicy. To $wiat tych, ktérzy — jak Piotr — pragna wystac
swoje dzieci do Londynu nie za chlebem, ale na prestizowa uczelni¢ w celu
zdobycia, a raczej ,,skonsumowania” stono optaconej edukacji. Na drugim biegu-
nie sa ludzie reprezentowani przez Perasa i jego babci¢ — mieszkanie w bloku,
brak pienigdzy na telefon, jazda po miescie autobusem, zycie od wyptaty do
wyplaty. Tacy jak Peras zawsze odpadna ,,na bramce” do modnego klubu. Nie ta
twarz, nie ten strdj, nie ta noc — jak powiedzial bohaterowi selekcjoner lokalu,
w ktérym bawita si¢ Marta . Juz sam tytut — Warszawa — sugeruje mozliwa o§
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konfliktu. Stolica jest miejscem najszybszego rozwoju, siedziba koncernéw i kor-
poracji, przestrzenia kontrastéw spotecznych. To tutaj przyjezdzaja bohaterowie
z prowincji (Warszawa Dariusza Gajewskiego, Moje miejsce Leszka Dawida)
w poszukiwaniu pieni¢dzy i sukcesu. Wybdér Warszawy jako miejsca akcji filmu
Komasy jest wigc jak najbardziej uzasadniony.

Najbolesniej owo zderzenie dwdch nieprzystawalnych porzadkéw odczut bo-
hater, godzac si¢ w koncu na prébny okres pracy w firmie ojca Marty. Perasowi
do$¢ szybko uswiadomiono, ze praca w firmie to ciagla walka o lepsze biurko
i przychylnos¢ szefa. W tej rozgrywce wszystkie chwyty sa dozwolone: lizuso-
stwo, donoszenie, podktadanie swini. Caty czas trzeba si¢ kontrolowaé. Nie wolno
tez ujawnia¢ swoich stabych punktéw, bo bez watpienia zostanie to natychmiast
wykorzystane. Michal na kazdym kroku doswiadcza upokorzen i nie jest w stanie
— jak bohater Zwatu Stawomira Shutego, takze pracujacy w korporacji — przysto-
sowac si¢ i zacisna¢ zgbdw. Jemu nie wystarczyloby wymyslanie nigdy niewypo-
wiedzianych replik czy wyobrazanie sobie tysigcy wariantow wybuchu lokalu.
Juz pierwszego dnia podpada swojemu przetozonemu, a przez ojca Marty zostaje
wyzwany od gltupkéw i imbecyli. W efekcie dostaje od Piotra jednoznaczne po-
lecenie — zakaz widywania si¢ z Marta. Klgska Perasa w ,,normalnej” pracy byta
kamyczkiem, ktory przechylit szalg i zdecydowat o niechgci Piotra do wybranka
jego corki. Z1os¢ i rozgoryczenie bohatera, szok, ktérego doznal, ustyszawszy
grozby ze strony ojca dziewczyny, ale takze wspomniane wcze$niej niewpuszcze-
nie do klubu, czego efektem byta bdjka z ochroniarzami — wszystko to prowadzi
do impulsywnego zerwania z Marta. Peras odtraca dziewczyne nalezaca do $wia-
ta, ktory jest sprawca jego upokorzen. Koniec zwigzku pomigdzy hiphopowym
Romeo i nowobogacka Julia nie jest jedynie prosta konsekwencja zachowari oboj-
ga mlodych ludzi. Zadziataly tu ,sily wyzsze”; dwa $wiaty udowodnily swoja
nieprzystawalno$¢. Na podobna kwesti¢ w odniesieniu do noweli Komasy zwraca
uwage Lukasz Ktuskiewicz: Bariera majqtkowa dzielaca Marte i Michata okazuje
sie zbyt wyraZna. Sq oni dziecmi tej samej kultury, swietnie si¢ rozumiejq, taczy
ich wzajemna Zyczliwos¢, ale przynaleza do dwoch swiatow. (...) Wystarczy by¢
nie tym, kim sie¢ by¢ powinno, by zupetnie przestac istnie¢. Nie ma jednego
i takiego samego swiata dla wszystkich .

Hipoteza o wrogich §wiatach, ktére nie pozwalaja na ,,mieszanie si¢ ras”,
zyskuje dodatkowy argument, jezeli przyjrzymy si¢ rodzinom Marty i Perasa:
Michata wychowuje babcia, w zyciu dziewczyny obecny jest jedynie ojciec.
Zwracaja tutaj uwagg silne wigzi emocjonalne. Dla Perasa babcia jest niewatpli-
wie najblizsza osoba, sa dla siebie wsparciem i partnerami do rozméw. Z kolei
Piotr jest kochajacym ojcem: chce zapewni¢ Marcie najlepsza edukacje. Choc¢ nie
przepada za Michatem, do pewnego momentu toleruje go jako chlopaka cérki.
Najbardziej obrazowo jego uczucie do Marty zostalo przedstawione w scenie
porwania, gdy Michat grozi dziewczynie nozem. Roztrzgsiony Piotr jest w stanie
zrobi¢ wszystko, byleby cérce nie stata si¢ krzywda. Nie jest wigc tak, ze nowo-
bogaccy nie maja uczué, natomiast niezamozni cechuja si¢ wigksza empatia.
Kazdy potrafi kocha¢ na swéj sposéb. To bariery spoleczne nie pozwalaja na
happy end niektérych zwiazkéw.

Zaangazowanie spoteczne filmu Komasy wyrazZnie objawia si¢ w rapie * $pie-
wanym przez hiphopowy sktad Tesla, ktérego liderem jest Peras. O charaktery-
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styce tej muzyki na gruncie polskim stanowi z jednej strony peten wulgaryzmoéw
jezyk ulicy, czgsto wzorowany na wigziennej grypserze, z drugiej zas bezkompro-
misowy krytycyzm. Rap w kwestiach spotecznych chce byc stronnikiem biednych,
wykorzystywanych, pozbawionych szans na awans, ogtupianych — ale to nie ozna-
cza opcji po czyjejkolwiek stronie. Rownie zajadle, jak tych ze szczytow wiadzy,
raperzy atakujq wszystkich pozostatych starych i mtodych za konformizm, bezre-
fleksyjnosé, pazerstwo '°. Raperzy staja po stronie tych ,,na dole”, bedac jedno-
cze$nie nieufnymi wobec kazdej ideologii '". Warto w tym momencie przytoczyé
stowa utworu Perasa, ktéry wraz z Tesla nagrywa powerplay na konkurs radiowy:
Nie miatem Zadnej innej szansy, innego wyjscia / W miescie, gdzie pieniqdz jest
awansem, browar to przysmak / Lecz nie dla wszystkich Zycie to wyscig / Snisz
o awansie, budzisz si¢ i jestes nikim / Flota nigdy nie byta dla mnie celem /
Przegratbym, jesli myslatbym portfelem / Zero na koncie, dla niektorych jestem
zerem / Ale mam czyste emocje, czysty intelekt / Podniescie ze mnq w gore rece
wszyscy / Zabijmy to, co mowiq politycy / Robiq lewe majqtki, inni leZq na dnie,
skurwysyny / Nie zrobili nic dla mnie ani dla was / To wszystko sprawia, Ze chodze
gdzies po nocy / I szczescie widze tylko wtedy, gdy patrze w twe oczy / Dzigki.
Mocny beat, mocny tekst i diwieki / I tylko Ty dobrze wiesz / Tesla sktad, ziom /
Tesla sktad, ziom / Nigdy nie Sciemnia / Czysty jak tza — wybierz mnie na prezy-
denta.

Stowa te niewatpliwie ujawniaja zaangazowanie po stronie startujacych z gor-
szych pozycji — z nimi takze identyfikuje si¢ autor utworu. Tekst ujawnia przeko-
nanie, ze zdobywanie pieni¢gdzy i awans spoleczny sa zwiazane ze sprzedawaniem
siebie i rezygnacja z wyznawanych ideatéw. Te zalezno$¢ najwyrazZniej uosabiaja
politycy. Dla autora jedynym pozytywem w tak zarysowanej rzeczywistosci jest
ukochana dziewczyna. Koicowe stowa tekstu nie sa bezpardonowym wezwaniem
do urn, ale raczej wskazéwka, jaki model zycia politycznego bytby dla podmiotu
satysfakcjonujacy. To apologia przejrzystosci i uczciwosci, ktérej brakuje polity-
kom. Tekst Perasa to jego credo — tak wlasnie odczuwa $wiat, takie wartosci
uznaje. Dla niego rap jest jasna strong zycia, polem, na ktérym moze zamanife-
stowac swoje poglady. Jednoczesnie bardzo wysoko w swojej hierarchii wartosci
stawia uczucie — znajduje to potwierdzenie w finale filmu, gdy Peras, majac
szans¢ na wydanie ptyty i rozpoczecie kariery hiphopowej, decyduje si¢ jechac za
Marta do Londynu.

Atutem filmu Komasy jest fakt, ze nie buduje prostej opozycji: szczerzy
raperzy i zaklamana reszta. Koledzy Michala niekoniecznie identyfikuja sig¢
z przestaniem tekstu. DIla nich hiphop jest jednym z pomysiéw na spedzanie
wolnego czasu, a takze nieztym wabikiem na dziewczyny. Niektérzy zniechgcaja
si¢, gdy trzeba wykaza¢ minimum konsekwencji i zaangazowania. W ten sposéb
Michat, zniesmaczony postgpowaniem kolegdw, przezywa bolesne rozczarowanie
hiphopowym s§rodowiskiem. Takze $wiat mediéw i rzekomej stawy okazuje si¢
ptaski i nieciekawy.

Piosenka $piewana przez Perasa pojawia si¢ we wszystkich nowelach Ody do
radosci. Warto podkreslié, ze jej pelna wersj¢ poznajemy nie w utworze Komasy,
ale w noweli Slgsk. Utwér towarzyszy scenie zabawy Agi i Danki — dziewczyny
wyglupiaja si¢, pija piwo i taiicza. W bardzo interesujacy sposéb rezyserka usy-
tuowata piosenke w tekscie filmowym: pierwsze dZwigki styszymy w koricéwce

170




TROJGLOS O ODZIE DO RADOSCI

poprzedniej sceny, ktéra byta rozmowa Agi i jej chtopaka Waldka na terenie
kopalni. Nastepnie muzyka ,,przechodzi” do sceny rozgrywajacej si¢ na tytach
sitowni. Poczatkowa sugestia, ze mamy do czynienia z muzyka pozadiegetyczna,
okazuje si¢ zwodnicza '*. Aga i Danka taricza, $piewaja, tak jakby styszaty muzy-
ke i tekst. Obraz filmowy jednoznacznie wskazuje na to, ze piosenka Perasa
pochodzi ze $wiata przedstawionego. Przez otwarte okno widzimy podnoszacego
cigzary chlopaka — jest wielce prawdopodobne, ze to on wilaczyt radio czy odtwa-
rzacz CD. W ten sposéb piosenka rapera staje si¢ czg$cia swiata bohateréw pierw-
szej noweli. Aga i Danka przyjmuja z aprobata muzyke Perasa. Nawet jezeli
niezbyt doktadnie wstuchuja si¢ w sam tekst, intuicyjnie go akceptuja. Znaczace
jest, ze to wlasnie w noweli otwierajacej Odg do radosci piosenka Perasa pojawia
si¢ w calosci. W ten sposéb staje si¢ mottem calego filmu, powtarzajacym si¢
w kazdej noweli refrenem. Takiej interpretacji stuzy réwniez fakt, ze to utwoér
Perasa zostal wybrany jako podktad muzyczny towarzyszacy zwiastunowi Ody do
radosci. Co znaczace, piosenka ta zawsze wybrzmiewa w momentach, ktérych
nastrdj — nawet jezeli nie jest stricte optymistyczny — z pewnoscia niesie nadzieje.
Aga wlasnie wrécita na Slask, rozmawia z ojcem, spotyka sie z chtopakiem, bawi
si¢ z przyjaciotka. Na razie swiat wyglada catkiem nieZle, sg szanse, ze wszystko
dobrze si¢ ulozy. W podobnym momencie utwér Perasa pojawia si¢ w noweli
Morze. Wiktor wraca wtasnie do rodzinnej miejscowosci, gdy na kotyszacym sig
na morzu kutrze z radia stychaé piosenke¢ warszawskiego rapera.

Zbyt wielkim uproszczeniem byloby sprowadzanie wymowy Warszawy do
poziomu zaangazowanej agitki, cho¢ niewatpliwie operuje ona kliszami i schema-
tami. Udaje jej si¢ jednak unikna¢ jednoznacznos$ci, nie dzieli $wiata na dobry
i zly, szczery i zakltamany. Nie widzimy patologii w tej czgsci spoteczenstwa, ktéra
nie skorzystata na przemianach polskiej rzeczywistosci, natomiast obserwujemy dzia-
fanie mitosci w rodzinie wielkomiejskiego rapera i jego odpowiedzialnos$¢ za pode;j-
mowane dziatania. Rezyser nie daje tez sygnatow, ktére pozwalatyby uwazac
rodzing nalezaca do elity finansowej za dysfunkcyjna — Piotr nie tylko kocha
swoja corke, ale tez okazuje jej uczucia; taczy go z nig silna wigZ. Nie ma tez
w filmie apologii kultury hiphopowej — jej twdrcy korzystaja z popularnosci
(umawiaja si¢ z dziewczynami przychodzacymi na koncerty) i traktuja tworzona
muzyke przedmiotowo. Zatem nie o walke klas tutaj chodzi, ale o indywidualne
wybory i zyciowe priorytety. Michat odnajduje swoja ,,dziatk¢” w hiphopie — ta
subkultura najlepiej odzwierciedla jego wartosci i sposéb zycia. Ale réwnie do-
brze mogtby by¢ hipisem, metalem, hackerem czy chtopakiem nienalezacym do
zadnej subkultury. Wybdr, jakiego dokonuje — otwarty bunt w pracy, postawienie
wszystkiego na jedna kart¢ w imi¢ uczucia do dziewczyny — stawia go w rzedzie
bezkompromisowych (cho¢ juz doswiadczonych przez zycie) idealistéw. Warsza-
wa w bardzo wyrazny sposéb, jakze rézniacy sie od eskapistycznych tendenciji
dominujacych w najnowszym kinie polskim, promuje aktywnos¢, odwage i indy-
widualizm. I cho¢ te wartos$ci nie zapewniaja fatwego zycia, to przesadzaja o jego
jakosci.

EWA CISZEWSKA
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Morze, czyli dlaczego Wiktor
jedzie do Londynu

JADWIGA MOSTOWSKA

Centralnym punktem dyskusji o filmach takich, jak Oda do radosci, staje si¢
zazwyczaj pojecie ,,pokolenia” *°. Majac $wiadomosé, ze w opisie dokonari naj-
mlodszej grupy polskich rezyseréw, ktérzy w swych filmach opowiadaja o losach
réwiesnikéw, nie mozna catkowicie zrezygnowac z rozpatrywania ich w szer-
szym konteksécie spotecznym, a jednoczesnie — zgodnie z formula niniejszego
tekstu — koncentrujac si¢ na jednej tylko noweli tryptyku, pragng jednak, chocby
czesciowo, uciec od uogdlnien i tropéw generacyjnych i skupic si¢ na indywidu-
alnej historii oraz odpowiedzi na pytanie, dlaczego Wiktor znalaz? si¢ w autokarze
zmierzajacym do Londynu.

Bohaterowie Ody do radosci, Aga, Michal i Wiktor, spotykaja si¢ w finale
filmu, w faczacym trzy nowele epilogu, jako pasazerowie autobusu jadacego do
stolicy Wielkiej Brytanii. Dlaczego si¢ w nim znaleZli, dlaczego podje¢li decyzje
o opuszczeniu kraju? W przypadku bohateréw dwoch pierwszych nowel — Agi
(Slgsk) oraz Michata (Warszawa), splot wydarzen, ktére doprowadzaja do decyzji
0 wyjeZzdzie oraz wewngtrzne motywacje postaci wydaja si¢ dos¢ oczywiste. Na
tym tle powody, dla ktérych Wiktor z trzeciej noweli réwniez postanawia wyje-
chad, jawia si¢ jako najmniej czytelne.

Dwudziestokilkuletni Wiktor po rozstaniu z dziewczyna opuszcza Warszawe.
Wraca w rodzinne strony, do matej nadmorskiej miejscowosci. Tu jednak, inaczej
niz w przypadku Agi ze Slaska, nikt na niego nie czeka. Chiopak nie moze tez
liczy¢é na wsparcie i zrozumienie podobne temu, jakim darzy rapera Michata
z Warszawy jego babcia. Rodzice nie ciesza si¢ z powrotu syna. Ojciec zajgty
ogladaniem teleturnieju, w ktérym zamierza wzia¢ udziat, praktycznie nie zwraca
na niego uwagi, a gderliwa matka wprost wyraza niezadowolenie. Wypomina
Wiktorowi, ze znéw wrécit ,,na garnuszek™ rodzicéw, glosno zastanawia si¢ nad
sensem studiowania, ktére najwyrazniej bylo wytacznie strata czasu.

Wiktor mieszka w jednej z przyczep kempingowych, ktére w sezonie rodzice
wynajmuja letnikom. To dla niego namiastka samodzielnego zycia. Znajduje pra-
ce¢, jednak studia w stolicy istotnie nie na wiele mu si¢ przydaly — do patroszenia
ryb nie potrzeba dyplomu. Zreszta zatrudniajacy go wtasciciel wedzarni i tak
traktuje wszystkich swoich pracownikéw lekcewazaco. Do Wiktora zwraca si¢
wprawdzie per ,,student”, jednak protekcjonalny ton nie pozostawia watpliwosci,
ze uwaza go za nieudacznika, migczaka, cztowieka pozbawionego charakteru, zas
samo studiowanie to dla niego zwykta fanaberia. Szef nie widzi réwniez nic zlego
w tym, ze zalegajac z wyplata, jednoczesnie kupuje sobie nowy samochéd. Wik-
tor nie czuje si¢ dobrze ze swiadomoscia, ze przyszlo mu wykonywacd taka, a nie
inng pracg. O ile jednak jest w stanie przez jaki$ czas pogodzié si¢ z brakiem
wynagrodzenia, podobnie jak jego koledzy z wedzarni, Rysiek i Eryk, ktorzy
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w obawie przed utrata zatrudnienia nie buntuja si¢ przeciwko pracodawcy, o tyle
trudno mu znie$¢ docinki szefa. Gdy dochodzi mi¢dzy nimi do sprzeczki, bohater
woli sam odej$¢ z pracy niz zosta¢ wyrzucony. Nawet po namowach kolegéw nie
chce ponownie wréci¢ do firmy, gdyz wiazatoby si¢ to z koniecznoscia przepro-
szenia wiasciciela. Na taki krok na razie honor Wiktorowi nie pozwala. Woli
roztaczaé przed kolegami pickna wizj¢ tego, jak to wyjedzie do Londynu, gdzie
czeka juz na niego i praca, i mieszkanie. Jednak to nie Wiktor najczgsciej staje si¢
ofiara szefa. ,,Chtopcem do bicia” jest Eryk, ktéry w milczeniu znosi docinki
i poszturchiwania, niespecjalnie mogac liczy¢ na wsparcie ze strony kolegéw
(Rysiek woli si¢ nie naraza¢, Wiktor jest zbyt zajety soba, swoimi problemami i ob-
rona wlasnej godnosci). Eryk nie lubi szefa takze dlatego, ze ten zaleca si¢ do jego
matki. Gdy wigc Wiktor wspomina o opuszczeniu kraju, Eryk dostrzega réwniez
swoja szans¢ 1 proponuje koledze sfinansowanie ich wspdlnego wyjazdu za granice.

Oczywiscie Wiktor nie jest usatysfakcjonowany swoim obecnym potozeniem,
jednak wydaje sig, ze jedyna sprawa, ktora tak naprawdg¢ zaprzata jego uwage, nie
jest wcale praca, ale préba odbudowania zwiazku z byla dziewczyna, Kinga.
Motywy raz po raz ponawianych prob rozmowy telefonicznej z byta partnerka nie
sa jednak do korica oczywiste. Czy to sita uczucia kaze Wiktorowi zabiegad
o odzyskanie wzgledéw ukochanej, czy moze chodzi tu raczej o strach przed
utrata czegos$, co dotad stanowito dla bohatera pewien staly punkt odniesienia,
dawato poczucie bezpieczenistwa? Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to py-
tanie, bowiem o zwiazku Kingi i Wiktora tak naprawd¢ niewiele wiadomo. Zer-
wanie nastapito, jak si¢ wydaje, z inicjatywy dziewczyny, za$ bohaterowi pozostato
jedynie opuscic jej mieszkanie i wréci¢ do rodzicéw. Przyczyny rozejscia si¢ pary
nie sa ujawnione — scena rozstania otwierajaca nowelg jest pozbawiona dialogéw
i sktada si¢ zaledwie z kilku uje¢. O tym, ze dla Wiktora zwiazek ten miat dos¢
istotne znaczenie, moga $wiadczy¢ dalsze sceny. Gdy bohater wraz z Erykiem
podejmuje decyzj¢ o wyjezdzie do Londynu, na kilka godzin przed odjazdem
autobusu postanawia odwiedzi¢ byla dziewczyng. Wydaje si¢, ze Wiktor tak na-
prawde nie bardzo ma ochot¢ na wyjazd i jesli tylko Kinga przyjetaby go ponow-
nie, chetnie by z niego zrezygnowal. Poniewaz dochodzi pomigdzy nimi do
zblizenia, Wiktor ma nadziejg, ze jeszcze nie wszystko stracone. Jednak chtodna
odmowa milodej kobiety szybko pozbawia go zludzen. Co gorsza, w efekcie tej
wizyty bohater sp6Znia si¢ na autobus i wyjazd rzeczywiscie nie dochodzi do
skutku. SpdZnienie to bgdzie miato réwniez inne konsekwencje, ktére spowoduja,
ze Wiktor w finale filmu znajdzie si¢ jednak w autokarze do Londynu wraz z po-
zostaltymi bohaterami Ody do radosci.

Wiktor, zaabsorbowany prébami odzyskania wzgledéw Kingi, pozostaje nie-
mal zupehie obojetny na to, co si¢ dzieje wokot niego. Niewiele obchodzi go to,
co czuje kolezanka z lat szkolnych, Basia. To ona wydaje si¢ jedyna osoba
naprawde¢ zadowolona z powrotu Wiktora w rodzinne strony. To ona pierwsza
sugeruje mu mozliwos¢ wyjazdu zagranice, przedstawiajac ja jako szans¢ na
wyrwanie si¢ do lepszego $wiata. Wiktor odnosi si¢ do pomystu sceptycznie,
zapewne w znacznej mierze dlatego, ze wciaz ma nadziej¢ na odzyskanie wzgle-
déw bylej dziewczyny. W tym samym czasie wykorzystuje jednak w dos¢ bez-
wzgledny sposéb fakt, ze Basia okazuje mu co$ wigcej niz tylko kolezeriska
sympati¢. To od niej pozycza telefon komérkowy, zeby moéc wydzwaniaé do
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Kingi. Nie obchodzi go, jak wielka przykros¢ jej sprawia, gdy dzwoni do bylej
dziewczyny tuz po tym, jak doszto pomig¢dzy nimi do zblizenia. Zreszta 6w akt
mitosny wydaje si¢ jedynie zwyktym zaspokojeniem fizycznych potrzeb i Wiktor
nie przywiazuje do niego wigkszej wagi. Takze spos6b ukazania tego w filmie,
skontrastowany ze zmystowos$cia przedstawienia seksu Wiktora i Kingi, potwier-
dza brak zaangazowania emocjonalnego bohatera w relacj¢ z Basia.

Wiktora niewiele obchodzi réwniez to, co si¢ dzieje w domu. Ojciec szykuje
si¢ do eliminacji do teleturnieju. Nie starcza mu jednak odwagi i w ostatniej
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chwili rezygnuje z tego, do czego tak dlugo si¢ przygotowywat. Syn znajduje go
nad brzegiem morza, zrezygnowanego i roztrzgsionego. Ojciec wstydzi sig, ze
stchorzyt i w tym jednym momencie szczerej rozmowy z Wiktorem przyznaje, ze
zmarnowat zycie. Prosi syna, by nie powtorzyt jego biedu, po czym wraca do
domu, by znéw zasias¢ w fotelu przed telewizorem. Dla niego jest juz za pdZno
na zmiany. Po tej rozmowie, ktéra wydaje si¢ jednym z kluczowych momentéw
filmu, Wiktor decyduje si¢ przyja¢ propozycj¢ Eryka i wyjecha¢ do Londynu.
Poniewaz 6w pierwszy wyjazd nie dochodzi do skutku, bohater znéw znajduje si¢
w punkcie wyjscia. Ze spuszczong gtowa wraca do wedzarni ryb i prosi o ponow-
ne przyjecie do pracy. Szef z niektamana satysfakcja okazuje mu pogarde, jednak
po wstawiennictwie kolegéw z pracy godzi si¢ go ponownie zatrudni¢. Wiktor ma
Swiadomo$é, ze zawiddl nie tylko samego siebie, ale i Eryka, ktéry nie mial
odwagi sam wsia$¢ do autobusu. Okazuje si¢ réwniez, ze dla mlodszego kolegi
cala ta sytuacja niesie o wiele powazniejsze konsekwencje. Pieniadze przeznaczo-
ne na sfinansowanie wyjazdu Eryk ukradl wtascicielowi wedzarni. Szef pobit juz
za to chlopaka i nadal zngca si¢ nad nim psychicznie i fizycznie przy kazdej
okazji. To wlasnie jedna z takich sytuacji daje gtéwnemu bohaterowi, ktéry dotad
byl wlasciwie bierny i uzaleznial swoje postgpowanie od decyzji innych, impuls do
podjecia zdecydowanego dziatania. Wiktor staje w obronie Eryka i podnosi r¢gke na
szefa. Do wedzarni nie ma wigc juz po co wracac. Rodzice nie oferuja mu zadnego
wsparcia, za§ wizyta w Warszawie u bylej dziewczyny pozbawita go ztudzen co do
mozliwosci odbudowania dawnego zwiazku. Wiktor postanawia wyruszy¢ do Lon-
dynu. Wczesniej jednak, w symbolicznym gescie zerwania z biernoscia, wyrzuca
z domu rodzinnego telewizor, ktéry przystaniat jego ojcu caty $wiat i uczynit go
wigZniem czterech $cian i fotela. Bohater nie chce marnowac zycia tak jak ojciec. Dla
niego jest jeszcze czas na zmiang.

Dlaczego Wiktor w konicu decyduje si¢ na wyjazd? Bez znajomosci jezyka,
bez zapewnionej pracy i chocby tymczasowego dachu nad gtowa finat tej eskapa-
dy nie rysuje si¢ bardzo optymistycznie. Moze si¢ na nia zdecydowac albo ktos
o duzej sktonnosci do ryzyka, albo osoba, ktéra zwyczajnie nie ma nic do strace-
nia. W postaci Wiktora trudno jednak znaleZé co$, co pozwalatoby uznaé go za
osobg¢ odwazna i przebojowa. Wbrew temu, co pisze w swej recenzji Ody do
radosci Bartosz Staszczyszyn, nie ma tez w filmie niczego, co kazatoby sadzic,
ze jest to wyjazd, o ktéorym mtody mezczyzna naprawde marzy. Uczuciowe nie-
powodzenia i brak szans na rozwdj sprawiajq, Ze [Wiktor — dop. J. M.] chce uciec
z nadmorskiej miesciny. Wyjazd, o ktorym marzy, jest zarazem Zrodtem jego leku
— stwierdza Staszczyszyn . O ile jest prawda, ze Wiktor obawia si¢ wyjazdu,
o tyle trudno powiedzie¢, ze naprawde go pragnie, wszak zaréwno podczas roz-
mowy z Basia, jak i w momencie, gdy Eryk sktada mu propozycj¢ wspdlnej eska-
pady, Wiktor wcale nie wydaje si¢ entuzjasta tego pomystu. Nawet gdy po
rezygnacji z pracy w wedzarni rozmawia z kolegami o swoich planach, mozna
przypuszczad, ze méwienie o Londynie, gdzie rzekomo czeka juz na niego praca
i mieszkanie, to jedynie préba wyjscia z twarza z sytuacji, w ktérej Wiktor rzucit
jedyna posade, jaka miat.

Wydaje si¢ wigc, ze to raczej owo ,.nic do stracenia” jest motywem, dla
ktérego Wiktor decyduje si¢ na wyjazd. Bohatera nie sklania do pozostania w kra-
ju ani interesujaca praca, ani zwigzek z kobieta, ani przywiazanie do rodziny.
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Samotnosc jest ich srodowiskiem naturalnym — pisze Agnieszka Morstin-Poplaw-
ska o mtodych bohaterach w tekscie poswigconym miodosci jako jednemu z wiel-
kich tematéw w kinie przelomu wiekéw 2 Zaréwno charakter Wiktora (biernosé,
introwertyzm), jak i jego losy czynia z niego niemal modelowy przyktad osoby
dotknigtej przez samotnos¢, choé zyjacej posréd ludzi. Mozna wigc powiedziec,
ze mtody mezczyzna wyjezdza, bo nie tacza go ani z krajem, ani z jego miejsco-
woscia i Srodowiskiem, w ktérym wyr6st, zadne silniejsze wigzi. Méwiac wprost,
nic go tu nie trzyma. Powody to malo konkretne, jednak, jak si¢ okazuje, wystar-
czajace. Bohater chciatby radykalnie zmieni¢ swoje zycie. A c6z moze by¢ bar-
dziej radykalnego niz wyjazd w nieznane? Dlatego Wiktor nawet nie prébuje
podjaé jakich$ innych krokéw, nie szuka pracy w innym miescie, nie daje sobie
szansy na nowy zwiazek. Stawia wszystko na jedna kartg, cho¢ nie ma natury
ryzykanta. W podréz do Londynu wyruszy sam. Nie bedzie tam tez nikogo, na
kim mu zalezy. Moze liczy¢ wylacznie na siebie.

Ostatnia nowela Ody do radosci wydaje si¢ najstabsza z wszystkich trzech,
jednak nie dlatego, ze Slgsk czy Warszawa nie maja stabych punktéw, ale ze
wzgledu na fakt, ze czgsci te, obfitujac w dramatyczne wydarzenia, bardziej za-
padaja w pamig¢é. Opowiadana niespiesznie nowela Morze, z mato wyrazistym
i najmniej chyba z catlej tréjki budzacym sympati¢ bohaterem, wypada przy nich
nieco blado. Bierno$¢ Wiktora, jego skupienie na sobie i wlasnych problemach,
skrywanie emocji pod maska obojgtnosci — wszystko to moze powodowac u wi-
dzéw nawet pewna irytacje i zniecierpliwienie. W ogromnej wiekszosci przypad-
kow cechy bohatera odbiegajq od normy, jesli za norme uznac pewnq przecietnosc
— stwierdza Kazimierz Zygulski w socjologicznym studium bohatera filmowe-
go . Wydaje sig, ze rezyser uczynit wszystko, by jego bohater uosabiat wtasnie
owa norm¢ pojmowang jako przecigtnosé. Symbolicznym wyrazem postawy i po-
zycji Wiktora moze by¢ paralotniarz, ktérego w jednej ze scen zauwaza gléwny
bohater. Ow cztowiek biegnie po piaszczystej plazy i wydaje sig, Ze lotnia nie
podrywa go do lotu, a wrecz przygniata do ziemi. Trudno uwierzy¢, by jego
wysilek zostal uwiericzony sukcesem. Balastem bohatera noweli Morze jest jego
charakter i podejscie do zycia. Podejmowane przez niego proby zmiany swej
sytuacji sa w réwnym stopniu pozbawione sensu, desperackie i beznadziejne jak
dziatania paralotniarza. Wiktor sam nie wierzy w swdj sukces. Chciatby, zeby
jego zycie wygladato inaczej, ale brak mu sity, by przeja¢ nad nim kontrolg.
Samotnie zmaga si¢ z najwicksza przeszkoda na drodze do zmiany — z samym
soba. Wiktor jest zatem przyktadem filmowego antybohatera pozbawionego cech,
ktére moga mu zjednac¢ sympati¢ publicznosci. Tym bardziej nalezy doceni¢ od-
wage Macieja Migasa, scenarzysty i rezysera tej czesci filmu, ktéry postanowit
opowiedzie¢ histori¢ wtasnie kogos takiego.

Obok wspomnianego juz paralotniarza, ktérego uzna¢ mozna za symbol sytu-
acji oraz postawy zyciowej Wiktora, w noweli obecne sa réwniez inne elementy,
ktére — jak sadze — mamy prawo odczytywac, przywotujac ich znaczenia symbo-
liczne. Juz sam tytut trzeciej cz¢sci Ody do radosci sktania widza do podjgcia tego
tropu **. Morze to symbol niosacy wiele, czesto przeciwstawnych, znaczef.
W Stowniku symboli Wladystaw Kopalifiski podaje wiele mozliwych jego inter-
pretacji, jednak w odniesieniu do noweli Migasa oraz jej gtéwnego bohatera
najbardziej trafne s te, ktére kaza traktowa¢ morze jako symbol samotnosci,
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niezmiennosci, a zarazem zmiennosci, niepewnosci, niezdecydowania, watpienia
z jednej strony oraz dziatania, buntu, przygody i odkry¢ z drugiej . Warto przy
tym zwréci¢ uwage, ze owo odkrywanie nieznanego albo tez ,,wyjscie” w §wiat,
ktére dotad byto symbolizowane przez morze, ma tez w noweli Migasa oraz calej
Odzie do radosci nowy, wspotczesny i jakze wymowny znak — jest nim autokar
do Londynu. Trzeba takze pamigtad, ze morze to nic innego jak woda, ktéra
réwniez mozna traktowac jak symbol o niezwykle ztozonym i szerokim znacze-
niu. Jest ona, migdzy innymi, symbolem bezmiaru mozliwosci, odrodzenia ducha
oraz ciala, oczyszczenia. Ponadto Kopalifiski wskazuje na wodg jako na symbol
zwierciadta, takze w rozumieniu zwierciadta duszy *°. Takie odczytywanie zna-
czenia wody wydaje si¢ w kontekscie noweli Morze szczeg6lnie trafne, zwlaszcza
jesli zwréci si¢ uwage na to, jak czesto widzimy w filmie gléwnego bohatera
wpatrujacego si¢ w morze badZ tez samotnie spacerujacego jego brzegiem, tak
jakby przegladajac si¢ w wodzie, poszukiwal prawdy o samym sobie i odpowie-
dzi na drgczace go pytania. Takze ojciec Wiktora idzie na plazg, aby tam przemy-
Sle¢ swoje zycie, spojrze¢ na siebie i ujrze¢ w owym zwierciadle wody twarz
czlowieka przegranego, ktéry zmarnowat swoje najlepsze lata. Wszechobecna
w noweli woda to rowniez deszcz, ktéry symbolizuje oczyszczenie, btogosta-
wieristwo, prawde czy wreszcie smutek > Dla Wiktora wszystkim tym moze by¢
ostateczne rozstanie z dziewczyna. Teraz juz naprawde nic i nikt nie trzyma go
w kraju. Pewien rozdzial w jego zyciu zostat bezpowrotnie zamknigty. Wracajac
na dworzec po wizycie u Kingi, Wiktor tonie w strugach deszczu. Jest przygne-
biony. Na autobus wprawdzie si¢ sp6Znil, ale by¢ moze, pozbywajac si¢ zludzen,
wreszcie zrozumial, ze czas zaczaé zy¢ wlasnym zyciem, podjac jakie$ dziatanie,
co$ zmieni¢. Bez wzgledu na sposéb rozumienia oraz odczytania tej mniej lub
bardziej oczywistej symboliki warto doceni¢ prébe dopowiedzenia wspéliczesnej
historii dzigki odwolaniu si¢ do znaczeri niesionych przez symbole utrwalone
w tradycji kulturowej, nawet jesli uznamy, ze Migas nie zaproponowal w tym
wzgledzie niczego wyjatkowo nowatorskiego czy odkrywczego.
Charakteryzujac trzecia nowelg tryptyku Oda do radosci, wypada powiedzie¢
kilka stéw o stylu tego filmu. Zdjgcia Radostawa Eadczuka, zrealizowane w chtodne;j
tonacji szarosci, bigkitu i zieleni, sprawiaja, ze nawet pogodny dziei sprawia
wrazenie ponurego, przesyconego melancholia. Barwy te w naturalny sposéb ko-
responduja z ogdlnie pesymistyczna wymowa Morza, podkreslaja nastrdj emocjo-
nalny gléwnego bohatera. Ten sam efekt powoduje ospale prowadzona narracja
catej noweli oraz obecne w niej ujecia przedstawiajace z oddali, z ,,ptasiej” per-
spektywy pusta plazg, po ktérej spaceruje maly cztowiek. Szerokie kadry prezen-
tujace Wiktora nad morzem kontrastuja z wieloma ciasnymi kadrami i bliskimi
planami, za posrednictwem ktdrych jest opowiadana znaczna czg¢$¢ filmu. Kamera
filmuje postacie w spos6b pozornie niedbaty. Prowadzona z r¢ki ,,zeslizguje” si¢
niekiedy z twarzy méwiacych bohateréw, pokazujac jakie§ mato istotne obrazy
i szczegdly. Czgsto na jej drodze pojawia si¢ jakas przeszkoda — krata okna,
zastonka z koralikéw, siatka ogrodzenia. Czg¢sci kadru bywaja réwniez przysto-
nigte przez rozmaite obiekty, ktére akurat ,,stangty na drodze” kamery. Funkcja
tych zabiegéw wydaje si¢ dos¢ oczywista i czytelna — widz ma odnosié¢ wrazenie,
ze oglada prawdziwe zycie, podglada autentyczne sytuacje. Styl noweli oraz
zastosowane w niej rozwigzania formalne mozna zatem uzna¢ za tylez wtasciwe
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i odpowiednie, ile typowe dla wspétczesnego kina, a w konsekwencji raczej kon-
wencjonalne.

Oczywiscie nowelowa konstrukcja Ody do radosci wymusila na jej twoércach
pewne daleko idace uproszczenia. W opowiesci Morze, tak jak w pozostatych
cze¢sciach filmu, mamy postaci, ktérych charakterystyka nie wykracza poza ramy
stereotypu. Przyktadami sa gderliwa matka Wiktora bgdaca uosobieniem domo-
wego tyrana czy wlasciciel wedzarni — karykatura wspétczesnego polskiego ka-
pitalisty. Réwniez niektére rozwiazania fabularne zaproponowane przez Migasa
wydaja si¢ mato wiarygodne. Chocby to, ze Wiktor i Eryk, zeby wybrac si¢ we
wspoélna podréz do Londynu, jada az do Warszawy. Oczywiscie miato to stuzyé
doprowadzeniu do rozwiazania watku Wiktora i Kingi, ale taki ,,okr¢zny” sposéb
podr6zowania do Wielkiej Brytanii z zyciowym prawdopodobieristwem ma nie-
wiele wspélnego. Przy wszystkich drobnych potknigciach, ktére mozna by wy-
tkna¢ tworcy noweli Morze, trzeba jednoznacznie stwierdzi¢, ze Oda do radosci
pozbawiona trzeciej czgsci nie bylaby wcale filmem lepszym. Przeciwnie, wydaje
si¢, ze ostatnia odslona stanowi naturalne uzupelnienie obrazu, jaki maluja

w swym filmie mlodzi polscy twércy.

I'M. Grochowska, Oda do radosci (recenzja),
,,Kino” 2006, nr 4, s. 70.

Por. B. Staszczyszyn, Zleknieni, ,,Tygodnik
Powszechny” 2006, nr 17 z 23 kwietnia.

Nie ma filmu bez ognia — z Janem Komasa
rozmawia Maciej Dominiak, ,,Cinema” 2005,
nr 9 (cyt. za: http://oda.do.radosci.film-
web.pl/Pressbook View?1d=234527&pressbo
ok.id=3402).

Nie dam sie , sformatowac — z Maciejem
Migasem rozmawia Maciej Dominiak, ,,Cine-
ma” 2006, nr 3 (cyt. za: http://oda.do.rado-
sci.filmweb.pl/Pressbook View?id=234527&
pressbook.id=3402).

Tamze.

W zasadzie tylko Maciej Migas otwarcie
przyznal, ze tematyka Ody jest w duzym
stopniu bliska jego osobistym doswiadcze-
niom: Ten film wyrasta z pewnego pokole-
niowego doswiadczenia. Dla mojego poko-
lenia Londyn stal sie symbolem. Mysl
o wyjeZdzie byta mi bardzo bliska. Bytem juz
o krok od podjecia decyzji, by wzigc w szkole
urlop dziekariski i wyjechac w celach zarob-
kowych do Londynu. Na szczeScie kilka mie-
siecy przed planowanym wyjazdem okazato
sie, Ze wygraliSmy konkurs scenariuszowy
i istnieje duza szansa na zrealizowanie na-
szego filmu (Nie dam si¢ ,, sformatowac”, dz.
cyt.).
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D. Karski, Oda do szarosci, ,,Film” 2006, nr 4,
s. 51.
8 Na temat réznych aspektéw doswiadczenia
pokoleniowego w najmlodszym kinie pol-
skim por.: L. Ktuskiewicz, Generacja NICpo-
ni. Gdzie sq buntownicy? ,,Kino” 2006, nr 4;
M. Grochowska, Pokolenie frustratow, ,Ki-
no” 2006, nr 7-8.
Podczas jednej z takich wizyt ojciec pyta: Jak
cie tu wpuscili? — na co Aga odpowiada:
U mnie...? W porzqdku. Fajnie, Ze pytasz (ten
i nastgpne cytaty z filmu wedlug Sciezki
dzwigkowej).
Por. m.in.: M. Grochowska, Oda do radosci,
dz. cyt; L. Maciejewski, Oda do radosci
(recenzja), ,,Film” 2006, nr 4.
P. Felis, Oda do radosci (recenzja), ,Gazeta
Wyborcza” z 14 kwietnia 2006 (cyt. za:
http://serwisy.gazeta.pl/film/1,22535,3279137
.html,4.02.2007).
B. Staszczyszyn, dz. cyt (cyt. za: http://tygod-
nik.onet.pl/1548,1330295,dzial.html, 4.02.2007).
Andrzej Grella, recenzent lewicowego ,,No-
wego Robotnika”, przez wzglad na pojawiaja-
cy si¢ w dziele Kazejak-Dawid, Komasy
i Migasa watek spoleczny, nazywa Ode do
radosci (oraz film Roberta Krzempka Czeka
na nas Swiat) nadzieja polskiej kinematogra-
fii. Autor zauwaza: Nieludzkie traktowanie
pracownikow przez pracodawcow wystepuje
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TROJGLOS O ODZIE DO RADOSCI

zaréowno w niewielkiej przetworni ryb na Po-
morzu, jak i w wielkiej korporacji w stolicy.
NiezalezZnie od tego, czy Smierdzq rybami, czy
teZ chodzq w garniturach — pracownicy sq
poniZani, okradani, a nawet bici... A. Grella,
Czeka na nas dno, ,,Nowy Robotnik” 2006,
nr 27, 15.05-16.06. (cyt. za: http://nr.freshsi-
te.pl/Mnr=31&id=618, 4.02.2007).

L. Ktuskiewicz, Generacja (sprytnych) NIC-
poni, w: Kino najnowsze. Dialog ze wspot-
czesnosciq, red. E. Ciszewska, M. Sary-
usz-Wolska, Krakow 2007 (w druku).

Rap (ang. rap — w slangu: gadka) to szybka,
rytmiczna, wygtaszana na tle muzycznym
melorecytacja, ktora wraz z takimi zjawiska-
mi, jak graffiti i break dancing stworzyta
podstawy kultury hip hop w latach osiemdzie-
siqtych i dziewiecdziesiqtych. Hasto ,rap” w:
T. Thorne, Mody, kultury, fascynacje. Stow-
nik pojec kultury postmodernistycznej, thum.
Z. Batko, Warszawa 1999.

M. Filipiak, Od subkultury do kultury alterna-
tywnej. Wprowadzenie do subkultur mtodzie-
Zowych, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1999,
s. 88.

Warto wspomnied, ze wyksztalcito si¢ wiele
odmian rapu: po jednej stronie mozna posta-
wic takie grupy, jak The Jungle Brothers czy
De La Soul, ktére, wzorujac si¢ na hipisach,
ogtosity w 1988 roku Ere stokrotek (Daisy
Age), a ich muzycy obrzucali widownig¢
kwiatami; po drugiej stronie stoi gangsta rap,
reprezentowany chociazby przez Ice-T, NWA
czy The Geto Boys. W tekstach tych zespo-
16w czgsto pojawia si¢ wulgarne stownictwo
oraz gloryfikacja przemocy i uzywek. Zob.
T. Thorne, dz. cyt., s. 286-287. W kuchni
mieszkania Perasa wisi plakat 2-Paca Shaku-
ra — reprezentanta brutalnego rapu, ktérego
skazano na 4,5 roku wigzienia za molestowa-
nie seksualne 19-letniej kobiety (na wolnos¢
wyszedt za kaucja po o§miu miesiacach). 2-
Pac zostat zastrzelony w 1996 roku, prawdo-
podobnie na zlecenie innego muzyka. Jest on
najlepiej sprzedajacym si¢ raperem wszech
czaséw.

Taki zabieg — wzbudzenie niepewnosci co do
statusu ontycznego muzyki — zastosowata re-
zyserka takze w scenie remontu zaktadu fry-
zjerskiego, gdzie dziataniom bohaterek towa-
rzyszy piosenka Krystyny Proriko (zob. tekst
Grzegorza Nadgrodkiewicza o Slgsku).
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Sktaniam si¢ ku tezie, ktéra wysuneta Malwi-
na Grochowska w tekscie polemizujacym
z artykutem Lukasza Ktuskiewicza Genera-
cja NICponi (dz. cyt.). Autor przekonywat
w nim o skrytym krytycyzmie i ciaglej checi
do buntowania sig¢, ktére cechuja bohateréw
polskiego kina. Grochowska w tekscie Poko-
lenie frustratow pisze: Oczywiscie, przy do-
brych checiach kazdq postac¢ snujacq sie
smetnie po ekranie mozna posqdzic o ,zaka-
muflowany krytycyzm” i ,,skrywanq niezgo-
de”. (...) Nie wierze w ich ,introwertyczne
kontestatorstwo”. (...) Na ekranie dostrze-
gam raczej ludzi zagubionych, poddajqcych
sie biegowi zdarzeri lub nawet marazmowi.
Autorka powotuje si¢ na posta¢ Michata
z Warszawy Jana Komasy jako na wyjatek
potwierdzajacy regute (M. Grochowska, Po-
kolenie frustratow, dz. cyt., s. 22-24).
Odwotuja si¢ do niego zaréwno ci, ktérzy
uznaja za zasadne uzywanie go w odniesieniu
do kolejnych grup ludzi urodzonych od poto-
wy lat 70., jak i ci, ktdrzy ostatecznie kwestio-
nuja jego przydatnos¢ w opisie wspétczesnych
zjawisk spotecznych. Por. L. Ktuskiewicz,
Generacja NICponi, dz. cyt; M. Grochowska,
Pokolenie frustratow, dz. cyt.

B. Staszczyszyn, dz. cyt.

A. Morstin-Poptawska, Mfodos¢. Rzecz o du-
chowej bezdomnosci, w: Odwieczne od nowa.
Wielkie tematy w kinie przetomu wiekow, red.
T. Lubelski, Krakéw 2004, s. 53.

K. Zygulski, Bohater filmowy. Studium socjo-
logiczne, Warszawa 1973, s. 40.

Warto zwrdcié uwage, ze o ile tytuly wezes-
niejszych nowel — Slgsk, Warszawa — odno-
sza nas do konkretnych miejsc i przestrzeni
geograficznych, to Morze, aby wpisywato si¢
w ten trend, powinno by¢ nazwane Pomo-
rzem. Pozostajac jednak Morzem, odnosi nas
nie do miejsca, ale raczej stanu ducha, na-
stroju. Zwrdcenie uwagi na 6w szczegdlny na
tle dwéch pozostatych tytut noweli Migasa
wydaje si¢ tym istotniejsze, ze w niektérych
recenzjach oraz artykutach dotyczacych Ody
do radosci trzecia cze$¢ tryptyku byta btednie
nazywana Pomorzem (por. M. Grochowska,
Oda do radosci, dz. cyt.).

Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warsza-
wa 2006, s. 230-233.

Tamze, s. 480-484.

Tamze, s. 62-63.




