Przedwiosnie Andrzeja Wajdy

Dzieje niezrealizowanego projektu

TADEUSZ LUBELSKI

Dzieje przygotowywanej przez Andrzeja Wajde adaptacji Przedwiosnia Stefa-
na Zeromskiego to jeden z najbardziej dramatycznych rozdzialéw ,historii nieby-
fej” polskiego kina. Juz sam fakt, ze nasz najwybitniejszy filmowiec od samego
wylonienia si¢ projektu uwazat, ze powinien z niego wynikna¢ jego najwazniej-
szy film, a nigdy w konicu do realizacji tego filmu mialo nie doj$¢ — okresla
niecodzienno$¢ zjawiska. Wyjatkowa byta przy tym skala dlugotrwatosci i upor-
czywej powtarzalnos$ci tego niespetnienia. Migdzy dwiema notatkami poczynio-
nymi przez rezysera — ta, w ktérej z formujacego si¢ pomyshu po raz pierwszy
zdaje sprawe, a ta, ktéra oznajmia koniecznos$¢ definitywnej z niego rezygnacji —
uptynety z gora czterdziesci cztery lata. Aby opowiedzie¢ o tym blisko pétwiecze
trwajacym procesie, zebralem podstawowy material; jego trzon to pigé¢ gotowych
scenariuszy, autorstwa badZ — w dwoéch wypadkach — wspoélautorstwa Wajdy,
przygotowanych kazdorazowo do realizacji, opatrzonych kolejno datami: 1966,
1978 z poprawkami 1980, 1991, 1997, 1999. Za kazdym razem, w przypadku
kazdej z dat, przyczyna, dla ktérej scenariusz nie doczekal si¢ realizacji, byta
odmienna. Wydalo mi si¢, ze opowies¢ o tym cyklicznym, roztozonym na kolejne
dekady niespelnieniu moze stanowic¢ istotny aneks nie tylko do biografii artysty-
cznej rezysera, ale i do naszej historii najnowsze;j.

Prolog

Pierwsze, pigciostronicowe omdéwienie pomystu pojawia si¢ w notatniku Waj-
dy ' pod data 6 marca 1956 roku, czyli w momencie, kiedy scenariusz Kanatu byt
juz gotéw, ale — na sze$¢ dni przed $miercia Bieruta — jego realizacja nie byla
jeszcze przesadzona. Rezyser szukal wigc dla siebie projektu, ktéry mégiby zre-
alizowa¢ zamiast Kanafu lub bezposrednio po nim. Przede wszystkim jednak
chodzito mu o pierwszy pomyst na film prawdziwie wtasny, wynikly z jego au-
tentycznych potrzeb i pasji, a nie — sptywajacy dofi z zewnatrz, w wyniku kapry-
su Aleksandra Forda, jak bylo z Pokoleniem, czy dzigki intuicji kierownika
literackiego Zespotu ,,Kadr”, Tadeusza Konwickiego, jak bylo z Kanatem. Trudno
byto o projekt bardziej stworzony dla Wajdy niz adaptacja najszerzej dyskutowa-
nej polskiej powiesci pierwszej polowy XX wieku, najlepiej wyrazajacej rozterki
polskiego inteligenta — Przedwiosnia Stefana Zeromskiego.

Mtody rezyser nie byl jeszcze zaprawiony w potyczkach z czynnikami oficjal-
nymi; przeczuwajac je jednak, zapisat takie oto dwa powody, dla ktérych warto
robic¢ ten film: 1. Jest tu duzy tadunek dyskusji, a wiec tego, co w tej chwili
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przezywamy, jaka ma byc¢ Polska. Mysle, Ze hasto ,,Polsce potrzeba dzis wielkiej
idei” bytoby przyjete przez widzow tak, jakby mysl ta byta sformutowana dzisiaj
(...). 2. Watek romansu nadaje si¢ znakomicie na film z wyzszych sfer, ktorego nam
tak bardzo trzeba. Ciekawe, ze juz podczas tej pierwszej przymiarki Wajda sfor-
mutowat kilka podstawowych tez dotyczacych tej adaptacji, ktérym byt wierny
przy kolejnych, wiasciwych prébach: ze czgs¢ wstgpna Rodowdd powinna by¢
w ogdble opuszczona, wystarczy, jak si¢ nawiaze do niej w dialogach; ze film
powinien zaczynac si¢ od sceny na dworcu z czgsci pierwszej Szklane domy,
kiedy ojciec i Cezary dostaja si¢ do pociagu repatriacyjnego; ze najtatwiejsza do
filmowego opracowania, praktycznie gotowa pod wzglgdem dramaturgicznym,
jest druga, najobszerniejsza cz¢$¢ powiesci, rozgrywajaca si¢ w majatku szlachec-
kim Nawtloé, a najtrudniejsza — bezposrednio ja poprzedzajaca sekwencja wojny
polsko-bolszewickiej 1920 roku, nie mozna jej jednak opuscic, bo cato$¢ na niej
stoi; ze trzecia i ostatnia cz¢$¢, Wiatr od wschodu, jest zbyt abstrakcyjna i przez
to nudna z natury rzeczy, ale w ostatecznosci mozna ja ograniczy¢ do dwdch scen
— spotkania z Laura i marszu na Belweder. Tak doktadnie uczyni rezyser w swojej
ostatniej, piatej wersji scenariusza z 1999 roku.

Na razie jednak nie mial jeszcze nawet wyobrazenia gtéwnej postaci, w pierw-
szej przymiarce do obsady przy imieniu Cezarego byt wigc vacat (choé pojawity
si¢ juz propozycje kilku postaci pierwszoplanowych: Gajowcem mial by¢ Kazi-
mierz Rudzki, Hipolitem — Tadeusz L.omnicki, Barwickim — Jerzy Duszynski).
Przede wszystkim za$ — nie mial scenarzysty. Znalazt go po trzech latach, w sty-
czniu 1959 roku, w domu pracy twoérczej w Oborach. Jerzy Andrzejewski, pracu-
jacy tam nad scenariuszem Niewinnych czarodziei, przedstawit wtedy Wajde
Antoniemu Stonimskiemu. Ten znakomity poeta i felietonista, najwigkszy bodaj
autorytet w polskim srodowisku literackim, miat za soba dlugotrwaty okres dzia-
falnosci krytyka filmowego, uprawianej w okresie migdzywojennym. Totez Waj-
da uwierzyl w jego zapal i zdecydowal si¢ wtedy na upublicznienie projektu,
samo nazwisko skamandryty pozostawiajac jednak w tajemnicy. W numerze
z 1 marca 1959 roku tygodnik ,,Film” zamiescit informacje: Andrzej Wajda mysli
o filmowej adaptacji ,, Przedwiosnia” Stefana Zeromskiego. Scenariusz opraco-
wuje jeden z wybitnych pisarzy, ktory twierdzi, Ze o przeniesieniu tej powiesci na
ekran myslat sam Zeromski i opracowat nawet szkic scenariusza .

Trzeba byto kolejnych paru lat, by stalo si¢ jasne, ze — mimo dobrej woli —
Stonimski, jak okreslit to Wajda, nie miat Zadnego zainteresowania do pisania
scenariuszy . Wajda dojrzewat stopniowo do mysli, ze scenariusz wedtug Przed-
wiosnia powinien napisa¢ sam. Poming tu projekt trzycze¢sciowego widowiska dla
Teatru Telewizji, przygotowany przez rezysera w 1964 roku. Nie dotartem do tego
tekstu; nie jestem pewien, czy si¢ zachowal. Zmierzam do pierwszego scenariu-
sza, ktéry Wajda przygotowat samodzielnie, w przekonaniu ze jego realizacja jest
w pelni realna.

Scenariusz pierwszy, styczen 1966
Wajda uwierzyt w to, po pierwsze dlatego, ze utwierdzal go w tym przekona-

niu jedyny wowczas polski producent, do ktorego miat zaufanie — kierujacy Ze-
spotem , Kamera” Jerzy Bossak. A Bossak utwierdzat go w tym przekonaniu,
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poniewaz kto$ z partyjnego kierownictwa go do podjecia realizacji Przedwiosnia
zachecil *. Totez i tym razem wiadomo$¢ przedostata si¢ na tamy tygodnika
,Film”, informujacego w listopadzie 1965 roku: Jak si¢ dowiadujemy, reZyser
Andrzej Wajda chciatby wkrotce zrealizowac ,,Bramy raju” — film wg powiesci
Jerzego Andrzejewskiego, a nastepnie ,, Przedwiosnie” wg Stefana Zeromskiego”.
Po drugie, rezyser poczul si¢ przygotowany do tego przedsigwzigcia, ukoficzyw-
szy wlasnie pierwsza swoja adaptacje powiesci Zeromskiego. Premiera Popiotéw
odbyta si¢ we wrzesniu 1965 roku, w pazdzierniku rezyser podpisat z Zespotem
.Kamera” umowg¢ na napisanie scenariusza Przedwiosnia, w styczniu 1966 sce-
nariusz zostat ztozony w Zespole.

Tekst zostat poprzedzony krétka, wywazona eksplikacja, w ktérej rezyser
obiecywal wyciagni¢cie wnioskéw z niedawnego doswiadczenia Popiotow. Waj-
da zapowiadat, ze nie bedzie modernizowal Zeromskiego, poniewaz najlepiej
zabrzmiaty 7 ekranu autentyczne dialogi, zaczerpniete z ksiqzki. Przyrzekal tez, ze
nie ograniczy si¢ tym razem do surowej, czarno-bialej faktury obrazu. Niech
bogata, rozbudowana strona wizualna — pisal — pozwoli widzowi przetknac i stra-
wic ten dramat ,,par excellence” polityczny. Bez koloru nie mozna by takze
wprowadzi¢ do filmu przyrody w sposéb réwnie intensywny jak to czyni Zeromski.
Nie chciatbym, by tytut ,,Przedwiosnie” pozostat jedynie polityczng aluzjq.
W $rodku, pomigdzy tymi zapowiedziami, rezyser umiescil najwazniejsza dekla-
racj¢ — unikania aktualizacji politycznej. Szczegdlnie trudny wydaje mi sie prob-
lem przedstawienia w filmie wojny roku 1920. Uwazam za celowe trzymanie sie
(...) powiesciowego oryginatu. Cechujqca Zeromskiego w tym wzgledzie powsciq-
gliwos¢ niech bedzie zachowana. Zeromski nie daje niemal Zadnych opiséw bitew,
nie sili si¢ nawet na oddanie atmosfery tej wojny. Chciatbym wiec w filmie ogra-
niczyc sie do kilku scen niemal dokumentalnych, ukazujqcych chwilami Cezarego
i Hipolita w marszach, pochodach i wojennej udrece °.

Po Popiotach Wajda nie miat watpliwosci co do wykonawcy gtéwnej roli.
W 1966 roku w Cezarego mogt si¢ weieli¢ wylacznie Daniel Olbrychski. Rola
Laury zostata zarezerwowana dla Beaty Tyszkiewicz, a jej narzeczonego Barwic-
kiego miat gra¢ Zbigniew Cybulski. Zesp6t zalatwial juz nawet treningi jazdy
konnej dla nich obojga. Karusia miata by¢ Barbara Kwiatkowska, Gajowcem —
Wiadystaw Harncza, ojcem — Henryk Borowski, ksigdzem Nastkiem — Marek
Perepeczko, Lulkiem — po serii 16l komunistéw w kinie lat 60. — Tadeusz Lomni-
cki. Oczywistym operatorem Przedwiosnia — po barwnych zdj¢ciach do Faraona
— byt dla rezysera Jerzy Woéjcik. Przewidziane na cztery miesiace zdjgcia miaty
by¢ realizowane czg$ciowo w dwu halach, a nadto — w znajdowanych w Polsce
dekoracjach naturalnych. Rolg dworca w Moskwie miat odgrywac peron w Skier-
niewicach, a sceny w Nawtloci miaty by¢ krecone we dworze w Ghluchach, cho¢
Wajda przymierzat si¢ dopiero do jego kupna.

Sam scenariusz sprawia dzi§ wrazenie §wietnie odrobionego zadania domowe-
go z adaptacji utworu klopotliwego politycznie. Cata przedakcja, poprzedzajaca
wlasciwy poczatek filmu (czyli sceng, w ktorej Cezary z chorym ojcem wsiadaja
do pociagu repatriacyjnego), zostata ograniczona do serii nieruchomych czar-
no-biatych zdjg¢, ,,jak z rodzinnego albumu” (s. 8) — od mtodziericzych fotografii
rodzicéw po obraz matki w trumnie. Przewodnikiem po tej serii fotografii miat
by¢ dlugi, siedmiostronicowy komentarz zza kadru, streszczajacy nie tylko po-
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czatkowy Rodowdd, ale i wigkszo$¢ materiatu fabularnego zawartego w pierw-
szej czesci powiesci, zatytulowanej Szklane domy. W ten sposéb rezyser ograni-
czal do bezpiecznego minimum opowies¢ o dziecinistwie i miodosci Cezarego,
przezytych w egzotycznym Baku 7, a zarazem — o rewolucji bolszewickiej.

Dalej scenarzysta skupit si¢ juz na przetransponowaniu narracji literackiej
Przedwiosnia na ciag scen dialogowych. W przypadku trzonu fabuly, rozgrywaja-
cego si¢ w Nawloci, a takze koncowki — finalowego marszu na Belweder, poprze-
dzanego bezposrednio przez stynna ,,debat¢ ideowa” Cezarego z Gajowcem —
trzymal si¢ do§¢ wiernie konstrukcji powiesciowej. Wprawdzie w kilku wypad-
kach nie znalazl jeszcze przekonujacego odpowiednika filmowego rozwiazan
literackich; na przykad stynny monolog wewngtrzny Cezarego (Kiedyz nadejdzie
podty dzien, i7 tenze Jedrek posiqdzie odwage i zdobedzie si¢ na site, Zeby jasnie
pana chwycic za gardlo i bi¢ w kufe, wzglednie w morde?) zostat po prostu wpro-
wadzony ta sama, co w ksiazce, rama narracyjna: Mysl gorzka i cierpka, owoc
wszystkiego, co w swym Zyciu widzial, nasuneta wewnetrzne, zjadliwe pytanie
(s. 49), tak iz nie wiadomo bylo, jak ten monolog bedzie wygtoszony. Do siebie,
w powietrze, z offu? Na ogét jednak zadanie zostalo wykonane tak sprawnie, ze
przyjeta tu konstrukcja zostanie powtérzona z grubsza w kolejnych wersjach, az
do lat 90. Niektodre sceny, jak przyjazd Cezarego i Hipolita do Nawloci czy bal
w Odolanach, powrdca wrgcz w identycznym brzmieniu we wszystkich czterech
pbéZniejszych wariantach scenariusza. Podobnie trwaty okazatl si¢ szyderczy po-
myst wizualny Wajdy, jako jeden z niewielu dopisany Zeromskiemu: pod koniec
balu w Odolanach pijany Czarus$ przygladat si¢ nad ranem ustawionej przed nim
stercie pustych butelek i kieliszkéw i ten obraz przeksztalcat si¢ w seri¢ szalonych
wizji architektonicznych. — Szklane domy... — wycedzit przez zeby. — Co mowisz
Czarus? — spytat ksiqdz. — Ach nic, ksieze Anastazy, ziewam (s. 88).

Inne pomysty, podobnie uspdjniajace fabutg, okazywaly si¢ jednak w efekcie
wielce ryzykowne. Na przyklad komunista Lulek, w powiesci pojawiajacy si¢
dopiero w czg¢sci trzeciej, w scenariuszu jest juz w czgsci pierwszej kolega Ceza-
rego na studiach medycznych. Warta analizy jest zaproponowana przez Wajdg
scena bezposrednio wyjasniajaca powody, dla ktérych Cezary — niedawny ,,bol-
szewik!” —w 1920 roku wstepuje ochotniczo do polskiego wojska. U Zeromskie-
go motywy te byly wyluszczane przez narratora na zasadzie mowy pozornie
zaleznej. Poczatkowo Cezary kierowat si¢ odruchem stadnym, wstgpit do wojska
Jjak wszyscy jego koledzy z fakultetu. Co prawda studia medyczne Cezarego zosta-
ly przedstawione w powiesci dos¢ zdawkowo i ani jedna scena nie ukazywala
wprost ich przebiegu, ale wewngtrzny konflikt bohatera byl artykutowany jasno:
Nie patat ci on entuzjazmem do wojaczki, ani myslowo i przekonaniowo pragnagt
wojowac z Sowietami, ale musiat iS¢ w obawie niestawy. Ow snobizm wojenny
silniejszy byt niz przekonania i sympatia dla tamtej strony °. Wkrétce jednak
nastgpowata scena, w wyniku ktérej Cezary nabieralt wewngtrznego przekonania
do udzialu w wojnie. Po odbyciu pewnego dnia porannej musztry bohater zacho-
dzit do kawiarni, gdzie stawal si¢ przypadkowym swiadkiem rozmowy przedsta-
wicieli warszawskiej plutokracji, przewaznie semickiego pochodzenia, rézniacych
si¢ zdaniem na temat czekajacego kraj najazdu ,,barbarzyficéw” ze wschodu. To
po ustyszeniu tej wymiany zdan Cezary zyskiwal podwdjna motywacje do walki
z bolszewikami. Co prawda — wyjasnial w jego imieniu narrator — Wojna miedzy
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Polskq i Rosjq sowiecka, zmierzajac do pomniejszenia tych obszarow, na ktorych
istniata ju? wtadza chtopow i robomikow, nie byta dla niego upragniona. Miat
przecie dziatac w tym kierunku, Zeby zmniejszyc¢, a nawet zniweczyc¢ juz uzyskane
zwyciestwo robotnikow. Wahat sie¢ w sobie, i7 zdradza sprawe robotniczq. Po
pierwsze jednak, nie chcial byé biernym widzem, podobnym do tych pandw.
Drugim motorem, ktory go popchnat, byt powszechny entuzjazm. Szli wszyscy,
wszyscy, wszyscy. Jak na bal, jak na zamiejskq wycieczke. Jeszcze nie widziat
w swym Zyciu takiego zjawiska jak ten entuzjazm Polakéw °.

Oto jak te same motywy przedstawit Wajda w scenariuszu:

Duzq sale prosektorium Wydziatu Medycznego wypetnialy niskie kamienne
wanny. Zanurzone w chloroformie poruszaty si¢ przygotowane do preparowania
zwiloki. W wielkiej sali siedziato z gtowami nisko pochylonymi kilku studentow.
Stychac byto huk armat dobrze Cezaremu znajomy. Oto teraz znowu rozlegat sie
ten glos przeklety nad jego samotnosciq i pracq nowo rozpoczetq.

Ale dalekq kanonade zagtuszyt bliski i radosny jazgot wojskowej orkiestry.
Szta pod oknami, towarzyszac wymaszerowujgcym na front Zotnierzom. Z opusto-
szatej sali, zabierajqc ptaszcz i teczke, wymknaql sie najpierw jeden, a poZniej
drugi ze studentow.

Cezary zostat sam, tylko Lulek zaszyty w ciemny kaqt, wsrod kadzi z ptywajq-
cymi trupami, pracowat zawziecie. Cezary wstat od swego stotu i leniwie, 7 nie-
checiq podszedt do okna. Patrzyt na ten rozentuzjazmowany pochod. Powrdcit do
rozpoczetej pracy, ale nie podjat jej, zabrat skalpel i ksiqzki obojetnie rzucit do
otwartej teczki. Spojrzat na Lulka pochylonego nad ksiqzka, z ktorej wkuwat
potgtosem taciriskie nazwy.

— Dobrze, zobaczymy — powiedziat do siebie.

— Gdzie? Gdzie ciebie niesie? Sied? spokojnie.

— Skoriczytem na dzisiaj.

— Sied?! Co ciebie obchodzi ta wojna, dlaczego ty wilasnie masz walczy¢
o zmniejszenie obszaru, na ktérym istnieje jui wtadza robotnikow i chtopow?
Chcesz iS¢ walczyc przeciwko Rosji sowieckiej, zniszczyc juz uzyskane zwyciestwo
robotikow. Chcesz zdradzic robomiczq sprawe.

— Nie chce czekac na wypadki. Ot i wszystko. Widzisz ten entuzjazm? W Zyciu
tego nie widziatem.

— Nie znasz Polakow.

— Dowiedziec sig, jaka sita popycha tych ludzi do dzieta, jaka sprezyna. No
i co ta sita jest warta.

— Nie bqd? smieszny. Wojska sowieckie sq juz na przedpolach Warszawy. Co
tu za znaczenie ma sita wewnetrzna?

Cezary stangt w ttumie kobiet, jezdniq szli Zotierze, wsrod nich zupetnie miodzi,
prawie dzieci. Szli 7 kwiatami i orkiestrq jak na majowke za miasto (s. 27-28).

Powyzsza scena ma — w poréwnaniu z oméwionymi wczesniej analogicznymi
partiami pierwowzoru — walor czysto dramaturgiczny: przenosi motywacj¢ Ceza-
rego z mowy narratora do dialogu, demonstruje obraz studiéw Cezarego, o kté-
rych pisarz jedynie napomykal. Zarazem jednak pojawiaja si¢ tu motywy nowe,
ktére — w ramach 6wczesnych przyzwyczajen komunikacyjnych — niewiele miaty
wspdlnego z powsciagliwoscia obiecywana przez rezysera w eksplikacji. Chodzi-
fo po pierwsze o to, ze komunista odmawiajacy Polsce prawa do samostanowienia
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musiat w tej scenie wzbudzaé jednoznaczna niech¢é widowni. Chodzito zwlasz-
cza o wymySslone przez Wajde preparaty w chloroformie. Ze zgroza wspominat
ten obraz Stanistaw Trepczynski, jeden z przedstawicieli partyjnej wladzy, pod-
czas posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy: Nie wiem, jak zostataby przyjeta
scena z prosektorium wraz z zamroZonymi trupami. Nie wyobraZam sobie takiej
sceny w filmie i nie wyobrazam sobie sytuacji, w ktorej mogtyby zagrac te symbo-
le '°. Potraktowanie tej sceny jako symbolicznej nie pozostawia watpliwosci: dla
czytajacych scenariusz partyjnych decydentéw owe badane przez studentéw pre-
paraty to byly trupy zolnierzy Armii Czerwonej. Juz po pewnym czasie kto$
opowiedziat Wajdzie, ze ten motyw zadecydowal o negatywnej ocenie podjetej
przez Komisje .

Cho¢ sam rezyser wyznawal, ze podobne odczytanie motywu w ogéle nie
przysztoby mu do gtowy, to jednak cztonkowie Komisji Ocen Scenariuszy, deba-
tujacy nad tekstem na posiedzeniu 18 stycznia 1966 roku — jak okreslit to Wajda
¢wier¢ wieku pdzniej, w wywiadzie udzielonym Ewie Modrzejewskiej dla ,,Ilu-
zjonu” — stusznie sie domyslali, 7e reZyser taki jak ja nie bedzie eksponowat
wszystkiego w scenariuszu, nie bedzie wyktadat kart na stot. A potem juz w czasie
realizacji zrecznie przemyci wiecej .

Jakby w przeczuciu takiej mozliwosci posiedzenie Komisji skoriczyto si¢ ka-
tastrofa. Co prawda scenariusz miat kilku stanowczych obroricéw. Nalezat do nich
nie tylko Aleksander Scibor-Rylski, dowodzacy z polemiczna fanfaronada, ze
dyskusja nad projektem adaptacji najodwazniejszej powiesci dwudziestolecia bgdacej
nadal lektura szkolna, i to projektem przygotowywanym przez najzdolniejszego pol-
skiego rezysera, powinna by¢ formalnoscia; nalezal do nich takze partyjny pisarz
Jerzy Putrament, ktérego zdaniem przyszly film mdgt sta¢ si¢ idealna okazja do
roztadowania kompleksow antyradzieckich tkwiacych w polskim spoteczeristwie.
Ton dyskusji nadawali jednak przeciwnicy projektu — Krzysztof Teodor Toeplitz,
Ludwik Starski, przede wszystkim za§ — najwyrazZniej reprezentujacy stanowisko
wladz — Stefan Olszowski, szef Wydziatu Prasy Komitetu Centralnego partii. Jego
stanowisko byto jednoznaczne: Mielibysmy do czynienia z tematami nadzwyczaj aktu-
alnymi, poczynajgc od spraw zwiqzanych z przebiegiem rewolucji paZdziernikowej,
choc¢ swiadomie od tych spraw scenariusz abstrahuje, ale i tak mowimy tutaj o spra-
wie wojny polsko-radzieckiej, o ksztattowaniu si¢ KPP. Jestem gteboko przekonany,
Ze nie bytoby rzeczq celowq wzbudzanie w tej chwili takiej dyskusji, bo ani partia
nie jest przygotowana, ani stan swiadomosci spotecznej nie jest przygotowany do
tego, Zeby tego rodzaju prowadzona dyskusja mogta doprowadzi¢ do owocnych
wynikow. (...) A wiec jestem przeciwko kreceniu tego filmu i na takie moje stano-
wisko wptynety dwa momenty, najbardziej dla mnie istotne. Pierwszym z nich jest
zagadnienie pogladéw Zeromskiego jako autora ,, Przedwiosnia”. A wiec poglady
autora przejawiajq sie w tekscie scenariusza w szeregu scen, o ktorych mozna
powiedzied, Ze majq zabarwienie antysowieckie. (...) Rzecz druga — to jest kwestia
zarysowania czy pokazywania nam przez Zeromskiego, a bardziej nawet moze
wyeksponowana w tekscie scenariusza, niz u Zeromskiego — to sprawa obrazu
partii. (...) W gruncie rzeczy otrzymalismy tutaj obraz negatywny jezeli chodzi
o przesztosc naszej partii i obraz ten jest silniejszy niz w ksiqzce .

Atak byt tak pryncypialny, ze projekt mégt si¢ po nim wydaé niecenzuralny
na wiele lat. Totez i Jerzy Bossak, choc jeszcze przez jakis$ czas do niego wracal,
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nie robit juz Wajdzie wigkszych nadziei. W styczniu 1967 roku pisat: O Pariskich
planach trudno mi mowic. 9 lutego spotykamy sie w wiekszym gronie na terenie
Biatego Domu, postaram sie wybadac szanse ,,Przedwiosnia’.

Scenariusz drugi, sierpien 1978

Stosowny moment mial nastapi¢ dopiero po dwunastu latach, w 1978 roku,
kiedy ogromnej dynamiki nabrala produkcja kierowanego przez rezysera Zespotu
»X, odgrywajacego coraz wyrazniej opozycyjna rolg, a po $mierci demoniczne-
go ministra Wilhelmiego takze pozycja samego Wajdy w strukturach kinemato-
grafii wzmocnila si¢ znacznie. W sierpniu tego roku, po ukoficzeniu Panien
z Wilka, rezyser ztozyl w swoim Zespole scenariusz Przedwiosnia, niewiele r6z-
nigcy si¢ od poprzedniej wersji, tyle ze Smielej wprowadzajacy obraz rewolucji
w sekwencji wstgpnej. Zamiast serii zdje¢ albumowych tekst zaczynal si¢ od
sekwencji w Baku, gdzie Czaru$ pracowal jako grabarz wywozacy poza miasto
stosy trupdw; w toku tej pierwszej sekwencji spotykal si¢ z ojcem przebranym
w tachmany rosyjskiego chtopa. Poprawione tez zostaly poszczegdlne sceny z ko-
lejnych sekwencji; na przyktad owa stynna kwesti¢: Kiedyz nadejdzie ten podty
dzieni i Jedrek posiqdzie odwage (...) — Cezary wygtaszal podczas porannego
$niadania w Nawtoci, prowokujac zadowolonego z siebie ksiedza Nastka "*.

Przede wszystkim za$ nowy charakter filmu zapowiadata dotaczona do scena-
riusza obsada, sytuujaca przyszly utwér w obrebie poetyki kina moralnego niepo-
koju. W rok po premierze Cziowieka z marmuru Cezarym mial by¢ rzecz jasna
Jerzy Radziwitowicz, a Laura — Krystyna Janda. Takze pozostale role przeznaczo-
ne byty dla czolowych wykonawcéw nurtu: Gajowiec — Zbigniew Zapasiewicz,
ojciec — Andrzej Lapicki, Barwicki — Roman Wilhelmi, Karolina — Maja Komo-
rowska, Wanda — Joanna Szczepkowska, Lulek — Jerzy Stuhr, Maciejunio — Jan
Ciecierski.

Wajda czekat z tym scenariuszem na najodpowiedniejszy moment. Nadszedt
on latem 1980 roku, kiedy kraj ogarnety strajki. 31 lipca planowany operator
filmu, Edward Klosinski, pisat do rezysera z Budapesztu: Teraz ten film moze by¢
wazniejszy niz kiedykolwiek przedtem! Jest to moment moim zdaniem decydujqcy
i musisz zrobic wszystko, Zeby jak najszybciej zrobic ,, Przedwiosnie”, bo jak uczy
nas historia, niedtugo moze to by¢ niemozliwe. Cztery dni pézZniej, pod data
4 sierpnia, Wajda zanotowal przebieg rozmowy z szefem kinematografii, Micha-
fem Misiornym. Na jego skargi, Ze nie ma juz serca wracaé do tego wielokrotnie
odktadanego scenariusza, Misiorny odpowiedzial: Tak, robimy ten film. Dyrektor
Programowy musi miec jakis jeden film, za ktory wyleci.

Teraz najciekawsze staja si¢ zmiany dokonane przez Wajdg czarnym pisakiem,
pod wptywem chwili, na scenariuszu z 1978 roku. Na oktadce, pod data 1 sierpnia
1980, rezyser zapisal: Oby to byt ostatni raz! W tej sierpniowe]j wersji Cezary
Baryka staje si¢, doslownie, budowniczym nowej Polski. Zaraz po powrocie
z Rosji nie idzie na medycyng, ale — za przyktadem Gajowca — na architekturg.
Wojna przerywa jego pracg nad projektowaniem nowego osiedla; kontynuuje ja,
w wolnych chwilach, w Nawtoci. Po powrocie do Warszawy, zniecierpliwiony
oddalaniem si¢ wizji szklanych doméw, rzuca studia i zostaje zwyczajnym mura-
rzem. To pod wpltywem proletariackiego Srodowiska, w ktérym si¢ znalazl, ni-
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czym nowe wcielenie Mateusza Birkuta, bierze udziat w koiicowym marszu na
Belweder.

Rozochocony przebiegiem zdarzen politycznych Wajda ustalit dwadziescia
pierwszych dni zdjeciowych na wrzesieni i pazdziernik 1980 roku, druga porcje —
na zime¢ i przedwio$nie 1981 r., myslac, ze w Srodku, w ciagu listopada, grudnia
i stycznia zdola jeszcze wystawié w teatrze wymarzone Dziady. 1 tak by si¢ to
zapewne potoczyto, gdyby nie podpisanie porozumien sierpniowych i nowa sytu-
acja, w jakiej znalazt si¢ Wajda po przyjeciu zbiorowego zamdéwienia stoczniow-
c6w na Czlowieka z Zelaza.

Scenariusz trzeci, sierpien 1991

Na nowy sprzyjajacy moment trzeba byto czekac kolejnych jedenascie lat. Kto
wie jednak, czy czekaé nie bylo warto. Nowy scenariusz Przedwiosnia, jaki
przygotowal Wajda latem 1991 roku przy wspdtpracy Anny Bojarskiej, ktorej
sztuke Lekcja polskiego wystawit w teatrze trzy lata wczesniej, byt bez watpienia
najlepsza podstawa stworzenia klasycznej ,,Wajdowskiej” adaptacji. Nowos¢ te-
kstu opierata si¢ na dwéch zatozeniach: po pierwsze, ze mozna po raz pierwszy
pokaza¢ wydarzenia rewolucji pazdziernikowej i wojny polsko-bolszewickiej bez
jakichkolwiek ograniczefi cenzuralnych, zgodnie z dzisiejsza wiedza, umozliwia-
na przez dystans kilkudziesigciu lat, ale i bez ryzyka anachronizmu, tak jednak,
by daé petna satysfakcj¢ widowni, ktérej przez wiele dziesigcioleci podobnej
przyjemnosci odmawiano. Po drugie, ze trzeba wydoby¢ na wierzch wszystkie
analogie miedzy dwiema sytuacjami wolnosciowymi: ta po 1918 i ta po 1989
roku.

Warto przytoczy¢é wstepny fragment eksplikacji, jakim opatrzyla scenariusz
Anna Bojarska: Ojciec, wcielony do rosyjskiego wojska, uciekt, byt w Legionach
Pitsudskiego, ktore wywalczyty polskq niepodlegtosc (...). Ale tematem catosci sq
losy jego syna, inteligenta, znajqcego z doswiadczenia i komunizm, i kapitalizm,
nedze i bogactwo, idee obu stron, bledy i zbrodnie obu stron, wyrabiajgcego sobie
w toku burzliwego Zycia swiatopoglad, ktory poprowadzi go na smierc. Temat ten
zostat podjety ze wzgledu na swq niestychanq aktualnosc¢ — i uniwersalnosc jed-
noczesnie (rozpad Imperium Sowieckiego, a zarazem Zywotnosc idei ultra-lewico-
wych wsrod tych, ktorzy ich realizacji w praktyce nie znajg; wieczna
niesprawiedliwoS¢ wszystkich spoteczeristw w dziejach potqczona z powszechnym
pragnieniem sprawiedliwosci, cykliczne wybuchy rozdzielone okresami zastoju
i nabrzmiewania idei mniej lub bardziej bliskich tym komunistycznym etc.) .

W efekcie pierwszych pigédziesiat stron i ostatnich dziesi¢¢ stron tego scena-
riusza napisanych zostato catkowicie na nowo, z nowymi dialogami, zainspirowa-
nymi jedynie przez swobodnie potraktowany tekst powiesci. Wajda zdecydowat
na przyklad wprowadzi¢ do fabuty materiat zaczerpniety z eseju Zeromskiego Na
probostwie w Wyszkowie. Tekst ten, bedacy wynikiem wyprawy dziennikarskiej
pisarza tuz po ustaniu dzialaii wojennych, pod koniec sierpnia 1920 roku, czynil
punktem wyjscia rozwazai niedawne przybycie — wraz z armia Tuchaczewskiego
— samozwanczego komunistycznego ,,rzadu polskiego” w osobach Feliksa Dzier-
zynskiego, Juliana Marchlewskiego i Feliksa Kona. Opowies¢ o zamiarach tych
politykéw, ocenionych przez pisarza jednoznacznie jako wyzuci z ojczyzny zdraj-
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cy, miata zapewne istotny wptyw na $§wiadomos$¢ Zeromskiego przy pisaniu
Przedwiosnia, ale w PRL ukazata si¢ po raz pierwszy dopiero w 1981 roku,
w wydawnictwie podziemnym .

W nowym scenariuszu Cezary Baryka byt znacznie wyrazniej niz w wersjach
poprzednich prawdziwym ,,mlodym bolszewikiem”, uformowanym przez prze-
wrét, ktéry zafascynowal go we wczesnej mtodosci. Miata o tym §wiadczy¢ juz
pierwsza scena filmu, rozgrywajaca si¢ w czasie pochodu pierwszomajowego
w 1919 roku, przed gtéwna trybung na placu Czerwonym w Moskwie. Cezary
podpalal, za pomoca zapatek ,,wiatroodpornych”, kukte J6zefa Pitsudskiego, wy-
wolujac — uszczgsliwiony — oklaski Lenina oraz owych trzech ,,przedstawicieli
polskiego rzadu”, czemu towarzyszylta melodia Warszawianki 1905 (s. 2-3). Jesz-
cze okrutniej przedstawiala si¢ scena w moskiewskiej ,.komunatce”, gdzie matka
Cezarego — w tajemnicy przed synem, rzecz jasna — probowata przechowac ukry-
wajaca si¢ przed rewolucjonistami ksi¢zng¢ Szczerbatow-Mamajew z dwiema cor-
kami, bezskutecznie jednak, bo po donosie jednego z sasiadéw noca odwiedzali
mieszkanie czekisci (s. 3-8).

Ten akurat motyw zostal zaczerpnigty z powiesci. Ale juz efektem czystej
inwencji scenarzystdw byla np. scena korepetycji z rosyjskiego, jakich — dzigki
protekcji ministra Gajowca, w wyniku zapotrzebowania przed rozpoczynajaca si¢
wojng — Cezary udziela polskim oficerom. Powtarzaja oni — ku sztubackiemu
rozbawieniu korepetytora — hasta w rodzaju: Da zdrawstwujet Krasnaja Armia!
Ura! (s. 24-25). Podobnie jak scena propagandowego wiecu Armii Czerwonej na
BialostocczyZnie, podczas ktérego marszalek Tuchaczewski, witajacy stojacych
obok niego na trybunie czlonkéw pierwszego czerwonego rzadu polskiego, towa-
rzyszy Dzieryriskiego, Marchlewskiego i Kona, wykrzykuje hasto: Zotnierze Ar-
mii Czerwonej! Poprzez trupa Polski wiedzie nas droga do powszechnego pozaru
Swiatowego! W tym czasie: Za placem, na ulicy krasnoarmiejcy sprawnie, szybko,
Jednoczesnie zrywajq biato-czerwone flagi. Oddzierajq (rozpruwajq zebami, no-
Zami) czeS¢ biatq, a czerwonq zatykajq z powrotem na poprzednich miejscach.
Jeden z krasnoarmiejcow ociera biatq czesciq flagi spocona, brudnq twarz, a po-
tem chowa piétno za pazuche. Drugi przysiada na progu przed piekarniq. Sciqga
but, wyrzuca podartq, przegnitq onuce i owija stope w biate ptotno. Trzeci wycie-
ra w niq nos i wtyka do kieszeni (s. 33-34).

Posta¢ marszatka Pilsudskiego powracata we wtasnej osobie w innej scenie
wojny polsko-bolszewickiej, kiedy marszatek milczaco salutowat Cezaremu, na
wlasnych plecach niosacemu przez pole bitwy cigzko rannego Hipolita (s. 45).
Z kolei aktualizacja opierala si¢ na znajomych hastach: Nie rak miato byc! —
powracajacym w réznych wariantach: podczas ogladanych przez Cezarego wy-
stepow kabaretowych, zebraf,, rozméw z Gajowcem (ktéry skadinad, na okrzyk
oburzonego Czarusia, ze policja bije, nie odpowiadal: Bluznisz, mtodziericze! jak
jego powiesciowy odpowiednik, ale z tagodnym cynizmem: Synku, policja wsze-
dzie bije! [s. 32/) oraz WIO-SNA NA-SZA! z ktérym tlum ruszal w finale na
Belweder (s. 115).

Zaden z projektéw Przedwiosnia nie byt tak zaawansowany jak ten. Umowy
byly podpisane (Andrzej Wajda podpisal umowg na rezyseri¢ filmu 22 wrzesnia
1991), poszukiwania patacéw — uruchomione, plan dni zdjeciowych — precyzyjnie
opracowany przez kierujaca produkcja filmu w Studiu ,,Perspektywa” Barbarg
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Pec-Slesicka. Zdjecia mialy si¢ zakoriczy¢ bezwarunkowo w maju 1992 roku,
poniewaz w czerwcu Andrzej Wajda miat zakontraktowana inscenizacj¢ Wesela na
festiwalu w Salzburgu. Dlaczego wigc zrezygnowat wtedy z Przedwiosnia, ktére —
wydawato si¢ — tym razem powinien byt nakrecié bezapelacyjnie?

Mysle, ze dwa byly gléwne powody. Po pierwsze, po tylu negatywnych do-
$wiadczeniach rezyser chcial mie¢ calkowita pewnos¢, ze musi zrealizowad
Przedwiosnie wtasnie teraz i wlasnie w tym ksztalcie. Tymczasem nie miat tej
pewnosci. Jeden z jego mtodych konsultantéw, Pawet Huelle, uwazal, ze jest za
weczesnie na klarowne rozpoznanie sytuacji spotecznej. Zeromski miat moznosc —
pisal autor Weisera Dawidka w liscie do Wajdy z paZdziernika 1991 roku — ostre-
go wyartykutowania podstawowych antynomii tamtego czasu; dzisiaj bytoby to
Jednak znacznie trudniejsze, poniewaz nie sptyneta jeszcze magma czterdziestole-
cia, w ktorej inteligent czesto stawat sie lumpem, proletariusz — szefem paristwa,
a ziemianin — pensjonariuszem domu oblgkanych. Z kolei inny miody doradca,
Grzegorz Braun, goraco wprawdzie zachgcal rezysera do realizacji filmu, ostrze-
gat jednak, ze film bedzie fiaskiem, jesli nie wykreuje nowego Olbrychskiego albo
Lindy. Wajda za$ nie miat tym razem wykonawcy gtéwnej roli. Postaci kobiece
rysowaly si¢, owszem, pigknie — jak Laura w wykonaniu Grazyny Szapotowskiej
czy Karolina w osobie Sophie Marceau (jej udzial zapewnil sobie rezyser za
posrednictwem Andrzeja Zutawskiego). Jednak ani Marek Bukowski, ani Piotr
Koztowski, ktérzy po prébnych zdjeciach wylonili si¢ jako kandydaci do roli
Cezarego, nie przekonywali rezysera.

Drugi powdd byt prostszy: Wajda zakochal si¢ w opublikowanej wiasnie
ksiazce Aleksandra Scibora-Rylskiego Pierscionek z koriskiego wiosia. 1 nie byt
w stanie oprze¢ si¢ poczuciu, ze zdola na jej podstawie nakrecié nowy Popict
i diament.

Scenariusz czwarty, lipiec 1997

W tej sytuacji projekt realizacji Przedwiosnia przesunal si¢ o nastgpnych piec
lat z gdra, tyle czasu potrzebowat bowiem Andrzej Wajda, by otrzasnac si¢ z nie-
powodzen swoich kolejnych filméw i na powr6t nabra¢ przekonania, ze jego
publiczno$¢ nadal oczekuje od niego adaptacji rodzimej klasyki. 2 stycznia 1997
roku, w trzy miesiace po premierze Panny Nikt, rezyser na nowo sporzadzit
prywatna list¢ swoich niezrealizowanych projektéw, aby przyjrzec si¢ im raz
Jjeszcze pod wzgledem przydatnosci dzis. Przedwiosnie umiescil na pierwszym
miejscu. Z propozycja wspolpracy zwrécit si¢ tym razem do Jacka Bromskiego,
ktéry juz kilka lat wezesniej sam mierzyt si¢ ze scenariuszem wedlug tej powiesci.
Bromski wyrazit tez gotowos¢ produkowania filmu w Studiu ,,Zebra”.

Poniewaz docieraly stuchy i o innych projektach takiej adaptacji, 6 stycznia
1997 Wajda wystosowat list do przewodniczacego Komitetu Kinematografii, Ta-
deusza Scibora-Rylskiego, gdzie pisat m.in.: Pragne poinformowac Pana, Ze po
latach wrécitem znéw do tematu ,, Przedwiosnia” wedtug powiesci Stefana Ze-
romskiego i w drugiej potowie tego roku przedstawie scenariusz — adaptacje na-
pisanq wspolnie z Jackiem Bromskim. List ten ma zwiqzek z innymi ewentualnymi
projektami adaptacji tej powiesci, ktore mogq pojawic sie¢ w naszej kinematogra-
fii. Mam nadzieje, Ze oswiadczenie to pozwoli usunqgc nieporozumienia .
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28 marca 1997 roku Wajda zanotowal: Jacek Bromski (...) wczoraj przyniost
mi pomyst zamkniecia tego, co w powiesci Zeromskiego, w rame zdarzeri katyri-
skich. Tamto Zycie koviczy sie strzatem w tyt gtowy... Bolszewicy dopieli swego
i rozprawili si¢ z Polskq, ktora odwazyta si¢ stac im na przeszkodzie w drodze do
Europy. W pierwszej chwili rzecz szokujqca i trudna do przetkniecia, bo ,, Przed-
wiosnie” jest swigtosciq dla mnie na pewno, ale przecieZ od lat szukam wtasnie
gotowego materiatu o tych czasach, ktore mord w Katyniu definitywnie zakoriczyt,
powinienem wiegc przyjac ten pomyst co najmniej ze zrozumieniem. (...) Przywy-
kam do tej mysli od tych paru godzin po wczorajszej rozmowie.

Totez rama narracyjna tego czwartego scenariusza, nad ktérym rezyser praco-
wal od tego momentu az do lipca 1997 roku, byta umieszczona w pierwszym roku
wojny. Na poczatku filmu, 19 wrzesnia 1939 roku, w sielankowym pejzazu Pole-
sia porucznik Baryka — uratowawszy si¢, jeden z catego oddziatu, po potyczce
z Niemcami — ranny, zostawat wzigty do niewoli przez Sowietéw, ktérzy zadawali
wlasnie Polakom cios w plecy. W niewoli natykat si¢ od razu na niewidzianych
od dwudziestu lat majora artylerii Hipolita Wielostawskiego i kapelana, ksi¢dza
Nastka '*. Po czym zapadal w sen, w ktérego toku ukazywaty mu si¢ obrazy,
uszeregowane jak w scenariuszu poprzednim, czyli od moskiewskiego pochodu
pierwszomajowego w roku 1919 po zawiniona przez siebie $mier¢ Karoliny
w Nawtoci. Pod koniec, zamiast trzeciej czgsci powiesci, wytanial si¢ drugi czton
ramy: monastyr w Kozielsku, w ktérym zostali uwig¢zieni polscy oficerowie,
wsréd nich — obok wspomnianych Hipolita i ksigdza Nastka — takze Szymon
Gajowiec... Ksigdzu Nastkowi z kilkunastoletnim opdZnieniem udaje si¢ wyspo-
wiada¢ Cezarego. W finale wszyscy zostaja wywiezieni do Kozielska, oprawcy
strzelaja polskim oficerom w tyt glowy (s. 103-104).

Im dtuzej jednak Andrzej Wajda pracowat nad tym scenariuszem, tym bardziej
razita go sztuczno$¢ doczepionej ramy. Poczut, ze o zbrodni katynskiej zechce
w przysztosci opowiedzie¢ osobno. Skoro za$ najciekawsza, od lat niekwestio-
nowana cz¢$¢ scenariusza wedtug Przedwiosnia dotyczy dworku w Nawtoci, po-
myslat, ze mozna by wobec tego zrobi¢ film o szlacheckim dworku. Wtedy
zrozumial, w blysku natchnienia, ze zamiast opowiesci o dworku dwudziesto-
wiecznym, warto siggnaé bezposrednio do polskiego archetypu i sfilmowaé Pana
Tadeusza.

Scenariusz piaty, grudzien 1999

Ta szczgdliwa decyzja przesungta pracg nad Przedwiosniem o nastgpne dwa
lata. W grudniu 1999 roku Andrzej Wajda przygotowat piata z kolei wersje sce-
nariusza, bedaca w pewnym sensie summa wszystkich dotychczasowych. Tym
razem rama narracyjna zostata umieszczona w scenie manifestacji pod Belwede-
rem, w ktdrej toku uczestniczacy w niej Cezary przypomina sobie swoje doroste
zycie, poczynajac od pochodu na placu Czerwonym w 1919 roku .

Na ogo6t jednak adaptator wybiera teraz tagodniejsze warianty scen od tych
sprzed o§miu lat. W scenie w prosektorium przedmiotem ¢wiczen anatomicznych
studentéw medycyny sa zwloki pigknej mlodej kobiety; jeden tylko Cezary potra-
fi w ich trakcie zachowa¢ zimna krew po swoich sowieckich doswiadczeniach
(s. 14-15). Na jego zarzuty, ze polscy policjanci torturuja wigZniéw, Gajowiec na
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powrét odpowiada jak w powiesci: Bluznisz, mtodziericze (s. 16). Sekwencja woj-
ny 1920 roku sklada si¢ z czterech krétkich obrazéw: 1. o $wicie przecinanie
zasiekOw przez zolierzy; Cezary widzi Marszalka Pitsudskiego na koniu, obser-
wujacego pole bitwy; 2. krwawa walka na bagnety, w ktérej ginie ksiadz Czarny
poprzednio pomagajacy Cezaremu przedostaé si¢ do Polski; 3. w Wyszkowie
Cezary jest swiadkiem wyjasnienl na temat strategii Bitwy Warszawskiej, udziela-
nych przez Stefana Zeromskiego zagranicznym dziennikarzom, po czym ratuje
Hipolita; 4. wzigta z powiesci scena przemarszu bolszewickich jericéw, do kt6-
rych polska przekupka wykrzykuje: Przyszedtes Warszawe zdobywac, Smierdziu-
chu moskiewski jeden z drugim? Dawno cig tu nie widzieli, mordo sobacza. JuzeS
naszych zwyciezyt? (s. 27-29). Final doktadnie odwzorowywal zakoriczenie
Przedwiosnia Zeromskiego (s. 99).

Po Panu Tadeuszu rezyser mial naturalnie nowa obsadg, z Michatem Zebrow-
skim — Cezarym i Danielem Olbrychskim, ktéry w 33 lata od pierwszego projektu
mial teraz zagra¢ Baryke-ojca. Laura miata byé, jak osiem lat wczesniej, Grazyna
Szapotowska, Karoling — Maja Ostaszewska, Wanda — Agata Buzek, Gajowcem
— Wojciech Pszoniak, Barwickim — Janusz Gajos.

Pracujac nad tym ostatnim scenariuszem, Andrzej Wajda wiedziat, ze do
adaptacji Przedwiosnia przymierza si¢ inny, mtodszy rezyser, ktéry nie ma
wprawdzie zdobywanego przez kilkadziesiat lat moralnego prawa do tego proje-
ktu, za to nie waha si¢ i jest po stowie z nowym kierownictwem telewizji. Uwi-
ktany w dodatku w przygod¢ Oscarowa, nie znalazt w sobie do$¢ determinacji,
zeby podjac¢ walke.

Epilog

Po niemal pétwiecznych zmaganiach Andrzej Wajda napisat wigc czerwonym
flamastrem nad nagléwkiem ,,Gazety Wyborczej” informujacej 14 lipca 2000
roku o poczatku zdj¢¢ do tej cudzej adaptacji: Koniec filmu ,, Przedwiosnie”. Po
czym przywi6zt najtajniejsze materialy, zwigzane ze swoim projektem, do archi-
wum w krakowskim Centrum ,,Manggha” i wytadowal zto$¢, zabijajac je kilku-
dziesigcioma gwozdziami w drewnianej skrzyni.

Kiedy w czerwcu 2006 roku, przygotowujac materiat do niniejszego artykutu,
zapytalem Andrzeja Wajdg, w obecnosci kierujacej pracami archiwum pani Bog-
dany Pilichowskiej, czy zgadza si¢, zebym dla dobra nauki odbit wieko skrzyni,
rezyser dat do zrozumienia, ze si¢ zgadza. Totez kilka miesigcy pdZniej, koniczac
pracg w archiwum, namawialem pania Pilichowska na wspdlne dostanie si¢ do
$rodka. Ona jednak odpowiedziata: Nie wiem, panie Tadeuszu, czy nauka polega
na tym, Zeby wszystko dopowiada¢ do korica. Przystalem na jej sceptycyzm
i skrzynia pozostata zamknigta.

TADEUSZ LUBELSKI
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! Przytaczane notatki rezysera pochodza z Ar-
chiwum Andrzeja Wajdy.
% JFilm”, 1 marca 1959, nr 9, s. 2.
3 LWBytbym innym cztowiekiem”. Z Andrzejem
Wajda rozmawia Ewa Modrzejewska, ,,Ilu-
zjon” 1991, nr 1, s. 43.
Bossak powiedziat to wyraznie (cho¢ bez
nazwisk) podczas posiedzenia Komisji Ocen
Scenariuszy 18 stycznia 1966: JeZeli posta-
nowilismy doprowadzic do realizacji ,, Przed-
wiosnia”, to staneliSmy mimo wszystko na
ziemi, a poza tym odpowiedzieliSmy na wez-
wanie kierownictwa partii i kierownictwa
kinematografii, ktore wyszty z takq inspira-
cja, a mysmy jq tylko przyjeli, poniewaz wy-
dawato nam sie, Ze to jest inspiracja stuszna
i trafna, poniewaZ uwazalismy, Ze realizacja
takiego filmu ma sens. Potwierdzit to w pod-
sumowaniu dyskusji minister Tadeusz Zaor-
ski: Zespot zostat zachecony do zajecia si¢
tym tematem i dlatego zabrat si¢ do jego
opracowania, to jest prawda i w jakis sposob
trzeba wziqcé odpowiedzialnosc za to, Ze ten
tekst znalazt sie na naszej Komisji. Wokot
scenariusza ,, Przedwiosnia” Andrzeja Waj-
dy, ,Iluzjon” 1990, nr 3-4, s. 41.
3 Film” 1965, nr 48, s. 2.
A. Wajda, Scenariusz wg powiesci Stefana
Zeromskiego pt. ,,Przedwiosnie”, Zespot Re-
alizatoréw Filmowych ,, Kamera”, Warszawa,
styczen 1966, s. 1; w Archiwum Andrzeja
Wajdy. Kolejne cytaty z tego egzemplarza.
W Archiwum Andrzeja Wajdy znajduje si¢
ciekawy dokument: wystany do rezysera
w lutym 1968 roku list od Olgi Segieniewicz
— Polki, ktéra przezyta w Baku cale zycie,
dowiedziata si¢ z prasy o projekcie sfilmo-
wania Przedwiosnia i deklaruje swoja pomoc
w oprowadzeniu Wajdy po stolicy Azerbej-
dzanu, by nie umkngto mu istotne dla tej
czg$ci powiesci tto kulturowe. Serce mam
Jjakby krwiq oblane — pisze autorka — kiedy
mysle, Ze jedyny, kto mogtby naprawde zrobic
., Przedwiosnie”, moze sie¢ omylic, wcale nie
zrozumiawszy takich rzeczy, jak tto bakiriskie,
ten duch naszego miasta.
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8'S. Zeromski, Przedwiosnie, Warszawa 1971,
s. 109-110.

® Tamze, s. 110-112.

Wokdt scenariusza ,, Przedwiosnia”... dz. cyt.,

s. 36.
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s. 44.

Tamze.

Wokdt scenariusza ,, Przedwiosnia”... dz. cyt.,
s. 38.

S. Zeromski, Przedwiosnie. Adaptacja filmo-
wa Andrzej Wajda. Zespét Filmowy ,.X”,
Warszawa, sierpient 1978, s. 55; w Archiwum
Andrzeja Wajdy. Egzemplarz jest opatrzony
odrgcznymi notatkami sporzadzanymi przez
rezysera czarnym pisakiem; napis na stronie
tytutowej lokuje te notatki pod data 1 sierpnia
1980.

Przedwiosnie. Scenariusz filmowy wedtug po-
wiesci Stefana Zeromskiego: Andrzej Wajda,
Anna Bojarska. Studio Filmowe ,,Perspekty-
wa”, Warszawa, sierpiel 1991. W Archiwum
Andrzeja Wajdy.

S. Zeromski, Na probostwie w Wyszkowie,
Warszawa 1981; druk oparty na tomie Ze-
romskiego Inter arma, wydanym po raz pierw-
szy w 1920 roku. Warto dodaé, ze w 1999
roku na podstawie tego tekstu zostat zrealizo-
wany film telewizyjny Na plebanii w Wy-
szkowie 1920, w rezyserii Lucyny Smolif-
skiej i Mieczystawa Sroki; Zeromskiego za-
grat w nim Andrzej Zarnecki, Dzierzyfiskie-
go — Mariusz Bonaszewski, Marchlewskiego —
Cezary Morawski, Kona — Janusz Michatow-
ski.

Kopia listu z Archiwum Andrzeja Wajdy.

S. Zeromski, Przedwiosnie. Wedtug pomystu
Jacka Bromskiego projekt adaptacji filmowej
przygotowat Andrzej Wajda. Warszawa,
czerwiec-lipiec 1997, s. 2-4. W Archiwum
Andrzeja Wajdy.

S. Zeromski, Przedwiosnie. Projekt scenariu-
sza: Andrzej Wajda. Warszawa, grudzien
1999, s. 2. Archiwum Andrzeja Wajdy.




