Mrugajaca materia

JAN GONDOWICZ

Zamurowanie

Stulecie urodzin i potwiecze Smierci autora Sklepéw cynamonowych Jerzy
Ficowski, wielki badacz i popularyzator jego twdrczosci, uczcit wydaniem Schul-
zowskich llustracji do wkasnych utworéw *. Potem nastapi¢ miaty zbiory portre-
téw i autoportretéw, ekslibrisow, wizerunkow kobiet, a wreszcie chasydow.
Planéw tych niestety nie udato si¢ zrealizowa€. Wazne jednak, ze tom wydany
konfrontuje rysunek lub ich cykl tematyczny z odnosnym fragmentem prozy.

Na stronie 133. tego zbioru widnieje przedruk z ,,Tygodnika llustrowanego”
nr 2 z 1935 roku zaginionej ilustracji autorskiej do opowiesci Dodo, wiaczonej
pozniej w sktad Sanatorium pod Klepsydra. Przedstawia chwilg, gdy nad kuzy-
nem Dodo nachyla si¢ ciotka Retycja, probujac, jak nieraz bywato, rozproszy¢
nocne leki ociezatego umystowo syna. llustracje ilustruje dobrany przez Fico-
wskiego fragment:

W drugim pokoju lezat Dodo. Dodo nie umiat spa€. Osrodek snu w jego
chorym moézgu nie funkcjonowat prawidtowo. (...) Niezyte zycie meczylo sie, dre-
czyto w rozpaczy, krecito sie jak kot w klatce. W ciele Doda, w tym ciele potgtow-
ka, ktos starzat sie bez przezy¢, kto§ dojrzewat do Smierci bez okruszyny tresci.

Nagle zaszlochat w ciemnoéci przerazajaco.

Ciotka Retycja zbiegta do niego z t6zka: — Co ci jest, Dodo, czy cie co$ boli?

Dodo odwrdcit gtowe ze zdumieniem. — Kto? — zapytat.

— Czego jeczysz? — pyta ciotka.

— To nie ja, to on...

— Jaki on?

— Zamurowany... °

Czego$ wiecej o uwigzionym w ciele ,,potgtowka” zrozpaczonym sobowtorze
dowiedzie¢ sie mozna, odwrociwszy ksigzke o 180 stopni. Poczciwe rysy przed-
wczednie dojrzatego Dodo ulegaja wtedy iscie Kafkowskiej przemianie. Chot
nieostre za sprawa poligraficznego rastra, uderzajaco wyraznie kresla twarz ko-
bolda czy krasnoluda o chytrym spojrzeniu, z wielka broda, haczykowatym no-
sem, w figlarnej czapeczce. Oblicze znane nam od niedawna z jednego z tak
zwanych freskdw w tak zwanej willi Landaua. Caly czas tkwito widal
w wyobrazni artysty, ktdry ostatniej swej bajce nadat rysy Zamurowanego. Rysy
zamurowane w nim samym, ujawnione niejawnie, w trybie zaszyfrowanym. (ryc. 1)

Komu je zdradzat, Swiadomie czy mimowolnie, w 1935 roku? Czytelnikom
,» Tygodnika llustrowanego”? W takim razie doznat zawodu. Przyjaciotlom? Nic
0 tym nie wiemy. Moze wiec przysztym egzegetom? Lecz nawet Jerzy Ficowski,
faczac na sasiadujgcych stronach graficzng i tekstualng wersje opowiesci, nie
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Ryc. 1. Dodo i ciotka Retycja, il. do opowiadania Dodo, w: ,, Tygodnik llustrowany”
1935, nr 2, wg: Bruno Schulz. llustracje do wkasnych utworéw, opr. J. Ficowski,
Warszawa 1992, s. 133.
dostrzegt, ze spod znaczacego wylania sie znaczone. Ze rysunek, na pozoér o tyle
ubozszy od prozy i mato bez niej ciekawy, kryje premig, nadwyzke sensu — efekt
gry w jakiejs mierze pokrewnej, jak sie podskdérnie wyczuwa, grze, ktdra toczy

z odbiorca Schulz-pisarz.

Ta pierwsza chronologicznie w jego oeuvre gra z iluzjg, gra Scisle wizualna,
wiedzie mato uczeszczana Sciezka historii pewnej idei. A moze nawet manowcem,
Sciezka co sie zowie btedna, do ktorych czut taka predylekcije.

Autoportret z dybukiem

Znamienne, ze od zagadki Schulzowskiego iluzjonizmu Ficowski byt o whos.
Wiedziat, cho¢ nie widziat. Intensywna poetycka medytacja, tworzywo wstepu do
wspomnianego albumu, stanowi Swiadectwo z gruntu podprogowych rozpoznan,
ktore wcigz jednak uchyla Swiadoma refleksja. Przykiad: Tylko bowiem proza
Schulza jest w stanie dozowa¢ rzeczywistos¢, rozrzedzac i zageszczac jej tkanke,
interpretowac jej konkret tak, by skutecznie wszczepia¢ weh nowe cechy i mozli-
woéci — jak gdyby wydedukowane z jego whasnej natury — sktania¢ rzeczywistos¢
do nowego ,,sposobu bycia. Rzecz niby przesadzona, lecz nie do kofca: Rysunek
Schulza, przy calej swojej osobliwej, jemu tylko whasSciwej aurze, odnotowuje —
jako ilustracja — graniczne momenty watkdw i procesow, ktére w prozie przebie-
gaja przez cale obszary przemian, konsekwencji mitycznych swej sensualnej za-
wartosci. | zaraz wahanie: Tu za$§, w ilustracji, moga jedynie by¢ podobizna
i znakiem punktow wyjscia lub punktow dojécia tych procesow ,,pan-metamorfo-
zy”, jakim nieustannie podlega cata Schulzowska rzeczywistoS¢. Po czym zndw
przeczucie: Rysunek bywat czym$ wiecej: sui generis znakiem ewokacyjnym, ,,iko-
nograficznym zabiegiem” uruchamiajacym wyobraznie. | rozwiniecie: Od rysun-
ku wiasnie, jak od inicjatu, wyobraznia tworcy rozpoczynata kolejny etap swej

7




JAN GONDOWICZ

W utamkach zwierciadta...

Bruno Schulz
w 110 rocznice urodzin i 60 rocznice
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Ryc. 2 i 3. Autoportret z ok. 1935 r. rys. of, wg: W utamkach zwierciadia... Bruno
Schulz w 110 rocznice urodzin i 60 rocznice Smierci, Lublin 2003 (oktadka)

mityzacyjnej misji, wstepowata w metafore, przekraczala jej granice i przedzierz-
gata ja w metamorfoze °.

Godne uwagi formuly: ,,wszczepia¢ w konkret nowe mozliwosci”, ,,skfania¢
rzeczywisto$¢ do nowego sposobu bycia”, ,,momenty graniczne”, ,,znaki punktow
wyjscia”, ,,znaki ewokacyjne”. Wszystko, co nizej nastapi, potwierdza te intuicje,
ktore wreszcie — przynajmniej tak sadze — daja sie ukonkretni¢, przyszpili€, wska-
za€ naocznie.

Najpierw jednak raz pozwole sobie odstapi¢ od stylu obiektywnego na rzecz
poetyki Swiadectwa. Ot6z w dniach 17-19 listopada 2007 roku odbyt sie w Lubli-
nie i Drohobyczu festiwal Schulzowska Jesieh. Referentow, wsrdd ktorych sie
znalaztem, obdarowano imponujacym tomem podwigconych Schulzowi prac,
zatytulowanym W utamkach zwierciadta *. Na jego oktadce widnieje jeden z bli-
sko pot setki autoportretow artysty ze zbiorow warszawskiego Muzeum Literatu-
ry, datowany na rok 1933. Lecz niezbyt znany, bo jakby niedokofczony: ledwie
draSnigta paroma kreskami koputa wtoséw, pobiezny kontur ucha... Tak oto ksigz-
ka zawedrowata na moj podreczny stolik, ktory to szczegdt okazat sie kapitalny:
dos¢ byto obejs¢ 6w stolik z przeciwnej niz zwykle strony, rzucajac okiem na
okladke, by przezy¢ istny wstrzas. Rzecz jasna, gdyby 6w autoportret figurowat
wewnatrz publikacji, nic by nie zaszto. Ktz oglada portrety do gory nogami? Na
oktadce rysunek stat sie jednak mobilny. | oto wyjrzata z niej niesamowita, gro-
teskowa twarz, grubo ciosana geba z kulfoniastym nochalem, o zacietych ustach,
oczach skrytych pod krzaczastymi brwiami, wysokim, pokrytym kosmykami czo-
le i trzech nalanych podbrddkach. Przyznam: przeszedt mnie dreszcz. Kt6z to
zacz, u diabfa, i jak tu trafit? (ryc. 2 i 3)
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Odpowiedzie¢ na drugie pytanie, w wymiarze dostownym, nietrudno. Prawe
trois-quarts autoportretu zmienito si¢ w prawy niemal-profil: pusta ptaszczyzna
ucha stata sie nosem, oczodét i dziwnie mocno zaznaczone wiosy na karku —
powieka i tukami brwi, policzek — czotem, cienie wokdt warg, pod nosem i na
dalszym policzku — kosmykami, gteboka zmarszczka na czole — ustami, a marku-
jace fryzure tukowate kreski — fatdami szpetnych podbrodkéw. Twarz o nieodga-
dnionym wyrazie, brutalna — petne duchowe przeciwienstwo zerkajacego
ukradkiem autoportrecisty. Co ich faczy? Ten kto§, kto zamieszkat w chytrze
spreparowanym obliczu artysty — czyzby panowat tez w jego ,,ja”? Czyzby wiec
6w na pozor niedokonczony autoportret zastugiwat na tytut, a ten brzmie¢ miatby
»Autoportret z dybukiem”?

Lecz wszak Schulz, jak wszystko wskazuje, w dybuki nie wierzyt... W co
wiec wierzyt jako tkacz iluzji?

Graw zielone

W Krytyce wiadzy sadzenia Kant wylicza nastepujace wzory czystego piekna:
muzyke marszowa, papugi, kolibry, skorupiaki morskie, rajskie ptaki i tapety
w lisciasty desen °. Klucz do Schulzowskiej zagadki tkwi w tych ostatnich.

Wiadomoéci poufne

Wieczorem dziesiagtego sierpnia 1925 roku Max Ernst, uwigziony przez stote
w izbie nadmorskiej gospody w Pornic, nie mogt oderwa¢ wzroku od poztobionej
wieloletnim szorowaniem podtogi. Wreszcie, mobilizujac swoj ,,potencjat medy-
tacyjno-halucynacyjny”, postanowit irytujaca fiksacje przyszpilic. W tym celu —
jak opowiedziat w rok pozniej — zdjatem z desek podiogi serie rysunkéw, ktadac
na niej, gdzie popadto, kawaiki papieru, ktore pocieratem grafitem. Gdy oglada-
fem uwaznie uzyskane w ten spos6b rysunki, (...) bytem zaskoczony nagla inten-
syfikacja moich zdolnosci wizjonerskich i halucynacyjnych, nastepstwem
sprzecznych obrazéw, nakladajacych sie na siebie z natarczywoscia i szybkoscia
wiasciwg wspomnieniom mitosnym °. W toku dalszych préb, dokonywanych na
takich podiozach, jak zytkowane licie, wystrzepiony skraj worka, skorupa farb ,,no-
woczesnego” malowidta, odwinieta ze szpulki nitka, zeschta kromka chleba, stomian-
ka, odkryt wizerunki gtow ludzkich, draperii listowia, pior chwaty, ro$lin
sejsmicznych, bitwy zakofczonej pocatunkiem, Sfinksa w jego stajni * — stowem,
ksztattbw coraz bardziej nadrealnych. Po latach podkreSlat, ze rysunki zatracaly
stopniowo zwigzek z faktura danej powierzchni (...) dzieki serii sugestii i transmutacji,
narzucajacych sie spontanicznie w sposob wiasciwy wizjom hipnagogicznym ®. Efekty
wykazaty — by uzy€ stowa, ktorym Ernst Haeckel pod koniec X1X wieku ilustrowat
tajemnicza sktonnoS¢ natury nieozywionej do imitacji zycia — nieodparta ,,plazmogo-
nie” °. Uzasadnito to nadanie cyklowi 34 powstatych wéwczas frotazy tytutu Histoire
Naturelle. Wtajemniczone oko rozpozna, rzecz jasna, stoje desek, spekany promieni-
Scie sek, gtowke gwozdzia, splot tkaniny, stosiny pidra, lecz przeniesione w wymiar
emocjonalny, ktory celnie ujmuje tytut planszy 17.: Wiadomosci poufne.

Ernst nie watpit, ze infantylna, graniczaca ze szkolna zabawa technika frotazu
siega wprost w gtab symbolicznego porzadku nieSwiadomego — zrodka sensu wy-
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faniajacych sig ksztattdw. Ich status zdat mu si¢ bliski samowolnej dynamice
fantoméw z wczesnego dziecihstwa. Wspominat: Odra, gorgczka. Przede mna
szafa odziezowa z imitacji mahoniu, wyraziscie czarno ustojona na czerwonym
tle. W rozpalonym goraczka mézgu mocne linie budza wizje natury organicznej —
grozne oczy, pekate nosy, czarno wypomadowang ptasig gtowe itp. Wszystko to
w ruchu. Ludzik — was a la kajzer Wilhelm — wymyka sie z drewnianego panneau,
skreca sie niesamowicie, dziwnie gestykulujac, rozkraczajac nogi, gnac kolana
i korpus. Wycigga z kieszeni tegi, miekki pedzel. Obwodzi nim na czarno podlane
juz czernig linie mahoniowej ptyty. Wypetzaja z nich nowe, jeszcze wstretniejsze formy
robactwa i btotnych gadéw. Popadam — jak méwi zgrabnie Arp — w matczenia .
Nowa technika pozwalata zardwno rozbudza¢ podobne zwidy, jak je utrwalac.

Nasuwa sie pytanie o status ontologiczny tak zrodzonych ksztattéw. Najlepiej
chyba okresli¢ je jako obiekty o realnosci ujemnej. Jak liczba ujemna to ilos¢,
ktorej brak do zera, lub jak przedmiot o ujemnej predkosci w istocie porusza sie
w strone przeciwna — tak obiekty o realnoéci ujemnej im wyrazistsze, tym mniej
sa pewne, tym bardziej umykaja, im bardziej chce sie je zbadac.

W przestrzeni imaginacyjnej

Istota sprawy jest natretne wyzieranie z anomalii wizualnej — znaku. Czy
widzisz tam wacpan — pytat Hamlet — te chmure z ksztattu podobng do wielbta-
da?™ Pierwszym biegiem ,medytacyjno-halucynacyjnej” wyobrazni jest usilne
tropienie tadu. Drugim — zaktocona Swiadomos¢, czyli przypadek, gdy jak we
wspomnieniu Ernsta zwidy same sie pchaja przed oczy. Ow sensotwdrczy akt
wyobrazni wart jest drugiego przykfadu, spod innej reki. To scena, gdy jeden
z bohateréw Nabokova doznaje w parku przelotnej zapasci — tylez sercowej, ile
w ghab dziecifstwa. | oto profesor Pnin, dzieckiem podszyty, zndw staje sie gora-
czkujacym chtopcem.

Jeszcze bardziej doskwieraly mu zmagania z tapeta. Zawsze widziat, ze desen
sktada sie w pionie z trzech réznych bukietow purpurowych kwiatéw i siedmiu
réznych lisci debowych, ktore powtarzaja sie wiele razy z kojaca doktadnoscig;
teraz jednak nie dawat mu spokoju niezaprzeczalny fakt, ze niepodobna stwier-
dzi€, jaki system nawrotow i splotow rzadzi uktadem poziomym deseniu. (...) La-
two sie byto domysli¢, ze skoro niegodziwy twérca — niszczyciel umystow,
sprzymierzeniec goraczki — dotozyt wszelkich staran, aby ukry¢ klucz do deseniu,
ow klucz musi by¢ drogocenny jak zycie (...). Falujacy gaszcz listowia i kwiatow,
nie gubigc poszczegblnych nici osnowy, oderwat sie od bladoniebieskiego tta,
ktore z kolei stracito papierowa ptaskos¢ i tak sie rozrosto w glab, ze widzowi tej
ekspansji omal nie pekto serce. Przez wyzwolone girlandy rozrézniat jeszcze nie-
ktore fragmenty pokoju dziecinnego, trwajace przy zyciu uparciej niz inne, a wiec
lakierowany parawan, odblask szklanki, mosiezne gatki t6zka, mniej nawet prze-
staniajgce widok lisci debiny i obfitego kwiecia, nizby przedmiot ze $rodka, odbity
w szybie okiennej, zaktocat ogladany przez owa szybe widok na zewnatrz. (...)
Poczut, ze znalazt klucz, szukany od tak dawna ™.

Przedmiot analitycznego opisu Nabokova, wyprzedzajace przestrzenne fami-
gtéwki Eschera, to efekt maszynowej inwencji sterowanych karta perforowang
krosien mechanicznych Jacquarda, zdolnych tasowa¢ uktady, ktore przyprawityby
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0 obled zywego tkacza **. Pisarz wzbogaca go jednak konfidencjonalnym przy-
wotaniem heretyckich wobec sprawdzalnej geometrii diagramow, za pomoca kto-
rych starano sie przed wiekiem uprzytomni¢ nadprzestrzenno$¢. Wzor
Nabokovowskiej tapety stanowi efekt obrotu w przestrzeni imaginacyjnej, a klucz
jego regularnosci lezy w czwartym wymiarze **. Tym, ktéry — jak demonstruje
Nabokov — w szczytowym napigciu uwagi mozna na moment przejrze¢ wzrokiem
umyshu, lecz trudno pojac, a przyjac jeszcze trudniej. Totez mato co lepiej od
wizji czwartego wymiaru kwestionuje konsystencje rzeczywistosci.

Sny materii

Co do Ernsta, swoje eksperymenty podbudowat rychto przywotaniem dobrze
znanych, rzec by mozna, klasycznych praktyk nieklasycznych. Juz bowiem Pli-
niusz Starszy wzmiankuje malarza imieniem Protogenes, ktdry zdotat odtworzy¢
ksztatt piany na psim pysku, gdy zniechecony daremnymi prébami, rzucit w obraz
mokra od farb gabka *°. Spontaniczne plamienie pt6tna inspirowato pono¢ wizyj-
ne pejzaze Holendrow Jana van Goyen i Herculesa Seghersa *°. Zmyslanie kraj-
obrazéw takim ,sposobem do krecenia-stotow arcypodobnym” zarzucat
Courbetowi jeszcze Norwid: Malarz, widocznie iz na hazard rzucajac sprzeczne
sobie kolory na biate ptotno, otrzymywat, jak w kalejdoskopie, pierwociny dziw-
nych krajobrazow, i takowe dopiero, ile mozna, dostrajat do naturalnych warun-
kow . Koronny za$ opis prowokowania wyobrazni figuruje, oczywista,
u Leonarda: Mawia nasz Botticelli, ze wystarcza rzuci¢ o mur gabke pelng roz-
nych farb (...). Prawda jest, ze w takiej plamie dopatrzy¢ sie mozna rozmaitych
rzeczy (...): glowy ludzkie, rozmaite zwierzeta, bitwy, skaty, morza, chmury, lasy (...).
Jest to jak dzwiek dzwondéw, w ktdrym mozna ushysze¢, co sie zechce . W wersji
niemieckiej, jaka czyta¢ mogt Ernst, owo zdanie obiecuje nawet wigcej: To jak bicie
dzwonéw, w ktérym zdotasz ustyszeé, jakie wyobrazenia nosisz w sobie .

Poznaj samego siebie! Czyniac z frotazu irracjonalny klucz do réwnie alogi-
cznych treSci whasnego wnetrza, Ernst stanat wpot drogi miedzy psychoanaliza
a magia. Jako pierwszy odkryt wiec zwiazek warsztatowych sekretow dawnych
mistrzéw oraz przynaleznych do catkiem na pozér innych sfer semiotycznych
procedur wrézebnych — od studiéw rzymskich auguréw nad kompleksja watréb
ofiarnych po wspotczesne wrdzby z fuséw. Przy czym Srodki materializacji tego,
co ukryte, podsuwata tu — by¢ moze na gruncie najgtebszej, niedocieczonej ana-
logii — sama materia. Tajemne marzenia Ego objawiaty wigec materialng nature. Lub
SciSlej: okazywaty sie snami materii. | jeszcze §cislej: snami materii 0 materii.

Jeden z takich snéw materii uwiecznia pierwsza opowie$¢ Heretyka i S-ki
Apollinaire’a, gdzie narrator w osobliwym deseniu agatow na Scianie kaplicy Sw.
Wactawa w praskiej katedrze Sw. Wita rozpoznaje ze zgroza wiasng twarz i swe
ponure, zawistne oczy *. Sladem Ulissesa Aldrovandiego, Athanasiusa Kirchera
i Jurgisa BaltruSaitisa mirabiliom takim poSwiecit esej Roger Caillois. Opisuje
tam, jak dawnym tropicielom jej sekretow nadprzyrodzona inwencja natury obja-
wiata w glebi roztupanych bryt kamiennych wizje krucyfiksdw, Dziewic, Swietych,
pustelnikéw, niewiernych w turbanach, a obok tego panoramy zburzonych miast,
nieprzebytych bordw, dtugich watéw chmur, wplatanych w niepojete wierchy, lub
wzbijanych o rafy morskich pian. Wszystko tu jest podejrzane, wrozebne, do od-
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krycia — z niematg zwykle satysfakcjg 2. | chwiejnemu zuchwalstwu artystow
wspotczesnych przeciwstawia gérujgca nad nimi pradawnym zeszkleniem w ot-
chtannych warsztatach law, nie wiedzie¢ jaka somnambuliczng pewnos¢ .

Epifanie, sygnatury

Zarysy, z ktorych wysnuwat swe fantazmaty Ernst, maja tez nazwe polska,
nienotowang w stownikach, ktérej uzywat tylko jeden autor — Bruno Schulz.
Terminem lineatura ** okre$la on alfabet ksztattow zapowiednich, whasciwych
mimice postaci, grajacej role wyktadacza snéw materii. Krok po kroku odstania
tez drzeworytnicza proweniencje tego stowa. W jednej chwili lineatura jego twa-
rzy, dopiero co tak rozwichrzona i petna wibracji, zamkneta sie na spokorniatych
rysach (Traktat o manekinach albo wtéra Ksiega Rodzaju ). Lineatura jego
zmarszczek rozwijata sie i zawijata z wyrafinowana chytroscia (Traktat o maneki-
nach. Ciag dalszy »). lle starej, madrej meki jest w bejcowanych stojach, zytach
i fladrach naszych starych, zaufanych szaf. Kto rozpozna w nich stare, zheblowa-
ne, wypolerowane do niepoznaki rysy, uSmiechy, spojrzenia! Twarz mojego ojca,
gdy to mowit, rozeszta sie zamy$lona lineaturg zmarszczek, stata sie podobna do
sekow i stojow starej deski, z ktorej zheblowano wszystkie wspomnienia (Traktat
o manekinach. Dokonczenie *). Mimika ta nawet bez posrednictwa frotazu zdra-
dza pochodzenie Ojca ze stref, ktdre zwykt penetrowat w swych wystepnych
spekulacjach.

Jej istota ujawnia wiec pokrewienstwo z tajemnicg muru, porysowanego hie-
roglifami rys i peknie¢ (Sierpien *') badz $ciang o fantastycznym rysunku peknieé
i rys (Traktat o manekinach. Dokoficzenie ?*) — samorodnych palimpsestéw, kt6-
rych inspiracyjna moc ujawnit Leonardo. Czyli z tym, co psycholog zamkna
chce w pojeciu projekcji, a co dla metafizyka, jakim byt Schulz, stanowi przejaw
form granicznych, watpliwych i problematycznych *°, gdzie materia, podszywajac
sie pod pozor zycia ¥, objawia swa istote. Epifanie tej istoty to gtéwny temat
Schulza. Kto zdota przyfapac je na goracym uczynku, pokieruje biegiem Drugiej
Generacji Stworzenia.

Ojciec zatem jest hipnagogiem w etymologicznym sensie tego stowa — budzi-
cielem snéw materii, jak najbledniej uwazanej za nieozywiona. Jej mak Tantala,
wzlotdw, rojen, zakusow, zapeddw i kaprysow. Z tego punktu widzenia doktryna
Ojca stanowi wyktad palingenezy w duchu Paracelsusa, opartej na kontynuacji
samorddztwa jako generatio aequivoca, gdyz celem magii naturalnej staje si¢
kreacja pseudoistot *'. Paracelsus, jak wiadomo, planowat tworzenie homunkulu-
sow dzieki pobudzeniu fermentacji (putrefakcji, rozktadu odwracalnego), zacho-
dzacej w specyficznych miejscach, gdzie rozluznia sie spojnos¢ Swiata
organicznego. Sztuka, ktéra zwat spagiryczna, polega na umiejetnoSci usuniecia
w takim punkcie przeszkdd z drogi ozywiajgcej materie sity stworczej (archaeus).
U Ojca wypada ja nazwac sita manekinetyczna.

Proceder, ktoremu oddaje si¢ i ktorego naucza Ojciec, to, by wyrazi¢ sie pre-
cyzyjnie, prospekcja — wykrywanie, odcyfrowywanie i interpretowanie miejsc
dotknietych fermentacja ¥. Ow koncept odnalez¢ mégt Schulz takze w powiesci
bliskiego mu rysownika, Alfreda Kubina. | jej bohater wzorem Paracelsusa po-
Swieca sie diagnozowaniu punktow, gdzie murszeje fantasmagoryczna realno$¢
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jego Swiata, dotknieta chorobg martwej materii ** — eine Krankheit der leblosen
Materie. Z meandréw owej miasma dawne ksztatty daja znaki, ktore Paracelsus
okre$la mianem sygnatur. Jednakze godny swego miana alchemik jest Swiadom,
iz wyzwalajac te ksztatty w nowych formach, otrzyma ledwie artefakty: to tylko
unoszacy sie w powietrzu obraz minionego zycia, ucieleSnione przyzwyczajenie
lub, jeszcze dokkadniej, przyzwyczajenie, ktore zachowato pozor ciata *. Fenomen
ow stanowi dla Schulza niewyczerpane zrédto ironii. Na przyktad ozywiony
w pewnym stopniu arcyksiaze Maksymilian Habsburg z Wiosny ...nie byt nawet
w petnym tego stowa znaczeniu soba — raczej sobg samym w tym stopniu, w jakim
to w ogole bylo jeszcze mozliwe w tym stanie rzeczy, tyle lat po (...) $mierci.
Trudno byto zapewne w tym woskowym zmartwychwstaniu wejs¢ doktadnie w sie-
bie samego. Mimo woli musiato sie przy tej sposobnosci wkra$¢ weh co$ nowego
i groznego, co$ obcego musiato sie przymiesza¢ z obtedu tego genialnego mania-
ka, ktory go wykoncypowat w swej megalomanii **. Mimo to wyzwalanie uwie-
ztych w bezptodnym butwieniu form jest powotaniem kazdego maga, racjg bytu
suwerennej wyobrazni. A wyobraznia, jak wskazuje sama jej nazwa, polega na
magicznym tworzeniu obrazu (...) i jeSli przyjrze¢ sie z uwaga, wida¢, ze
wyobraznia jest sita magiczng par excellence, ze jest ona modelem dziatania
magicznego — streszcza poglady Paracelsusa Koyré. — Doktadnie w ten sam spo-
s6b, ,,wyobrazajac” go sobie, Bog stworzyt wszechéwiat *.

Z nalezyta ostroznoécia i unikajac zgorszenia ¥, wedle zastrzezefi Schulza,
nalezy tez wskaza¢, jaka wiasciwie szacowna tradycje odrzuca zarysowany powy-
zej ,kacerski” witalizm magiczny. Ot6z nauka o powtdrnej generacji obraza
i podwaza caly ezoteryczny, a do dzi$ dnia wptywowy nurt neopitagorejskiej
Hieros Logos z jej ideami harmonii, ztotego podziatu, kanonu proporcji. Stowem,
mitosci plodzenia i tworzenia w pieknie z Platofskiej Uczty, czyli odblasku bo-
skosci w Stworzeniu. Odwieczne Liczby i Istoty, w ktorych szukat oparcia
Baudelaire’owski Pascal, zastepuje tu amorficzno$¢ materii, za$ czyste pigkno —
iluzja. Wizerunkowi wpisanego w fad kosmiczny ,,cztowieka witruwianskiego”
Leonarda da Vinci, Agrippy von Nettesheim i Le Corbusiera przeciwstawiony
zostaje manekin.

Matecznik fatamorgan

Wspomniane prospekcje i dalsze losy ,,pseudowegetacji” stanowig mitologi-
czny substrat fabut Schulza. Realnos¢ jego Swiata podminowuje wszedzie zainsy-
nuowany aktem wyobrazni rozrost, ktéremu podlegaja czas i przestrzef, miejsca
i pory roku, sity natury w postaci zmierzchu, nocy, wiatru i chmur, r6znoksztattna
fauna i flora, gwiazdozbiory i bele sukna, sny, pasje, iluminacje — a zawsze, jak
zwie to Republika marzefh, opowies¢, strumien fabulizujacego zywiotu. Substan-
cja tamtejszej rzeczywistosci jest w stanie nieustannej fermentacji, kietkowania,
utajonego zycia — precyzuje Schulz w listownym wywiadzie, ktéry wymaogt na
nim Witkacy. — Wszystko dyfunduje poza swoje granice *. Znamienny za$ przy-
ktad matecznika fatamorgan stanowi¢ moga — by sparafrazowal powracajace
w Traktacie o manekinach, a zwtaszcza w Wioénie deskrypcje — pulsujace gasz-
cze obi¢ Sciennych, gdzie wsrdd porozumiewawczych mrugnie¢ dojrzewajq kon-
szachty, wibracje i szepty kedzierzawych arabesek, wyrojonych z macierzystego
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pepka ciemnosci. Zjawisko to jako pierwszy wyodrebnit Krzysztof Stala: Wystarczy,
zeby jaka$ ptaska powierzchnia data pretekst: ryse, bruzde, punkt — natychmiast
zaczynajg rysowac sie linie, przebiegaja taczac punkty, przedtuzaja sie, wybiegaja
poza powierzchnie; zakrecajac, zwijaja sie we wzory, ornamenty, figury, litery. (...)
Potaczenie samoznaczgcosci i transcendencji w sensowne, upodabniajace sie do ob-
razu ksztatty — to podstawa Schulzowskiej ,,0bsesji tapet” *. Krétko méwigc — to
wiadnie, co w tapetach umiato uwie$¢ nawet oschlg imaginacje Kanta.

Nadajac prawa swemu Swiatu, Schulz musiat mie¢ w pamieci przygode wspot-
czesnego adepta alchemii, ktory pewnego dnia jgt wszedzie wokot siebie dostrze-
gac przejawy Paracelsusowskich sygnatur. Widziat w chmurach wiasne inicjaty,
bety rozbebeszonego tozka przybieraty ksztakt to gigantycznego Zeusa, to glowy
kozta, a gdy spojrzat przez okno, z koputy Inwalidow — bo miato to miejsce
w Paryzu — wykrzywiat si¢ doh Napoleon i jego marszatkowie. Osady na cian-
kach skradzionego z hotelowej piwnicy kotta, w ktdrym prébowat dokona¢ trans-
mutacji, utworzyty dziwny pejzaz, ma sie rozumie¢ ujrzany pozniej realnie.
U lekarza (ktorym byt Axel Munthe) rysunek stojéw na drzwiach szafy wylonit
z siebie teb capa — bozka Pana we wiasnej osobie. Jednakze August Strindberg
przyjmowat to wszystko z entuzjazmem: Bogowie wracajg; krzyk podniesiony
przez pisarzy i artystdw: chcemy bozka Pana! rozbrzmiewat tak gtosno, ze natura
ockneta sie z dhugiego, bezboznego snu *°. Trudno dzi$ dzieli¢ uniesienie pisarza
w obliczu doznawanych rewelacji, bo ttumi je emanujaca z Inferna psychotyczna
aura. Rzecz jasna, demiurgiczne spetnienia Strindberg srodze optacit stanami
lekowymi, podobnie jak de Quincey wzloty swych opiumowych majakéw. Z re-
nomowanych halucynacji tego ostatniego Schulz — by¢ moze za poSrednictwem
Baudelaire’a * — zapozyczyt, jak sie zdaje, egzotyczne ptaszyska i krokodyle,
w ktore nieszcze$nikowi zmieniaty si¢ meble.

Manekineza

Dzielo plastyczne Schulza lokowane bywa zwykle — jak sam to uczynitem “
— w kontekscie wyznaczonym nazwiskami rysownikow w rodzaju Féliciena Ro-
psa, Alfreda Kubina czy Egona Schielego. Kojarzenie go z kregiem spadkobier-
cow praktyk Ernsta z drugiej potowy XX wieku w osobach klasykoéw informelu
— Jeana Dubuffeta, Jeana Fautriera czy Wolsa zakrawa na absurd. Wrazenie to
jednak znika, gdy idei eksploracji niedwiadomego zycia materii szukac nie w gra-
fice Schulza, lecz w jego prozie. Banatem traci zwrot, ze Schulz maluje stowami.
Lecz mozna tez sie wyrazi€, ze jego proze kreuje chwyt, zwany obecnie malar-
stwem potencjalnym, czyli takim, ktdre petnemu wecieleniu przeciwstawia projekt
powzigty w innym medium, a przez to imaginacyjny, a rebours, niejawny i noc-
ny. W tym sensie Antonin Artaud wskazywat na alchemie jako potencjalng rze-
czywistos¢ teatru . Na tej zasadzie poddanym dyktatowi podéwiadomej
symboliki ** rysunkom Schulza przeciwstawia sie, by uzy¢ stéw opowiesci Ptaki,
...eksperymentowanie w nie wyprébowanych rejestrach bytu *°, 6w nalot fantasty-
czny, kolorowa, bujajaca plesh pisarskich wizualizacji ryzykownych rojeh (Traktat
o manekinach. Dokoficzenie) “°.

W glebi materii ksztattujg sie niewyrazne usmiechy, zawiagzujg sie napiecia,
zgeszczaja sie proby ksztattdw — uczy Traktat o manekinach. — Podejmiemy sie
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trudu powotania ich do Zycia na te jedng chwile *’. Wielce przypomina to proce-
dery Dubuffeta, ewokujacego w sekretnym, lecz podejrzanym tworzywie swych
»grubych past” formy na wpot organiczne, na wpdt ludzkie, efemeryczne, ironi-
czne i zbyteczne. Nic innego, jak mruganie Paracelsusowskich sygnatur przebija
z glebi prac nalezacych do cyklu Ciata dam, migoce w fakturach Stotoéw, wyziera
z gestwin Brdd. A co dopiero, gdy siegna¢ po eksplikacje ich tworcy: W jednym
i tym samym obrazie mieszato sie konkretne z obtednym, pojawialy sie formy
dwuznaczne, formy mogace przypomina¢ patrzacemu relief ziemi lub istoty zyjace,
i to zyjace zyciem szczeg6lnym, wpot drogi miedzy istnieniem a nieistnieniem,
miedzy rzeczywistym a nierzeczywistym, wpdt drogi miedzy konkretnymi zjawiska-
mi obiektywnie przedstawionymi w obrazie a $wiatem duchowym artysty *®. Du-
buffet, niczym Schulz w swoim malarstwie potencjalnym, rozjatrza sny materii,
by ta podszyla sie pod pozor zycia. | niby Schulzowski samozwanczy demiurg,
zuchwalstwo tych uzurpacji maskuje jako zreczny iluzjonizm — Swietne kuglar-
stwo metafizycznego prestidigitatora (Manekiny) *.

Z tego rodzaju kuglarstwa rodzi si¢ gest Picassa, ktéry znalaztszy na ztomo-
wisku stare siodetko i kierownice roweru, obdarza je nowym istnieniem w postaci
glowy byka. Z niczego tworzy Bég; my tworzymy z ruin — odkrywat w czasach
romantyzmu Grabbe ®. Artysta XX wieku umie rzec wprost: ,,ze $mieci”. | wpi-
suje sie w recyklingowa strategie Traktatu o manekinach — te wikadnie, ktora
w kulturze polskiej wyrdznia konstelacje, ztozong z postaw twdrczych LeSmiana,
Witkacego, Schulza, Biatoszewskiego, Kantora...

Ciata anamorficzne

Przedmiot tak poczetego dzieta sztuki, powstatego dzieki otwarciu drogi sui
generis sile manekinetycznej, objawia sie nie tyle jako przedstawienie, ile jako
gest twdrczy — transformacja. Tym samym akt kreacji zyskuje charakter dwoisty
i — by powt6rzy¢ za Schulzem — podejrzany. Przeksztatcenie prezentuje sie bo-
wiem przez swoj efekt, czy raczej tegoz pozor, a przy tym demonstruje sie samo,
we wiasnej osobie. Inaczej mowiac, transformacja stanowi naraz obiekt i proces,
gdyz uwidacznia stosunek miedzy stanem ,,przedtem” a ,,potem”. Otwiera to pole
dociekan nad estetyka obiektéw niestabilnych, same za$ owe obiekty — mgtawi-
cowe, piekne, przerazajace, ktérych sens zasadza si¢ na podwazaniu jednozna-
cznoéci miedzy rzeczywistoscia a reprezentacja >, otrzymaty niedawno nazwe ciat
anamorficznych. Jako widomy wz6r artefaktu, wytwarzajacego napiecie miedzy
punktem wyjscia i dojscia transformacji, jej materialng podstawa i nieuchwytna,
graniczaca ze ztudzeniem optycznym wizualizacjg, autorka tych stow przywotuje
z Nabokovowskiego Zaproszenia na egzekucje anamorficzne zabawki sprzed
wieku, zwane niefikami *. Owe enigmatyczne, bezforemne grudki, utozone na
przemyslnie zdeformowanym wklestym lustrze, ujawniaty zatajone ksztatty. Taka
alternatywa Stendhalowskiego zwierciadta na goscincu mogtaby znalez¢ uznanie
w oczach Schulza.

Chwiejnej realnosci ciat anamorficznych, fakturze arabeski, strukturze klacza
odpowiada na wyzszym szczeblu przestrzeh chimeryczna — labirynt. Sita mane-
kinetyczna nie dziata nigdy po linii prostej. Mam dziwnie wyczulony zmyst stylu
— deklaruje narrator Schulzowskiej Wiosny *. Ma na mysli podatno$é¢ na rozdroza
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i przymus ciaglego zbaczania, na fiasko posuwania si¢ naprzdd czy préb dotarcia
do sedna, na scenerige, ktdrej rozrost wypiera z wolna logike fabuty. Labirynt to
zorganizowane manowce, mamiace ztudng nadzieja odtworzenia swej konfigura-
cji czy biegu zdarzeh; wkroczenie w to wnetrze odczuwa sige jako zejécie, podda-
nie sie prawom geometrii podziemnej, wydrazonej w przepasci, otoczonej nia
i podszytej. Badacz tych watkdw, ktérym patronuje oniryczna architektura Pira-
nesiego, konkluduje: Tutaj umyst zanurza sie we wkasng wewnetrzng otchtan, nie
tracac swej zawartosci, ale porzucajac ja dla jakich$ idei czy doswiadczeh umy-
stowych, ktore nieskoficzenie sie w nim powtarzajg >*. Migot materialnej powierz-
chni to nic innego, jak zaproszenie w te glebie. Bynajmniej nie niewinne —
zacheta kryje zawsze posmak skandalu, a meandryczne Schulzowskie eskapady
wioda na prog zdroznych uciech. Rzecz zaczeta mruganiem skonczy¢ sie¢ moze
upadkiem.

Rebusy, cuda, potwornosci

Dwuznacznos¢ przenika dzieto Schulza w sferze obyczajowej. Wydaje sie
jednak, ze Swiatem jego wyobrazni rzadzi w szerszym sensie kwestionowanie
pewnosci wszystkiego, co sprawdzalne i trwale osadzone w bycie. Stad panujaca
wszechwiadnie w stylistyce malarstwa potencjalnego Schulzowskich opowiesci
idea anamorfozy, wynoszacej dwuznacznos¢ do rangi zasady. Na pytanie: Co
wihasciwie widzimy, czytajac Schulza, i jednocze$nie — co przeszkadza nam w tym
widzeniu *, wnikliwy badacz kreujgcych te proze technik iluzji odpowiada: Wie-
lokrotnie ztozone Schulzowskie przedstawienia ,,wytracaja”™ wiec z siebie rdzno-
ksztattne, utozone jakby uko$nie wzgledem siebie obrazy, ktérych odtworzenie
wymaga wtasnie lektury anamorficznej, zmieniajacej za kazdym razem punkt wi-
dzenia *°. W granicy unaocznienia te wrecz wykluczaja sie wzajem, co pocigga za
soba rozwarstwienie catosciowej wizji przedstawionego Swiata. Totez wstepna
i wazka deklaracje z eseju Mityzacja rzeczywistosci: Co nie ma sensu, nie jest dla
nas rzeczywiste >, pojmowac tez mozna na odwrot: co ma by¢ nierzeczywiste,
musi podwazac sens.

Teoria perspektywy wigze sie historycznie z idea poznawalnosci $wiata; ana-
morfoza czerpie z baroku jako kultury podejrzen. Stowo to pojawito sie w wieku
XVII, lecz nie bez zwigzkéw z koncepcjami wczesniejszymi — pisze znawca nadu-
zy€ iluzji, Jurgis BaltruSaitis — odwraca bowiem ustalenia perspektywy i jej zasa-
dy: miast sprowadza¢ ksztalty do ich widzialnych granic, rzutuje je na zewnatrz,
rozmieszczajac tak, by zdolne sie byly odtworzy¢ przy spojrzeniu z okreslonego
punktu. Zabieg o charakterze sztuczki technicznej, lecz podbudowany swoista
poezja abstrakcji, potezng mechanika optycznego ztudzenia i filozofig ztudnej
realnosci. Co$ z ducha rebusu, cudu, potwornosci. Wszystko razem wprost ze
Swiata osobliwosci, przywotujacego intuicyjnie ich ,,gabinet”, miejsce schronie-
nia, w ktérym osiaga zwykle wymiar hermetyzmu. Przesada, wtasciwa z definicji
uczonym zabawom %,

Majac w pamieci literackg technike iluzjonizmu Schulza, zasygnalizowac
w tym miejscu wypada jej odpowiednik graficzny. Stanowi on poniekad margines
wiazanych ze sztukg anamorfozy gier optycznych jako wihaSciwy raczej temu, co
zyskato na gruncie niemieckim miano Vexierbild. Stowo to nie do kohca oznacza

16




MRUGAJACA MATERIA

— jak je przyjeto thumaczy¢ — ,,obraz-zagadke”. Pojecie ,,vexieren” ma w jezyku
niemieckim przede wszystkim konotacje ludyczno-przeSmiewcza (naigrywanie sie,
robienie kawatu) — usci$la recenzent warszawskiej wystawy Perspektywa — lluzja
— lluzjonizm z 1981 roku *, przytaczajac na dowod niemiecka nazwe kieliszka-
-kulawki: Vexierglas. Ozywione taka intencja dzieta jety w XVI wieku ozdabia¢
wspomniane kunstkamery, obejmujac tematycznie dwa zakresy: przedstawien re-
ligijnych i obscenicznych. W kolejnym stuleciu wzbogacity je zarty graficzne:
pejzaze antropomorficzne i pokrewne im alegoryczne portrety, znane z prac Ar-
cimboldiego: co$ z ducha rebusu, cudu, potwornosci. Te groteskowe koncepty
przewedrowaty z czasem w strefy czystego kiczu ®. A ze wszelki wolny od am-
bicji inzynierii spotecznej awangardyzm czerpie ze sztuki jarmarcznej — ptaczace
obrazy, wodzace oczyma za widzem portrety, wizerunki lewitujacych Swigtych
i popularne niegdy$ profile znanych donzuandéw, splecione z ciat nagich dam,
okazaty swoj wptyw na kierunki skrajne, jak kubizm, suprematyzm i surrealizm.
Potem zdawac sie moglo, ze wyobrazenia takie, sprowadzone przez psychologie
postaci do roli eksperymentalnych schematéw, jak ,krolik/kaczka”, ,,profile/pu-
char”, ,,zona/teSciowa”, skohcza jako ilustracja odrebnoSci procesu widzenia od
aktu umystu, a Scislej — nieodtacznej od postrzegania form mechaniki przestawia-
nia percepcji *'. Lecz z opresji ,,uczonych zabaw” wyzwolit je rychto op-art...

Anamorfozy czy Vexierbilder to jednak zaledwie gry w tajemnice — tylko
w najlepszych, nielicznych razach sg grami z tajemnica. Wyjatkowo bywaja za$
grami o tajemnice — od strony motywacji i na gruncie swej istoty. Lecz to jest
wiasnie przypadek sekretnych praktyk rysowniczych Schulza. Stowo ,sekret-
nych” zdaje sig tu na miejscu, skoro przez pare dziesigtkow lat obcowania z jego
dzietem graficznym nikt tych szyfrow nie dostrzegt. | skoro przySwiecajacej ich
tworzeniu intencji nietatwo dociec.

Sztuka inwersji

Trop, ktory wskazata oktadka ksigzki o proroczym tytule W utamkach zwier-
ciadta, wymagat weryfikacji. Nalezato sprawdzi¢, czy nie zaszedt szczegdlny
przypadek ozenku psikuséw otéwka z autosugestia widza ®. Wynik tego badania,
dokonanego na materiale kilkuset rysunkdw ze zbioréw Muzeum Literatury,
dowodzi, ze tajemna, samotnicza gra Schulza przenika cate jego pdzne grafi-
czne oeuvre: w ponad trzydziestu pracach dopatrzy¢ sie mozna jednego lub
wielu fantoméw. Przy czym pierwszy przyktad widnieje juz na kartach szki-
cownika z lat gimnazjalnych: sylwetka kota, ktory po odwrdceniu okazuje sie
psem %, (ryc. 4 i 5) Skad wniosek, ze punktem wyjscia Schulzowskiej gry z iluzja
mogta by¢ wspéttworzaca dawny folklor szkolny graficzna zabawa *.

Stad pewnie z gruntu pozaestetyczny charakter Schulzowskich kuglarstw. Czy
dopatrywac sie w nich figli, czy obsesji, dopetnienia symbolika czy podwazania
ironig widzialnego Swiata, uderza brak ich zwiazku z warsztatowa poprawnoscia
rysowniczego rzemiosta, nie méwiac juz o tym, co w czasach Schulza uznawano
za sztuke. Ten nauczyciel rysunkéw kontestuje wszak tradycyjny fundament ry-
sunku — zasade reprezentacji. Wymownie dowodzi tego czesto reprodukowany
poczworny portret matki. Zastanawiam sie (...), czy Schulz, swoim zwyczajem,
i w tym wypadku nie zmitologizowat, czy tez nie ,,zmityzowal” rzeczywistosci? —
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Ryc. 4 i 5. Kot-pies, rys. tuszem ze szkicownika, ML, wg: Bruno Schulz 1892-1942.

Rysunki i archiwalia ze zbiorow Muzeum literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie,
ukt. i tekst W. Chmurzynhski, Warszawa 1992, s. 299, nr 262/31 (karta szkicownika 18 rew)

4
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pyta z jego okazji Matgorzata Kitowska . Ma stusznoé¢: dolna prawa z czterech
»gtowek” starszej pani przeksztatca sig, odwrdcona, w nobliwe oblicze starca
w typie Wiktora Hugo. Sumaryczny kontur wiosdw staje si¢ gesta broda, w ktorej
ging usta, a ledwie widoczny kotnierzyk zaczyna gra¢ role zaczesanej z przedzial-
kiem fryzury. To najbardziej szkicowa z czterech podobizn Henrietty Schulz,
ktorych uktad na kartce pozwala przesledzi¢ stopniowa przebudowe portretu
w antyportret. (ryc. 6 i 7)

Znamienng cecha tego iluzjonizmu jest petne zaskoczenie. W przeciwiefstwie
do ,diabelskich widet” Schustera, szeScianu Neckera, trojkata Penrose’a i innych
wzorcow iluzji optycznych, ktorych z miejsca widoczna sprzeczno$¢ wtraca
umyst w dhuzsza konfuzje, gier Schulza nic nie zapowiada. Nawet Swiadomy
rzeczy, zwrocony na dane miejsce wzrok nie dojrzy tajnego lokatora nieodwroco-
nej twarzy. Efekt bywa wrecz demoniczny, jak na rysunku piérkiem, uznawanym
za ilustracje powiesci Mesjasz. Pierwszy z lewej w przedstawionej grupie chasy-
dow, z gtowa nakryta tatesem, o szlachetnych rysach skrytych w gtebokim cieniu,
ujawnia raptem oblicze Mefistofelesa: brzegi szala modlitewnego obrysowuja waska
twarz ze spiczasta brddka, drapieznym nosem, perfidnym spojrzeniem, ztowrogo
rogata. Nic nie ttumaczy metamorfozy, po prostu ma ona miejsce — mistrzowska
i nieodparta. Czy zdradza co$ z fabuly zaginionej powiesci? (ryc. 81 9)

Jesli to domyst stuszny, uznaé mozna, ze autorskie ilustracje fabut Schulza
snuja ich tajny, komplementarny watek. Jednym z licznych potwierdzen jest ilu-
stracja piérkiem do Sanatorium pod Klepsydra, a cile jej epizodu, gdy narrator
opuszcza sklep Ojca w tekturowo-ptociennym refraktorze astronomicznym, zmie-
nionym niespodzianie w auto — ,,gasienicowym powozie”, jak zwie go Ewa Ku-
ryluk. Skandaliczny ten wyjazd — pisze Schulz — odprowadza zgorszonym
spojrzeniem szpaler klientow. Widzimy dwie ich grupy z obu stron wehikutu,
przy czym pieciu SwiadkOw na zewnatrz sklepu tworzy (po odwroceniu) galerie
cudacznych, groteskowych gab, przeciwstawna tym samym drugiej, statecznej, bo
»hieodwracalnej” grupie. Trudno zaprzeczy¢, ze ta skryta charakterystyka co$ do
wizji pisarskiej dopowiada. (ryc. 10 i 11)

Schulz-iluzjonista ogranicza si¢ do swej jednej, stale powtarzanej sztuczki. Ale
w Polsce i tak jest unikatem. Oblicza odwracalne tatwo znalez¢ w dorobku daw-
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Ryc. 6 i 7. Portret matki, tzw. poczwdrny, rys. ot., ML, nr kat. X.00576
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Ryc. 10 i 11. Tzw. ,,gasienicowy powdz”, il. piérkiem do opowiadania
Sanatorium pod Klepsydrg, ML, nr kat. X.00780

Ryc. 12 i 13. Kataryniarz I, il. piérkiem, ML, nr kat. X.00779

20




Ryc. 14 i 15. Scehé erotyczna [,;Naga kobieta z catujacym jej stopy mezczyzna
(autoportret)” — tyt. wg Bruno Schulz 1892-1942], szkic of., ML, nr kat. X.00805

Ryc. 16 i 17. Scena w domu publicznym [,,Kobiety na kanapie i batwochwalcy”
tyt. wg Bruno Schulz 1892-1942], rys. piorkiem, ML, nr kat. X.00649

P Kuwolomn Ogeorsalesswmss 1 peioen

Ryc. 18 i 19. Atak na wille Blanki, il. piérkiem do opowiadania Wiosna,
ML, nr kat. X.01198
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Ryc. 20 i 21. Spacer z doktorem Gotardem, il. piérkiem do opowiadania
Sanatorium pod Klepsydra, ML, nr kat. X.00854

Ryc. 22 i 23. Mademoiselle Circe, szkic ot. motywu planszy pod tymze tyt.
z Xiegi batwochwalczej, ML, nr kat. X.00868
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. 24 i 25. Autoportret z obwoluty Sanatorium pod Klepsydra, ML, nr kat. X.01177

Autoportret, rys. migkkim ot. wg: Bruno Schulz, Ksiega listow, zebrat
i por. J. Ficowski, Krakéw 1975, frontyspis (zbiory Jerzego Ficowskiego?)
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nych i nowych humorystow zachodnich, jak Rex Whistler, Gustave Verbek, Saul
Steinberg czy Carelman, lecz na wspomniana wystawe Perspektywa — lluzja —
lluzjonizm w Muzeum Narodowym w Warszawie Dorota Folga-Januszewska wy-
szukata ledwie jeden anonimowy rysunek polski z potowy XIX wieku — dwa
kontrsymetryczne profile starej baby w czepcu ®. Czemu przypisa¢ te dziwna luke
naszej tradycji ludycznej? Wida¢ na Zachodzie chetniej trenuje sie¢ oko. Malarze,
chcac lepiej oceni¢ swoje dzieto, czesto odwracaja obraz do gory nogami dla
skontrolowania stosunkéw ksztattu i barwy, ich réwnowagi i harmonii w oderwa-
niu od przedmiotow przedstawionych na obrazie. (...) Wspdtczesni abstrakcjonisci
widzg czesto w inwersji obrazu zupetnie nowe mozliwosci, nawet uzyskania artysty-
cznie bardziej pozadanej formy. W pdznym okresie swej twdrczosci Fernand Léger
uwazat za cel malarstwa przedstawiajgcego tworzenie obrazéw, ktdre miatyby sens
w kazdym potozeniu obracanego ptétna *'. Sztuka inwersji bywa wiec czasem sztuka.

Inwersja sztuki

Odwracanie wszelako nie nalezy do recept niewinnych. Przeciwnie, wpisuje si¢
w kontekst tradycji — badz antytradycji — Swiata na opak. Wichrzycielska zasada
inwersji wykreowata bowiem cafa kulture paradoksu. W ,,drugim obiegu” europej-
skich idei XVI-XIX wieku krazyly wiersze, przystowia, a zwiaszcza jarmarczne drze-
woryty 0 znamiennym repertuarze: woz zaprzega sie tam przed koniem, baby,
usadziwszy mez6w przy kadzieli, ida na wojne, myszy zjadajq kota, wot Ewiartuje
rzeznika, domy wedruja wéréd chmur, a ciata niebieskie po ziemi . W tym dwiecie,
ktory stanagt na gtowie, nic nie jest, lecz si¢ wydaje: dokonata sie rewolucja pozorow.
Rzeczy staja sie odbiciami siebie samych. Przejmuja calg perfidie, jaka cechuje
odbicia: nieuchwytnos¢, efemerycznos¢, sktonnos¢ do przedrzezniah, odwrdcenie
symetrii, odmowe kontaktu . W $lad za tym obracaja sie do géry podszewka sensy.

Dzi$ wiadomo, ze subwersywnos¢, jaka przejawia¢ zwykt mundus renversus,
ma podstawy w psychologii percepcji. Mieszkafhcy Swiata na opak moga stroi¢
bezkarnie grymasy, gdyz oko nie rozpoznaje wyrazu ustawionej odwrotnie twa-
rzy. W roku 1980 Peter Thompson z University of York spreparowat zdjecie Mar-
garet Thatcher w stylu greckiej maski tragicznej — z opuszczonymi kacikami ust
i wygietym ku gorze wykrojem powiek. Podobizna ta, umieszczona w pozycji
odwrdconej obok zwyklego odwroconego zdjecia, niczym sig oden nie rozni. Jej
groteskowy wyraz dostrzec mozna tylko w pozycji normalnej. Byt to efekt tak
zaskakujacy, ze na wszelki wypadek potraktowano podobnie George’a Busha.
Cho¢ wydaje sie nam, ze proces percepcji ma charakter catoSciowy i ciaghy,
w istocie mozg analizuje dane ,,po kawatku”. Postrzegajac twarz, zwracamy uwa-
ge przede wszystkim na wzajemne usytuowanie jej najwazniejszych elementow
(oczu, nosa i ust). (...) Natomiast o wyrazie twarzy decyduje wytgcznie ksztatt tych
elementéw (wygiecie kacikdw ust, wykrzywienie brwi), niezalezny od postrzega-
nego usytuowania glowy w przestrzeni, czyli kontekstu °. Stowem — nawet iden-
tyfikujac odwrdcona twarz jako takg, nie odczyta si¢ jej emocji. To samo
rozgrywa sie na wyzszym poziomie kompletowania ciata: wzrok doszuka sige
glowy, lecz zignoruje jej ,,dwoistos¢”.

Schulz eksploatuje wytrwale ,,zaocznos¢” takich lokalnych deformacji. Za
wz0r stuzy¢ moze scena z kataryniarzem podobnym z twarzy do starego Heming-
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waya (Kataryniarz II1). Po odwrdceniu twarz ta przeradza sie w ekspresyjne,
przechylone oblicze zjawy o boleénie zaci$nigtych powiekach, zmarszczonych
brwiach, silnym nosie i bujnej brodzie. Cieh pod szyja formuje zsuniety na ucho
beret ™. (ryc. 12 i 13) Inny kunsztowny chwyt odstania pewien szkic sceny
erotycznej: kleczacy mezczyzna o rysach Schulza unosi do pocatunku stope
cynicznie udmiechnietej dominy ze szpicruta. Po odwrdceniu linie twarzy i reki
kleczacego oraz damskiej stopy zlewaja sie w nowy ksztatt: brodatego, wasatego
Matorusina, ostrzyzonego a la moujik, chwytajacego sie gestem desperacji za
czoto! (ryc. 14 i 15)

Ale rysunki Schulza potrafia nawiedzi¢ jeszcze dziwniejsze postacie. Oto
scena w domu publicznym: tréjka dziewczat o0 wyzywajacych minach, w réznych
stadiach neglizu, pozuje na sofie. Przed nimi korza sie trzej ,,batwochwalcy”.
Asystuje temu pokojowka w fartuszku, a zza kotary rozwoj akcji podglada kolej-
ny klient. Jego twarz po odwrdceniu staje sig, ni mniej, ni wiecej, tylko groznym
obliczem Wagnera w jego stynnym aksamitnym berecie! (ryc. 16 i 17) W Ataku
na wille Bianki, ilustracji piérkiem do opowiesci Wiosna, trzeci od prawej bun-
townik, w stosowanym kapeluszu en bataille, objawia po odwroceniu twarz jed-
nookiego pirata. (ryc. 18 i 19) Inny rysunek pidrkiem, Spacer z doktorem
Gotardem, ilustracja epizodu z Sanatorium pod Klepsydra, odkrywa w twarzy
doktora i jego futrzanej czapie sarmacka fizys szlagona o orlim nosie, marsowym
wzroku, strzyzonego na jeza, w zupanie z szerokim kotnierzem. (ryc. 20 i 21)

Staty chwyt figuracji prze$ledzi¢ mozna na przykfadzie szkicu Mademoiselle
Circe i jej trupa, wariantu jednej z plansz Xiegi Batwochwalczej. Gtowa czaro-
dziejki reprezentuje gtdwny typ przeksztatcen kobiecych potprofili: wydatny tuk
brwiowy i wypukle czoto, zwiehczone fryzurg lub czepkiem, tworza nos i oczy;
dot tak powstatej twarzy kry¢ zwykty palce lub szal. Gorna cze$¢ twarzy pierwot-
nej jest teraz czotem; kosmyk na nim markuja usta z podbrédkiem. (ryc. 22 i 23)
Pokrewny, rownie typowy trick ujawnia autoportret pisarza na obwolucie Sanato-
rium pod Klepsydra: z giebi cylindra, niczym z komina, wystawia nochal podej-
rzane, tyse indywiduum. (ryc. 24 i 25) Ale owo kuglarstwo powsciaga tez czasem
ironi¢. Chocby w przypadku, gdy z uzyciem migkkiego otéwka Schulz wywotat
z materii wlasnej twarzy, jak rzekiby Witkacy, ,,goscia z dna”. Otoczona mrokiem
kos¢ policzkowa ewokuje w tym ujeciu nos, prawe oko — szyderczo skrzywione
usta; bezgrzeszne dotad cienie wklestosci policzka i bruzdy przy nozdrzu ztowie-
szczo kryja oczy. Rezultat tym bardziej przejmujacy, ze ledwie sugerowany "
(ryc. 26 i 27) Tu drwiaca inwersja sztuki z pewnoscia jest sztuka.

Traktat o manekinach. Suplement

W autoportrecie tym spirytysta odkrytby oczywisty sygnat z zaSwiata. Doce-
nitby go chyba i malarz surrealista, chotby Salvador Dali, ktérego pdzna twor-
czoS¢ ucieka sie na potege do optycznych iluzji. Lecz najblizszy istoty rzeczy
bytby pewnie psychoanalityk, majacy tu jak na dtoni obraz wytamania sie 1d spod
wiadzy Superego. Freud w stawnym studium pamigci podSwiadomej Leonarda da
Vinci, wzmiankujac (w przypisie) wiasciwego odkrywce sylwetki sepa w kompo-
zycji Sw. Anny Samotrzeciej, Oskara Pfistera, podaje wielce przydatny do niniej-
szych rozwazan tytut jego pracy: Kryptolalie, Kryptographie und unbewuftes
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Vexierbild bei Normalen ™. , Nieswiadome zagadki obrazkowe” istnieja wiec na-
prawde, a casus Schulza nie stanowi zadnej anomalii.

Swiat psychoanalizy jest, rzecz jasna, swiatem na opak: tresci swiadome tra-
ktuje sie¢ w niej jako falsz, w najlepszym razie maske, to natomiast, co rozum
thumi i odrzuca, jest prawda, a raczej jej ruing, $ladem katastrofy, jaka kazdy z nas
opfaca dojrzatos¢. Sa to fragmenty dawnych i wiecznych historyj, (...) budujemy, jak
barbarzyfcy, nasze domy z utamkdw rzezb i posagdw bogow (Mityzacja rzeczywisto-
§ci) ™. Uwewnetrznienie nauk Freuda, zresztg wraz z wiedza o kompulsywnym cha-
rakterze wiasnego rysowania, przebija z licznych wypowiedzi Schulza. Kwestia ta
doczekata sie juz sporej bibliografii. Obecno$¢ psychoanalitycznych watkow w dziele
Schulza o tyle wigc warto przypomnie¢, ze freudyzm thumaczy pojawianie sie w jego
pracach graficznych ukrytych wizerunkow. A takze — co niemniej wazne — thumaczyt
te ,,kacerstwa” samemu artyscie, moze nawet je inspirujac.

Tak wyzej nazwana sita manekinetyczna jest wiec ta sama sita, ktora
wydzwiga obrazy gtebinowe, i ktéra Freud okreélit mianem libido. Miejsca, gdzie
owa energia przebija sie na powierzchnie opisywanych badz rysowanych obie-
ktow wyobrazni — w terminologii Ficowskiego ,,momenty graniczne”, ,,znaki
punktéw wyjscia” czy ,,znaki ewokacyjne” — wyr6znia szczegolny status spote-
gowanej potencjalnosci. W dos¢ przypadkowym kontekscie, bo w ramach ankie-
ty, rutynowo rozsykanej intelektualistom przez ,,Wiadomoéci Literackie”, Schulz
wypowiedziat sie na ten temat w sposéb rozstrzygajacy: Pierwszym zalazkiem
moich ,,Ptakéw’ bylo pewne migotanie tapet, pulsujgce w ciemnym polu widze-
nia — nic wiecej. To migotanie posiadato jednak wysoki potencjat treSci mozli-
wych, ogromng reprezentacyjnos¢, prawieczno$¢, pretensje do wyrazenia soba
Swiata. Pierwszym zawigzkiem ,,Wiosny” byt obraz albumu z markami, promie-
niujgcy w centrum widzenia, migocacy niestychang potega aluzji, atakujacy fa-
dunkiem dajacej sie domysli¢ tresci (W pracowniach pisarzy i uczonych
polskich) ™. W obliczu tych wiaénie sygnatur zainicjowaé mozna procesy twor-
cze, mobilizujac swoj — wedle wyrazenia Ernsta — ,,potencjat medytacyjno-halu-
cynacyjny”. Jesli tylko starczy sit, by je zainsynuowaé (Samotnos¢) .

Idea, ze Swiat realny naznaczaja punkty, w ktdrych natura rzeczywistosci go-
towa jest ulec, poddac sie natezonej, wyczekujacej uwadze obserwatora, a spro-
wokowana — wyjs¢ naprzeciw jego imaginacji, przywodzi oczywista na mysl
Traktat o manekinach. Zawarty w nim wyklad strategii kreacyjnych drugiego
stopnia, czyli twdrczej przemocy, wywartej na materii juz uformowanej, zdaje si¢
wrecz sprzyjac ponizaniu jej przez sekretne pietna, naznaczajgce miejsca podatne
na ,fantastyczna fermentacje¢”. Za takie pietna uwazaé mozna humorystyczne
badZz diaboliczne zjawy, nawiedzajace rysunki twoércy Traktatu. Ba, Traktat uza-
sadnia nawet ich potowicznos¢, niewydarzenie, bylejako$¢! | uznaje to za rzecz
tak wazng, ze powtdrzyc¢ ja trzeba trzykrotnie. Do obstugi kazdego stowa, kazdego
czynu powotamy do zycia osobnego cztowieka . Dla jednego gestu, dla jednego
stowa podejmiemy sie trudu powotania ich do zycia na te jedng chwile . Dla
kazdego gestu inny aktor ™.

Tworow tych brakto dotad w rozpoznanej panoramie Schulzowskiej kreacji. Ale
sa. Manekiny, stworzone dla jednej tylko roli — mrugania... Dla jednego mrugniecia.

JAN GONDOWICZ
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! Bruno Schulz. llustracje do wkasnych utwo-
réw. Zebrat, opracowat, stowem wstepnym
opatrzyt J. Ficowski, Warszawa 1992.

2 Tamze, s. 133. Jesli nie zaznaczono inaczej,
dalsze przytoczenia ze Schulza lokalizuje wg
edycji: B. Schulz, Proza, Krakéw 1964. Tu:
s. 351

3 Tamze, przywotania ze stron: 6, 7, 10 i 11
(podkr. J. G.).

4 W utamkach zwierciadta. Bruno Schulz w 110
rocznice urodzin i 60 rocznice Smierci, red.
M. Kitowska-tysiak, W. Panas, Lublin 2003.
Zagadkowa oktadke zaprojektowat Leszek
Madzik.

5. Kant, Krytyka wiadzy sadzenia, trum. J. Ga-
fecki, Warszawa 1964, s. 106.

6 Cytowane przez Hansa Arpa w przedmowie
do Histoire Naturelle, Paris 1926; z licznych
przektadéw tego fragmentu wybratem wersje
K. Janickiej za: Droga automatyzmu, w: R.
Passeron, Encyklopedia surrealizmu, Warsza-
wa 1997, s. 56.

" M. Ernst, Beyond Painting, New York 1948, za:
Max Ernst. Dzieta graficzne, kat. wystawy,
Hannover 1991, s. 30, ttum. K. Preuss-Beranek.
Tu i dalej przektad poprawiony.

8 Tamze, s. 30.

® Tamze.

10 pierwodruk w ,,Cahiers d’Art” 1936, cyt. za:
M. Ernst, dz. cyt., s. 27; gra stéw oryginatu
kojarzy matke i niestatos¢ (Mutter/Wankel-
mut).

L. Szekspir, Hamlet, a. 11, sc. 2, thum. J. Pasz-
kowski, Warszawa 1965, s. 138.

12 /. Nabokov, Pnin, tum. A. Kotyszko, War-
szawa 1987, s. 20-21. Przektad czeSciowo
zmieniony.

13 Kilka rycin M. C. Eschera, jak np. Liberation
(1955), gdzie rozwijana tapeta ,,rozlatuje sig”
w czarne i biate ptaki, ukazuje ten rodowad
dialektyki tta i wzoru w mysl pionierskiego
studium A. Riegla o wywiedzionej z tkactwa
ornamentyce p6znorzymskich azurowych wy-
robéw z brazu. Por. L. Kalinowski, O mozli-
wosciach odczytywania dzieta sztuki, w: Tes-
sera. Sztuka jako przedmiot badan (zb.), Kra-
kow 1981, s. 111-112.

14 Opisana u Nabokova tapeta stanowi wiec rzut
na ptaszczyzne uktadu tréjwymiarowego, rzu-
towanego na tréjwymiarowo$¢ przez hiper-
uktad. Por. P. D. Uspienski, Czwarty wymiar,
tlum. H. Prosnak, Gdahsk 2001, s. 42-45.
Zdolnos¢ banalnych tapet na Scianach oberzy
do weciagania wzroku w giab na podobien-
stwo dioram sygnalizowat juz Baudelaire
w Le Poéme du hachisch, dostepnym za cza-
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sow Schulza w skréconym przektadzie B.
Wydzgi jako Wino i haszysz, Warszawa 1926,
s. 82-83.

Pliniusz, Historia naturalna, ttum. I. i T. Za-
wadzcy, Wroctaw—Krakéw 1961, s. 413-414.
Przeglad dziejéw malarskich technik aleatory-
cznych i towarzyszacych im teorii daje E. H.
Gombrich w rozdz. Obraz w chmurach dzieta
Sztuka i ztudzenie, Warszawa 1981, tum. J. Za-
rafski, s. 181 i n.

C. Norwid, Obywatel Gustaw Courbet, w:
Pisma wybrane, t. 4: Proza, Warszawa 1968,
s. 336. Istotnie, takie wzbudzanie ksztatow
kojarzy¢ mozna z fascynujaca spirytystow ce-
cha ektoplazmy, ktéra po opuszczeniu ciat
mediéw zwykta przybiera¢ formy na wpot
anatomiczne, po utrwaleniu w gipsie czy wo-
sku przywodzace dzisiejszemu widzowi na
mysl odlewy Aliny Szapocznikow, co zwano
ideoplastia.

Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie,
Wroctaw 1984, tlum. M. Rzepihska, s. 42.
M. Ernst, dz. cyt., s. 30.
G. Apollinaire, Przechodzief z Pragi, thum. A.
Wazyk, w: Wybor pism, Warszawa 1980,
s. 400. ,,Podobizna” owa tradycyjnie uchodzi
za stworzony sitami natury zapowiedni por-
tret Napoleona. )
R. Caillois, Natura pictrix, en: Méduse et C',
Paris 1990, p. 62-63.

Tamze, s. 68.
Schulz dyskretnie przyswaja polszczyznie nie-
miecka die Lineatur.

B. Schulz, Proza, dz. cyt., s. 84.

Tamze, s. 86.

Tamze, s. 92.

Tamze, s. 49.

Tamze, s. 91.

B. Schulz, Traktat o manekinach. Dokoncze-
nie, w: tegoz, Proza, dz. cyt., s. 92.

Tamze.

Précz idei fermentacji i generatio aequivoca
Schulzowska magia naturalis asymiluje sze-
rzej instrumentarium pojeciowe tego systemu,
o ktérym wiedze pisarz mégt czerpac z popu-
larnej monografii W.-E. Peuckerta Leben,
Kunste und Meinungen des vielbeschrieenen
Paracelsus (Zywot, kuglarstwa i zapatrywa-
nia przestawnego Paracelsusa, 1928) oraz
poczytnej trzytomowej pracy biografa mysli-
cieli (Spinozy, Bruna etc.), E. G. Kolbenheye-
ra Paracelsus (1917-1926). Ciekawe, Ze jako
filozof Kolbenheyer byt tez autorem studium
0 zmystowym odczuwaniu przestrzeni, Die
sensorielle Theorie der optischen Raumemp-
findung, 1905.
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32 por, znamienna metaforyke w polemice
z Gombrowiczem: Sprébujmy ograniczy¢
i wyodrebni¢ to miejsce szczegdlnie bolesne
i drazliwe (...), cho¢ dyfunduje ono i rozgatezia
sie na wszystkie strony (B. Schulz, Do Witolda
Gombrowicza, w: Proza, dz. cyt., s. 689).

A. Kubin, Po tamtej stronie, thum. A. M.
Linke, Krakow 2008, s. 166.

A. Koyré, Paracelsus, w: Mistycy, spirytuali-
sci, alchemicy niemieccy XVI wieku, thum. L.
Brogowski, Gdansk 1995, s. 85.

% B. schulz, Proza, dz. cyt., s. 232.

B A Koyré, dz. cyt., s. 88, 91.

37 B. schulz, Manekiny, w: tegoz, Proza, dz.
cyt., s. 79.

Bruno Schulz do St. I. Witkiewicza, w: B.
Schulz, Proza, dz. cyt., s. 682.

K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci. O pa-
radoksach przedstawiania w twérczosci Bruno-
na Schulza, Warszawa 1995, s. 208-209.
O ,,poptochu arabesek” por.: M. P. Markowski,
Polska literatura nowoczesna. LeSmian,
Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 193-197.
O demonicznych konotacjach ornamentow
obi¢ Sciennych zob.: M. Pastoureau, Diabel-
ska materia. Historia paskéw i tkanin w pa-
ski, tum. M. Ochab, Warszawa 2004.

A. Strindberg, Inferno, ttum. M. Kalinowski,
Warszawa 1999, s. 58. Schulz mdgt czytac
pierwsze polskie wydanie tej stawnej relacji
w przektadzie K. Bicza (L. Szczepanskiego),
Warszawa 1899.

Por. T. de Quincey, Wyznania angielskiego
opiumisty i inne pisma, thum. M. Bielewicz,
Warszawa 1980, s. 143-144; K. Baudelaire,
Pozeracz opium i inne szkice ze zbioru ,,Les
Paradis artificiels”, thum. L. Choromanski,
Warszawa 1921, s. 135-136.

Por. J. Gondowicz, Schulz, Warszawa 2006,
s. 20, 29 passim.

A. Artaud, Teatr alchemiczny, w: Teatr i jego
sobowtor, tlum. J. Blofiski, Warszawa 1966,
s. 69. Por. takze: J. Gondowicz, Malarstwo
potencjalne Alfreda Jarry, ,,Pokaz” 111 kw.
1998, nr 24, s. 49 i n., a zwlaszcza zeszyt
monograficzny ,,Revue des Sciences Humai-
nes” N 266-267, avril-septembre 2002, po-
Swiecony malarstwu i pisarstwu potencjalne-
mu klasykéw literatury francuskiej.
Czytelnicy Schulza pomna jego wyznanie
z udzielonego Witkacemu wywiadu, dotycza-
ce dorozki z nastawiong buda, ptonacymi la-
tarniami, wyjezdzajacej z nocnego lasu — ze-
laznego kapitatu mojej fantazji (Bruno Schulz
do St. I. Witkiewicza, w: Proza, dz. cyt.,
s. 680). Osobliwy przyktad analogii w sferze
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dyktatu tresci podswiadomych znalez¢ mozna

u Sartre’a: Ukazata mi sie kareta, ktéra byta

imperatywem kategorycznym (J.-P. Sartre,

Wyobrazenie. Fenomenologiczna psychologia

wyobrazni, thum. P. Beylin, Warszawa 1970,

s. 90, podkr. J. G.).

B. Schulz, Proza, dz. cyt., s. 68.

Tamze, s. 90.

Tamze, s. 82.

Z wyktadu zatozeh cyklu Pejzazy mentalnych,

cyt. za: B. Majewska, Dubuffet, ,, Twérczos¢”

1972, nr 2, s. 101.

B. Schulz, Proza, dz. cyt., s. 72.

Aus Nichts schaft Gott, wir schaffen aus Rui-

nen (Ch. D. Grabbe, Don Juan und Faust, a.

1, sc. 2, 1829).

J. Bator, Ciata anamorficzne. Kilka uwag

filozoficznych, w: Uciele$nienia. Ciato w zwier-

ciadle wspétczesnej humanistyki, red. A. Wie-

czorkiewicz, J. Bator, Warszawa 2007, s. 299.

Oryginalna nazwa rosyjska ,,nietki” zwodzi

»asemantyzmem?”: , H3o0paxaem-au 5mo

umo-mo? — Hem”.

53 B. schulz, Proza, dz. cyt., s. 227.

% 3. Hillis Miller, The Disappearance of God,
Harvard 1963, s. 69, cyt. za: G. Poulet, Pira-
nesi i romantyczni poeci francuscy, thum. W.
Btonska, w: Metamorfozy czasu, Warszawa
1977, s. 524.

5 K. Stala, dz. cyt., s. 189.

% Tamze, s. 221.

57 Mityzacja rzeczywistosci, w: B. Schulz, Proza,
dz. cyt., s. 443.

58 3. Baltrugaitis, Anamorphoses ou magie artifi-

cielle des effets merveilleux. Présentation

Marie-France de Falandre, Paris 1969, s. 5.

S. Michalski, Perspektywa — lluzja — lluzjo-

nizm, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, LXV, 1983,

nri,s. 93.

Przyktad: jedna z wielu podobnych fin de

siecle’owa pocztéwka z catujaca sie para,

ktorej profile rysuja twarz dziecka (The Kiss
and its Consequences), w: A. Taborska, Spi-

skowcy wyobrazni, Gdahsk 2007, s. 23.

Wspomnie¢ mozna, ze w swej praktyce na-

ukowej przedstawicielem tej szkoty byt

w Polsce Leon Chwistek, autor m. in. Sur les

variations périodiques du contenu des images

vues dans un contour donné (1909), do ktére-
go prac Schulz dotrze¢ mogt samodzielnie, jak

i (po r. 1925) za posrednictwem Witkacego.

W jednej z nowszych ksiazek energiczne po-

ciggniecia pedzla u Rembrandta zostaty wy-

korzystane jako ekran do projekcji zupetnie
nieoczekiwanych wizerunkéw i symboli. (...)

Lecz zwierzeta pociggowe i wykrzywione ob-
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licza, ktére [autor] odkryt w fatdach ubioréw
oraz w cieniach na dalszym planie, nie wy-
trzymuja (...) préby zbornosci...”. (E. Gom-
brich, dz. cyt., s. 223-224).
Bruno Schulz 1892-1942. Rysunki i archiwalia
ze zbioréw Muzeum Literatury im. A. Mickie-
wicza w Warszawie. Uktad catosci i tekst W.
Chmurzyhski, Warszawa 1992, s. 299, nr
262/31 (karta 18 rew.).
Précz wigzania monograméw byty to np. prze-
kazywane z rocznika na rocznik rebusy, za-
gadki typu ,,zwierzeta ukryte w lesie”, ,,wi-
dziane z tylu” stonie, koty lub strusie, anima-
cja ,,ludzikéw” na rogach ksiazek i schematy
karykatur pedagogéw. Repetycyjnos¢ prac
Schulza zdradza wigc rys infantylny.

M. Kitowska-Lysiak, Matka wychodzi z cie-
nia, w: Schulzowskie marginalia, Lublin
2007, s. 32.
Sygn. MNWRysPol4118.

M. Schapiro, Niektére problemy semiotyki
sztuk plastycznych: pole i nodniki znakéw ob-
razowych, thum. E. Kénig-Krasinska, w: Poje-
cia, problemy, metody wspétczesnej nauki
o sztuce, red. J. Biatostocki, Warszawa 1976,
s. 288.

Slad wywrotowej niegdy$ karnawalizacji
przechowat folklor dzieciecy, np. francuski
Dobry krél Dagobert: Dobry krél Krak / Who-
2yt portki na wspak; / Biskup, gtoszac kaza-
nie, / Rzekt: Najjasniejszy Panie, / Krélewski
Majestacie, / Na odwrét wdziate$ gacie! /
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Krél odpart: Po co ta mowa, / Grunt, ze
u goéry gtowa!

F. Tristan, Le monde a I’envers, Paris 1986,
s. 75-76.

V. S. Ramachandran i D. Rogers-Ramachan-
dran, Whasciwa strong do gory, ,.Swiat Na-
uki” (Scientific American) nr 1/9 (numer
monograficzny, poSwiecony iluzjom), 2008,
s. 24.

Najciekawsza z kataryniarskich zjaw, bo Mey-
rinkowsko-Wegenerowskiego Golema, kryje
Kataryniarz I1.

Jerzy Ficowski intuicyjnie umiescit ten auto-
portret na frontyspisie pierwszej edycji Ksiegi
listow (1975).

Z. Freud, Leonarda da Vinci wspomnienia
z dziecihstwa, w: Poza zasada przyjemnosci,
thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1975, s. 421.
Mityzacja rzeczywistosci, dz. cyt., s. 444.

W pracowniach pisarzy i uczonych polskich,
»Wiadomosci Literackie” 1939, nr 17 z 16
1V, za: B. Schulz, Ksiega listéw, zebrat, opra-
cowat, wstepem, przypisami i aneksem opa-
trzyt J. Ficowski, Krakéw 1975, s. 179.

B. Schulz, Proza, dz. cyt., s. 383.

B. Schulz, Traktat o manekinach albo wtéra
ksiega rodzaju, w: tegoz, Proza, dz. cyt.,
s. 83.

s Tamze, s. 82.
& Tamze, s. 83.




