WitalnoS¢ kina przebiega przez jego
Zfe,
a nie dobre gusty

Diabet Andrzeja Zutawskiego

MARTA OLSZEWSKA-JONCZYK

Trudno o przyktad kina bardziej bulwersujacegolmzAnosc anizeli tworczosg
Andrzeja Ztawskiego. Jego filmy draznia, irytujg i szakwyielu widzow (...).
Zutawskiemu zazwyczaj zarzuca sie pretensjonalrsddmnnos¢ do kiczu, manie
ryzm, estetyzacje gwattu i perwersji, mieszan@wiastkow eschatologicznyc
ze skatologicznymi, a takze oskarza go o termwynie Bogu ducha winnego
widza nadmiarem filmowej ekspres;ji

Zarzuty przywotane w cytowanym fragmencie wstedo monograficznega
numeru ,Filmu na ®iecie” poswieonego Ztawskiemu sktadajaiena zgrabny
i niemal kompletny zestaw jakosci wenych tradycyjnie zaréwno z kontrower
sjami wokot twérczosci autodobiety publicznejjak i z noszaymi pigno ztego
smaku produktami kiczowej wyobrazni artystyczne;.

Rozmys$ine zastosowanie arsenatu tych srodkéw worze, ktéry stat sie
przyczynapierwszego przymusowego wyjazdu rezysera z kregauwa jednak —
naiwne, cho¢ warte chyba ponawiania — pytanieeczywiste Zrodta dyskomfor-
tu odbiorczego w zetknigu z rzekomaandeta W przypadkuDiabta (1972)
w deklarowanej atencji wobec kiczu (co zreszianiez tatwo mozna uznaé za
zabieg pretensjonalny, obliczony na prowokpdie siegbowiem wytropi¢ — przy
odrobinie (lub przeciwnie, maksimum) wysitku pokgoego trud lektury utworu
naszpikowanego drapieznym ,manieryzmem” — pregyagjetodedocierania do
marginalizowanych obszaréw kultury.

Naruszenie zasad dobrego smaku okazyje 8 perspektywie przekroczeniem
zmiennych norm wpisy@ch spor o recepcjgvorczosci Zitawskiego w mozolne
proby skatalogowania wtasciwosci charakteryzyga kiczowe produkty, a odnosza
cych siedo réznych kategorii: estetycznych, etycznyclznaavczych. Proby te maja
nada¢ sdom wartosciujaym rys naukowego obiektywizmu, podwazago przy-
wolywany przeciez w definicyjnych przymiarkachatgivizm cigle niedookreslo-
nego pojeia.

=

Skazany na kicz

W polu tatwych do przewidzenia atakéw ulokovilaabta oczywiscie juz sam
wybér formy filmowej. Nieuprawiany u nas, przynailgzkulturze popularnej —
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temu pogardzanemu, obcemu zorientowanegj ideologicznie i artystycznie kinema-
tografii Polski Ludowej tworowi — gatunek filmowej grozy musiat zamknac arty-
styczne zamiary Zutawskiego w dziedzinie stereotypu utozsamianego z kiczem.
Opublikowany w 1969 w ,Kinie” scenariusz Diabta jasno precyzowat genologi-
czne zwiazki z oparta na , powtdrzeniu z réznica’ konwencja, zmierzajaca na
domiar ztego do wywotania okredong reakcji lekowej, wiasciwe kiczowemu
»dyletanckiemu przezyciu”, gdzie &i8le okredona pobudka ma wywotac &cidle
okreslona reakcje .

Teoretyczne refleksie nad kiczem zbiegaty sie w tym punkcie z klimatem
panujacym wowczas w polskigj krytyce filmowej. Tylko powtdrzenie stereotypu
gwarantuje petna automatyzacje stosunku miedzy producentem kiczu a odbiorca.
Odbywa sieto na zasadzie cichej umowy [podkr. M. O.-J] * — pisat w wydanej
w 1968 roku ksiazce Andrzej Banach, wtaczajac rozwazania o kiczu w obszar
reflekgi nad gatunkiem filmowym ufundowanym na ustalonych regutach gry
komunikacyjng miedzy nadawca i odbiorca. Tak sklasyfikowany obszar gatun-
kéw filmowych egzystowat nigjako poza centrum podg mujacej wazkie zobowia-
zania ,prawdziweg” sztuki filmowej. Jak przypomina Marek Hendrykowski:
Nawykli do my8enia w duchu kina autorskiego i w charakterystycznych dla niego
kategoriach pojeciowych, sktonni jesteSmy odrzucat myd, ze kicz na ekranie ma
cokolwiek wspdlnego ze sztuka filmowa °.

Niestosownost grozaca osunieciem sie w banal rozrywki uprawiang przez
pozbawionych ambicji ,,dyletantéw” wzmagato planowane potaczenie w Diable
szacownej tematyki narodowej z jarmarcznym arsenatem filmowej grozy. Odczu-
wana konsternacje ilustruje wypowiedz dziennikarki prowadzacej wywiad z Zu-
tawskim jeszcze przed rozpoczeciem produkcji: Drukujac , Diabta”, ,, Kino”
zapowiadato film grozy, co niezupetnie pasuje do wazneg problematyki moralnej
i narodowsj, o jakiej pan mowi... °. Naruszajacy reguty odpowiedniosci formy
i treSci dysonans, ktory zreszta jest bliski nieznoSnej pretensionanoSci przejawia-
jacg sie w pragnieniu wydumang oryginalnosci, Zutawski ttumaczyt wtedy
w sposob tylko czesciowo usprawiedliwigjacy uzycie komercyjnych &rodkow:
Mam nadzigje, ze widowiskowa forma, ktdra jest dla mnie esencja kina, pozwoli
mi stawiat te pytania przed szersza widownia ’. Wychylenie w strone masowych
gustoéw jako zesrodkowanych wokét istoty spektaklu filmowego ustanawiato ba-
riere percepcyjna, ktéra dla opowiesci o stanie polskig] Sviadomosci mogta oka-
za€ sie— tylko pozornie paradoksalnie — szansa.

Powszechnie protekcjonany u nas stosunek do konwencji gatunkowych, jako-
by kiczowatych z natury, pozwalat bowiem przypuszczat, ze alegoryczna, prze-
kraczajaca reguty poprawno&ci politycznej i odnoszaca sie takze do wydarzeh
Marca '68 historia rozpadu krgju, umknie uwagi czynnikéw pahstwowych. Myde,
ze gdybym sie trzymat tekstu [opublikowanego scenariusza — przyp. M. O.-J], to
miatbym o potowe mnigj ktopotu z filmem, dlatego, ze sztafaz tego, co sie nazywa
horrorem, ta konwencja, to wszystko byto po to, zeby uzy¢ tego jako ostony dymnej
przed okiem cenzury, inwigilatoréw, kiérzy mieli to przebadaé ®. Czesciowarezyg-
nacja z podporzadkowania zasadom konwencji gatunkowe mogta utatwic w tym
kontekscie odczytanie nieprawomy8nych tresci — jak wiadomo film trafit na
dtugie lata na potki z polecenia samgj radzieckiej minister kultury, a Zutawski
otrzymat nakaz wyjazdu z Polski.
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W tych okoliczno&ciach przypiecie filmowi tatki kiczu mogto ratowat dobre
samopoczucie odbiorcow bez wzgledu naich pozycjew przestrzeni komunikagji
filmowej. Po pierwsze, dzeto ktopotliwe ze wzgledu na wymowe polityczna mogto
(...) zZawsze liczy€ na przyprawienie mu geby jedli nie kiczu, to w kazdym razie
,Szmiry”, , knota” , , betkotu”, , filmu w Zym guscie”, , dzigta nieudanego”,
, artystycznego nieporozumienia” itp. °, po drugie, pozwalato to uniknat konfron-
tacji z tresciami tamiacymi obowiazujace reguty wypowiedzi artystycznej.

O ile bowiem szlachetny zamiar niesienia,, problematyki moralng” pod strze-
chy masowej widowni mozna byto ostatecznie przyjat za dobra monete, o tyle
radykalizm zastosowanych srodkéw oraz konstruowany za ich pomoca przekaz,
stanowiacy istote powyzsze ,,problematyki”, spotkaty sie z opornym przyjeciem
jeszcze w 1988 roku, kiedy Diabel pojawit sie wreszcie na polskich ekranach.

Nar odowy teatr pozor 6w

Gotycka sceneria, obrazy mordéw i gwattu oraz pochodzace z zelaznego re-
pertuaru horroru monstra — tytutowy diabt, ale tez Jakub ociergjacy sie o wampi-
ryczne wcielenia— wystawiaty poczucie ,,dobrego smaku” widza na ciezka prébe
tak za sprawa estetyzacji przemocy i nadmiaru &odkow, jak réwniez wskutek
wyzyskujacego skonwencjonalizowana semantyke gatunku wtargniecia w u&wieco-
ny rejon narodowych mitow.

Symbole kulturowego tabu, przybiergace w Kinie grozy materiany czy raczej
wizualny ksztalt, zdradzajace wstydliwe pokrewiehstwo z rejonami pozanauko-
wego betkotu opartego nawierze w istnienie pozaracjonal nych pozioméw rzeczy-
wisto&ci, wykazaty jednak tym samym w ramach frenetycznej wizji Zutawskiego
funkcjona no&E bliskatg wskazywanej przez obrohcéw gatunku — i kiczu.

W definicji filmowego horroru, uwzglednigjacej kontekst spoteczny i kulturo-
wy, irracjonalne zto ucieleédniane w maskach monstréw przyjeto sie oczywiscie
widziet jako konkretyzacje zbiorowych lekéw odnoszacych siedo szerokig sfery
wykraczajacego poza oswojony 8wviat Nieznanego. Uniwersana, atawistyczna
obawa przed niesprecyzowanym, lecz budzacym niepokdj Pozaludzkim, czaja-
cym sie poza granica zmystéw podporzadkowanych dyktaturze rozumu, z tego
punktu widzenia zngjduje ujscie w porzadkujacych chaotyczny &wiat strukturach
gatunku. W opowiesciach ponawianych na wzér rytuatu, cho€ dopetnianych za
kazdym razem nowa trescia, zto ukryte w ciele monstrum (takze cztowieka) za-
kreSla symboliczna przestrzeh wykroczeh zagrazajacych kulturowym warto-
&ciom. Nieokredlony lek stagje sie skonkretyzowanym strachem, ktorego przezycie
kanalizuje destrukcyjne emocje, przynoszac spojny obraz niebezpieczehstw, pre-
zentowanych jako szkodliwe, zastugujace na kare, kontrkulturowe naruszenie
spoteczng normy. Branko Mutic definiuje horror jako gatunek filmu, ktéry natle
fantastycznych wydarzeh rozwija motyw strachu jako emocjonalna podstawe po-
etyckiego obrazu, co nalezatoby (...) uzupetni¢ stwierdzeniem, ze przezycie grozy
jest zasada organizujaca materiat poetycki oraz podkreSeniem, ze efekt grozy
w horrorze wynika z konfrontacji widza z symboliczna transgresja szeregu kultu-
rowych tabu *°.

W tak zarysowane perspektywie (zaproponowanej zreszta juz w klasycznych
pracach Lotte Eisner i Siegfrieda Kracauera, a modyfikowane potem chetnie
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zwtaszcza w nurcie psychoanalitycznym), zgodnie z ktdra z oswojonych fantazma-
téw horroru, tego ,lustra odbijajacego demony spoteczehstwa’, mozna wyczytat
,UKryty przekaz” przynoszacy obraz masowych niepokojow — rzeczywistych badz
»ideologicznie” gerowanych — Diabe przywotywatby naturalnie umocowany
w tradycji polskiego romantyzmu obszar historycznych polskich lekéw i traum.
Pierwsze sceny Diabta, rozgrywajace sie w Polsce ogarnietej rozbiorowym
chaosem (film rozpoczyna sie w roku 1793, cho¢ fabuta nie trzyma sie rygoréw
chronologii i &cistosci historycznej), tacza postat Jakuba — spiskowca, niedoszte-
go krolobojcy osadzonego w zaktadzie dla obtakanych — z Kordianem jako jed-
nym z naczelnych wcieleh nietykalnego, mocno osadzonego w zbiorowej
wyobrazni Polakéw mitu udreczonego bohatera, patrioty-wariata. Budzace kon-
sternacje zderzenie tematyki zarezerwowanej dla ,wysokig” sztuki z ,niska’,
kiczowa konwencja filmowe grozy przynosi jednak wizje podwazajacateze o ko-
jacym, afirmatywnym dziataniu stereotypowych rekwizytéw popkultury.
Zamach na narodowe &wigtoci, dokonywany za pomoca opartych na wyolb-
rzymieniu, redukcji niuansu srodkéw horroru, spetnia sie juz w pierwszej czesci
filmu jako wyzyskujaca gotyckie dekoracje diagnoza pograzonego w chorobie
krgju, dla ktorg] elementy kiczu sa strukturami laboratoryjnymi, w ktorych jak
w fiolkach obserwujemy ,, esencje dobra” (...), , esencje za” (...) i inne podsta-
wowe sktadniki bytu ™. Wymuszony przez Nieznajomego na Jakubie powr6t do
domu wiaze sie z kreSlona gruba kreska groza ewokowana przez infernalny pej-
zaz kraju, gdzie deformacjom duchowym odpowiadaja wizje piekta, w jakie
zmienia sie rzeczywisto&€. Zamet, anarchia, wszechobecno&t obcych wojsk sa
preludium potwornosci odkrywanych stopniowo w dotychczasowych symbolach
awvietosci, ktérych centrum stanowi rodzina. Swiat miotajacy siew goraczce gro-
teskowych gestéw wita Jakuba trupem niepochowanego ojca w na wpét spalo-
nym domu, waciektoscia przyrodniego brata odgrywajacego bohatera, |etargiem
uwieziong w swojej ptciowosci siostry | wreszcie upiorna msza na mogile nie-
podlegtel ojczyzny w ironicznej scenie zaSlubin bytej narzeczong z ngjlepszym,
réwniez bytym, przyjacielem.
Posadzany o utrwal anie stereotyp6w sztafaz grozy ze swoim przerysowaniem
i brutalno&cia rewiduje tu w ,,niesmaczny sposob” sielskie wyobrazenia o szla-
checkim dworku i etosie ojczyzny pojmowang] na sposdb mesjanistyczny. Niepo-
krzepiajace serc spojrzenie za edwie zapowiada jednak drastyczna i rozbragajaca
pozornie konsekwentne definicje kiczu ingerencje w sfere narodowych utopii.
Tylko bowiem do pewnego momentu wrogi, pozbawiony harmonii i niedagacy
oparcia 8wiat, w ktérym rozbidr Polski staje sie znakiem dekonstrukcji status quo,
usprawiedliwia w Diable lub odzwierciedla ewentualne szalehstwo Jakuba jako
figury romantycznego, zbuntowanego ,8vigtym szalem” mécicidla. Jednak
w chwili podjecia zasugerowanej przez Niezngjomego roli Chrystusa oczyszcza-
jacego &wiat z brudu i nieprawosci groza taczy sie juz takze z postacia bohatera.
Kolgne morderstwa, ktérych krwawy korowdd zapowiada Smieré zadana prosty-
tutce, kaza wtadnie w nim widziet gtéwne zrodto i narzedzie irracjonalnego zta—
naczelnegj kategorii horroru. Pochodzacy z arsenatu gatunku zabieg utozsamienia
zagrozeh majacych odzwierciedlat kulturowe tabu z postacia pierwszoplanowa
pozwala wydoby¢ szczegdlne sensy — historii i sugerowanego w tytule satanicz-
nego , opetania’.
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L ogika horroru, postugujacego sie symboliczna eksternalizacja zta w cztowie-
ku, nakazuje uczyni¢ bohatera-oprawce narzedziem w rekach diabta: Jakie to
smutne, kiedy jesteSmy igraszka w cudzych rekach — méwi w finale Nieznajomy,
szpicd tytutujacy sie wezesnigj dost szczegdlnym, gotowym zawsze podsunat
brzytwe przewodnikiem duchowym, a nastgpnie, postrzelony przez zakonnice,
przemienia sie w wilka, czy raczg wilcze &cierwo (wilk to jedno z typowych
wcieleh szatana jak i wampira). Jedli siegnat do gatunkowej semantyki horroru,
za uniwersalny i podstawowy aspekt figury szatana nalezaloby uznat rozpad
i chaos (widoczne czesto takze w sposobie prezentowania poddane] jego dziata-
niu postaci) — w strukturze gtebokiej jest to chaos przeciwstawiony harmonii jako
zasadzie ludzkiego, bezpiecznego Sviata (miejsce symbolicznego konfliktu: kul-
turowe vs. kontrkulturowe); w diegezie odpowiada mu rozpad osobowosci czto-
wieka, w ktérej nastgpuje wyrazne wyodrebnienie esencji zta. W podobny sposdb
moznatez potraktowat Jakuba w otoczeniu zakonnicy (czystg) duszy) i Niezngjome-
go (diabta) jako projekcji badz materidizagji tkwiacych w bohaterze pierwiastkéw
pojmowanych na sposob metafizyczny (Dobro — Zto) badz psychologiczny (super-
ego — id). Chaos i rozpad — obecne do pewnego momentu w pozbawionym &wie-
to&ci, chorym &wiecie czasu rozbior6w — okazuja sie z tego punktu widzenia
powszechnym, szerzacym sie jak wirus zagrozeniem, tkwiacym réwniez w Jaku-
bie, ktéry jest kreowany na idedliste kierowanego ,, &vietym szatem” patriotycz-
nych uniesien.

Dekonstrukcja meganistycznego fantazmatu siega kolg/no rysowanych w po-
staci Jakuba figur wcielajacych usviecone koncepcje historiozoficzne. Wkracza-
jace w boskie kompetencje archetypy szatana-buntownika, ktérego specyficznie
polska odmiange stanowi patriota-wariat, ucieleSnigjacy wybujate ego i ostra opo-
zycje,ja’ — Swiat, oraz diabta-Chrystusa przywtaszczajacego sobie prawo odbie-
rania zycia, wyznaczgja obszar transgregji zta i dobra, ktory stgje sie znakiem
pomieszania kulturowych wartosci. Jakub jako mutacja figury Rejtana, symboli-
zujacego losy Polski i ,egzystencje” %, oddtania tu wstydliwa strone polskiego
patriotycznego obtedu — nie Svigta, lecz groteskowa. Szat uSmiercania zwampiry-
zowanego (Jakub zostgje parokrotnie raniony, nie umiera jednak; wydaje sie tu
poniekad spadkobierca swego ojca, ktory powtarzajac gest Potockiego, strzelit
sobie w gtowe srebrna kul@) przyjeta rola romantycznego spiskowca-Chrystusa
(Ty po&réd nich jestes jak Jezus. Masz ognisty mieczZl — méwi Niezngjomy do
Jakuba) staje sie znakiem schizofrenii, ktéra rozciaga sie réwniez nainne obszary
— zbiorows i jednostkowg — Sviadomosci. Okazuje sig, ze zto, pojmowane jako
chaosi rozpad, jest tym samym wpisane w polska mental nost, w ktérej —w mo-
mencie podjecia przewidziane w teatrze romantycznych péz kreacji buntownika
oczyszczajacego &viat z moralnego brudu — ujawnia sie ktopotliwa dialektyka
chrzescijanskiego nakazu mitosci i ,zemsty nawrogd’, takze wroga typowanego
na Slepo wsrdd najblizszych (przyjaciele Jakuba, matka, siostra, przyrodni brat).

Osiagana przy uzyciu konwencji gatunkowych analogia przedstawia sie jako
szczegblna, takze historyczna, prawidtowost — reakcja na zto krélujace w skarla-
tym &wiecie czasu rozhioréw okazuje siejego nieodrodna czescia: ztem pochodza-
cym z jednego, wspdlnego zrédta. Owo zto jest symbolizowane postacia diabta —
CO gorsza, nie byronicznego buntownika, ale matego urzednika chaosu (To maty
urzednik, wyrzucaja go od wiekszych spraw — méwi do Jakuba matka) —i wam-
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pira zywiacego sie pragnieniem zado&tuczynienia krzywdzie swojgj i krzywdzie
ojczyzny. Nawzér zakorzenionego w polskim romantyzmie archetypu polskiego
obtakanego patrioty diabet 6w zostaje utozsamiony z wampirem **, ujawnia dwu-
Znaczno&E toposu ojczyzny udreczong niczym Chrystus (Jakub-Kordian i Regjtan
zarazem — jako personifikacja jgj 10s6w). Chaos wartosci i pomieszanie wzorcéw
superego, jako podstawowe tabu i zrodto grozy, odzwierciedlane przez symboli-
czny rozpad osobowosci w monstrum diabtai cztowieka jako monstrum, wspét-
grajatu z chaosem Polski rozbiorowej. Jak pisze Bozena Umihskaw przenikliwej
interpretacji nietatwego w odbiorze i bynajmnigj nieoperujacego przypisywanym
horrorowi plakatowym uproszczeniem Diabta: w sferze warto&ci i postaw panuje
to samo kazirodcze ugmatwanie jak w rodzinie; ojciec z corka, brat z siostra, syn
z matkal Zte dobro i dobre Zo — wszystko to bezforemne, wyptywajace z jednego
metnego zrédta, gdzie wszystko sie mieszato, ale nie taczyto. (...) Rozpad przebie-
gat na réznych ptaszczyznach, poczawszy od wewnatrzludzkigj. Wszedze dokona-
to sie oddzielenie od siebie wartosci, ktore powinny sie wspierat, a walczyty ze
soba (to oddzidenie nie jest, oczywiscie, polskim pomystem, nalezy do istoty
i naszg kultury, i cywilizacji, ale w Polsce doszto, by tak rzec, do oryginalnej
formy tego kalectwa) ™. Zasadnicze momenty tego rozpadu objawiaja sie jako
spetryfikowana w polskiej kulturze granica poznania rozumowego (ojciec Jaku-
ba) i emocjonalnego, intuicyjnego (matkai kobieca zmystowost), miedzy ktéry-
mi miota sie Jakub (bytby to réwniez rewers opozycji: czucie i wiara— szkietko
i oko), atakze jako nieprzekraczalny podziat ja—inny i ztaczonaz nimi alienacja,
egoizm pielegnowany przez kazda postac w Diable, wypowiedziany jednak ucz-
ciwie tylko przez matke (Ja jestem najwazniejsza!).

Naruszgjace poczucie dobrego smaku epatowanie ztem i rzekome seksualne
rozpasanie, ktére zreszta miato sie stat oficjana przyczyna zatrzymania filmu,
pozwolity postawi¢ pytanie o zto w polskigj kulturze i historii. Prostytucjai kazi-
rodztwo jako transgresja tabu erotycznego staly sie tu kolejnym widomym zna-
kiem pomieszania warto&ci uniemozliwiajacym ukonstytuowanie wzgledneg chotby
harmonii ze &viatem, zasfizyczna agresja oraz monstra horroru, chetnie oskarzane
0 udostownienie metafor — symbolem zagrozeh tkwiacych w pilnie strzezonej
sferze mitologii narodowsey.

Odsyta do nig zwtaszcza wampiryczny aspekt egzystencji (sugerowany w sce-
nach z martwym ojcem oraz w nieudanych prébach zabicia Jakuba), powiazany z ro-
mantycznym pojmowaniem demoniczno&ci utozsamionej z patriotyzmem. Jak
wiadomo, fantazmaty wampiryczne potaczone zideami i wyobrazeniami patriotycz-
nymi wytworzyty jedyny w Swiecie polski amalgamat *°. Ta specyficznie polska
odmiana romantycznego wampira, miata akcentowac — zdaniem naczelnego inter-
pretatora naszego charakteru narodowego, Mickiewicza — umocowany w sto-
wianskigj filozofii ludowej skrajny indywidualizm ducha czowieczego, przy czym
wampiryzm objawia sie tu jako stan wewnetrzny, a nie narzucony z zewnatrz, jako
Cco§, co rodz sie we wnetrzu osoby, co jest jg istota, a nie wzieciem w posiadanie
przez szatana. Wprawdzie Mickiewicz méwit o ,, sercu szatahskim wampira” (...),
ale to znaczy po prostu,, zym”, a nie ,, opgtanym przez zego ducha” 1. Podobnie
u Zutawskiego — uwewnetrznienie zta, dia ktérego wilcza postat szatana jest
zaledwie akgologicznym kwalifikantem postepowania bohatera, eksploduje
w niepohamowanym egotyzmie zwampiryzowanego swoim postannictwem pa-
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trioty-wariata. Z mickiewiczowskim widzeniem problematyki zta i jego wcieleh
demonicznych wspotgra tez symboliczny rozpad osobowoésci Jakuba jako upiora,
czyli istoty obdarzonegj dwoistym sercemi dwoista dusza, co jest pojmowane jako
symboliczna figura transgresji w 2o ', nie zas jako stan narzucony z zewnatrz.
Pokazujac konsekwencje uwolnienia zta drzemiacego w indywidualnosci ducha
cztowieczego, Diabet odstania réwnoczednie nie ocalgacy, lecz niszczycielski
aspekt utrwalonegj wergji polskig mitologii romantycznej, przez ktéry Polacy (...)
mogli pozbyt sie, jakkolwiek na chwile, przymusu badz idyllicznego, badz mesja-
nistycznego *°.

W tak nakreSlonym fantazmatycznym kontek&cie prezentowana w Diable Hi-
storig, a bezpo&rednio takze rozhiér Polski, mozna widziet jako narzedzie kary
spadajace] — zgodnie z typowym schematem horroru — na ofiary monstrum dopu-
szczgjace sie wykroczeh poza kulturowa norme, czyli podatne na zto. Przypad-
kiem szczegolnym takiej zawiniong ofiary jest Jakub — diabelski, wampiryczny
twoér wiodacy martwa, widmowa egzystencje istoty uwiktang w nieSviadomie
dokonywana transgresje tabu. Uwiedzenie ztem jako efekt gtebokie dezintegradji
objawia sie podjeciem umownych rél majacych uprawomacni€ istnienie i racje
bohatera: Kordiana, Rejtana, Hamleta, Edypa czy Chrystusa. Marionetkowy sta-
tus Jakuba-upiora, przybieragjacego podsuwane maski, podkred gja aktorzy Hertza
naSladujacy i komentujacy , rzeczywiste’ zdarzenia. Smutna puenta bytaby zatem
nieunikniona konsekwencja groteskowsej teatralizacji — zapatrzony w swoje dra-
matyczne wecielenia konspirator pada tupem matego szpicla prowadzacego z suk-
cesem policyjny manewr *.

Metafora , polskich lekéw” i ,, polskiego losu”, w ktére obce, zte moce historii
saw istocie swojskim piektem, zatacza kregi szersze niz przywotany w filmie kon-
tekst historyczny, odnoszec sie z powodzeniem rowniez do wydarzen Marca '68,
0 czym chetnie przypomina sam Zutawski. Odstoniecie sprochniatej podszewki 2
szlacheckig) przeszto&ci okazuje sie tym samym atakiem na zakodowany w polskig)
tradycji i powtarzany z namaszczeniem kicz fatszowania mechanizméw historii, pre-
zentujacy nasw niezmiennie korzystnym &wietle. Przekroczenie granic dobrego sma-
ku bytoby wiec rowniez zbezczeszczeniem spetryfikowanych mitéw narodowych
w ich ugrzeczniongj, laurkowej wergi z akademii ku czci. Ten ruch pod prad prze-
biega zreszta w Diable na kilku poziomach.

Kicz nowoczesny?

Uderzajacy we wrazliwa sfere narodowych fantazmatéw obraz zmistyfikowa-
negj kultury wydobywa bowiem pozornie nieoczekiwane mozliwosci wyzyskania
Srodkéw posadzanych o obnizenie gustéw. Poza, nieautentycznoSt jako domeny
zar6wno spektaklu (takze kinowego, w tym sensie rowniez Diabta), jak i kiczu,
maja sprzyjac podobno nieodwotalnie — za po&rednictwem stereotypéw — fatszo-
waniu rzeczywistosci i stereotypizacji wizji Sviata. Bedac sztuka oczekiwana,
utwierdzajac nawyki, stabilizujac obraz sztuki w Swiadomosci odbiorcow, kicz
petni funkcje spoteczne ogdl nostabilizacyjne. Dlatego szerzy sie przede wszystkim
w tych &rodowiskach, ktdre z racji wtasnej struktury aspiruja do stabilizacji Snia-
ta poprzez stabilizacje jego wizji *. W przypadku Diabta nalezatoby raczej mé-
wi€ o funkcji zgota odmienngj czy wrecz odwrotnej, w ktére) stereotyp horroru
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i kina jako masowego spektaklu obnaza stereotyp i kicz rzeczywistosci, a takze
ich realizacji utrwalonych w (,wysokig”) kulturze.

Daleki od Molesowskig sztuki szczescia, staje sie diagnoza zycia spoteczne-
go siegajaca — mimo historycznego kostiumu — najblizsze] wspétczesnosci za
sprawa nadladowania nie tyle jej obrazu, ile gtebokich struktur i mechanizméw.
Footeczehstwo totalne jest z natury rzeczy spoteczefistwem zmistyfikowanym; to-
talizacja sama oznacza mistyfikacje zycia spotecznego, podstawienie sytuacji wy-
imaginowanych na migsce rzeczywistych, mitbw na migjsce pogladow.
W dziatalno&ci tgj istotna role odgrywaja stereotypy jako skuteczne narzedzia
masowe) mistyfikacji pogladéw i postaw %. Swoista odpowiedniost uzytych srod-
kéw i ujawnionych zaich pomoca zjawisk zdradza wzgledno&t kategorii klasyfi-
kujacych powtarzalne i odtwarzalne elementy kultury popularnej i masowego
widowiska. Niedostatek autentycznosci okazuje sie produktem rzeczywistosci, nie
zasutworu, ktéry spetnia kryterium wartosci poznawczej i w tym sensie wykra-
cza poza definicyjne okreSlenia kiczu, a zarazem jest paradoksal nie autentyczny,
jezeli wziat pod uwage artystycznaintegralnost i oryginalnost > przypisane prze-
ciez podobno sztuce legitymujace sie prawdziwa tozsamo&ciai czesto pojmowa-
nej jako przeciwiehstwo kiczu.

Przeczuwany jednak przez krytykow demaskatorski potencjat szmiry °, maja-
cgj stanowi¢ szczytowy wykwit kiczu nowoczesnego *°, lokuje oczywiscie Diabta
w poblizu praktyk okredlanych pojemnym mianem postmodernizmu. Charaktery-
styczne dla tego nurtu — nota bene, podobnie jak kicz, nie do&t precyzyjnie
definiowanego — czerpanie z arsenatu motywow i srodkdw wykraczajacych poza
poczucie dobrego smaku mozna odniest po prostu do tendencji wiasciwych tej
czesci produkcji artystycznych, ktére za sprawa Sviadomego wyzyskania mozli-
wosci medium filmowego ustanawiaja nowe, otwarte relacje miedzy rzeczywisto-
&iai jg reprezentacja. Przerysowanie, teatralizacjai epatowanie ztem, przemoca
stanowia celowy zabieg osadzajacy spektakl kinowy w centrum wspotczesne)
kultury popularngj, ktéra odzwierciedla istotne sktonno&ci swojego czasu. Kicz
widziany jako nieodtaczna cecha nie tylko sztuki wspétczesng), tej trwatej sym-
biozy sztuki wysokiej i niskiej %, ale wszelkigj sztuki przedstawieniowsj, staje sie
bronia nowoczesnego artysty wyczulonego na podskdrny rytm rzeczywistosci.
Zutawskiego wiara w kicz w kinie % opiera sie wtasnie na pojmowaniu spektaklu
jako sztuczno&ci: (...) sztuka dla mnie to jest sztuczno&t. Kino nie jest naturalne,
jest sztuczne, ale to jest wspaniate .

To opowiedzenie sie za zZtym gustem *, pozwalgjace dotrzet do teatralnych
fundamentow rzeczywisto&ci i kina, réwniez oficjalnie wyrzekajacego sie zwiaz-
kéw z kiczem, wpisuje Diabta, przynamnigj czesciowo, w formutetekstu progre-
sywnego, demaskujacego reprezentacyjny charakter filmowego spektakiu *.
Wyrastgjac z klasycznego kina gatunkéw, podwaza ono jego zasady i réwnoczes-
nie przekracza granice wartosciujacych definicji majacych utrzymac dystans mig-
dzy kinem autorskim i popularnym z jego ,,przezroczysta’ forma. Film progresywny
poszukuje wartosci w obszarach stanowiacych tabu dla klasycznego kina gatun-
kéw, bez zahamowan ukazuje nie tylko seks i przemoc, ale takze eksponuje kicz
i tandete **. Zmierzgjac do ujawnienia konwencjonalnych mechanizméw rzeczy-
wisto&ci i widowiska, maskowanych klasyczna struktura przedstawienia, burzy
tradycyjne nawyki konstrukcyjne i odbiorcze.
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Pokrewiehstwo z progresywnym sposobem wypowiedzi realizuje siew Diab-
le rowniez jako zbiezno&t z typowymi cechami przynaeznego do tego nurtu
i wyrastgjacego z kina grozy subgatunku gore. Pograzenie Swiata przedstawione-
go w chaosie i chorobie, osaczenie i obted, nieobecno&t i dentyfikowanego pozy-
tywnie systemu wartosci z zanegowaniem jego standardowych reprezentaci
wiacznie (rodzinajako zrédto zagrozenia, symbole narodowe i religijne), dostow-
no&t w pokazywaniu przemocy, ktéreg dopuszcza sie gtéwny bohater, nastréj
sennego koszmaru i wysoki stopien symboliczno&ci uzytych &rodkéw stanowia
zasadnicze momenty wyrdznigjace te progresywna odmiane grozy. Szokujaca
nowo&cia w stosunku do klasycznych produkcji jest rowniez skrajnie pesymisty-
Czna wizja &viata, zwiazana tu nierozerwalnie z ulokowaniem w samym cztowie-
ku zrodta zta i zepsucia ®. Ludzka irracjonalna monstrualnost jest poparta
prezentowaniem niczym nieusprawiedliwiong cielesnej przemocy jako gtownej
sfery dziatania zta. Pan zachowywat sie amoralnie. Postepowat z nim tak, jakby
chodzito o dusze, a przeciez czowiek nie ma duszy, nieprawdaz? — méwi do
Diabta pruski urzednik w zakohczeniu. Nieprzypadkowo na moment przemiany
w diabelskie zwierze zostat wybrany fina filmu, sygnalizujacy jedynie demoni-
czny aspekt dokonywanej ludzka reka rzezi, nieobarczajacy jednak wina wystan-
nika piekiet petajacego bezwolnai niewinna duszyczke.

Prekursorstwo Diabta, usytuowane na przecieciu nowatorskich nurtéw kina,
ktére ksztattowaty sie w momencie powstania filmu, i eksperymentu artystyczne-
go odbiegajacego od petnej realizacji ich formuty (gatunki progresywne bowiem
—w przeciwiehstwie do filmu Zutawskiego — nie poszukuja mozliwosci przekaza-
nia nowych tresci w formule kina popularnego. Sa one raczej zaproszeniem do
zabawy tekstem *), mogto sie sta¢ istotnym el ementem decydujacym o niedosta-
tecznym zrozumieniu intencji nadawczych potraktowanych jako pusty ukton wo-
bec tandety.

Frenetycznahisteria

Niechet wobec zywiotu rozbrajajacego ustalone struktury komunikowania
taczy siew Diable z podwazeniem obowiazujacego paradygmatu ujawniania fan-
tazmatéw. Wywiedzione z romantycznej frenezji i wypowiedziane jg jezykiem,
siegaja— przez swoj rodowdd — nie tylko zrodet kinowego kiczu, ale tez specyfi-
cznych aspektéw jego pojmowania.

O ile odziedziczone z Pierwszego Wyzwolenia Wyobrazni fantazmaty, jakich
dostarcza dla pocieszenia swoim odbiorcom kultura popularna, nie moga by¢ ani
nazbyt oryginalnei indywidualne, ani przekraczajace dost &cisl e okred one normy
spoteczne. Musza to byé nigjako fantazmaty popularne *; o tyle obecnaw Diable
juz od pierwszych kadréw romantyczna estetyka szoku przywraca im pierwotna
moc przekraczania granic — estetycznych i poznawczych.

Skondensowane okruciehstwo, dostownoSt przemocy i kategoriairracjonalne-
go zta wcielonego w maski monstrow powielaja kicz romantyzmu (w postaci
gotycyzmu) * jako zapoczatkowane w nim, a kontynuowane w kinie grozy naru-
szenie klasyczng harmonii i zarazem spdjnoSci rzeczywistosci. Romantyczna
proweniencja horroru odstania tu wstydliwe poczatki ,, degradacji gustow”, zwia-
zane z gwattownym uwolnieniem fantazmatéw przenoszacych w &wviat mrocznego
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Irracjonanego, Niesamowitego, ktére w kulturze popularng miaty przybrat —
przynajmnigj do pewnego momentu badz w pewnym zakresie — postat skonwencjo-
nalizowana i oswojona ¥. W obszarze wyobrami gotycystycznej, manifestujace sie
w okropno&ci, w traumie cierpienia i §mierci, ,, nienazwane-nieludzkie-nadludzkie
wdziera sew rzeczywisto&t ludzka, niszczy jai zagraza, ze bedzie rzadz¢” . Otchtah
Smierci, z ktérg) wytania sie niesamowite, nie daje sie zamknac. Tu wtadnie objawita
sie rdmica miedzy romantykami i klasykami. Najsumiennigl wyrazit to Franciszek
Morawski. Miat on za Ze romantykom, ze wiedli w ,, ciemne otchtani€” grozy i sza-
lehstwa. Trzeba sie trzymat wyraznie obrysowanych granic Snviata. Nawet gdyby cos
sie czaito poza tymi granicami, nie wolno ich przekraczat. Morawski prosit romanty-
kéw o umiar w okazywaniu troski o istnienie (...). Wezwanie to padato w préznie.
Nowe niedole byty odkrywaniem nieznanego i nienazywalnego, ktére zawsze ota-
czato racjonalny awiat *. Transgresyjne formy do&wiadczania podstawowych tabu
naszej kultury — &mierci, a obok nig seksualnosci — jako wciaz nie w petni za
adaptowane dzi edzi ctwo romantyzmu wyznaczaja obszar naduzyciaprzeciwstawiaja
cego sie kartezjahsko-newtonowskiemu modelowi opisu &viata. Pozaracjonalny
wymiar rzeczywistosci zagospodarowany przez religie — tradycyjnie akceptowal -
na forme oswajania leku ptynacego z intuigji , nienazwanego” * — umieszcza
w horrorze, a wczedniej w powiesci grozy, tabu mitosci | Smierci w rejonie kiczu
odbiegajacego od obowiazujacego paradygmatu naukowego. Tak jak literatura
frenetyczna obnaza (...) fantazmaty pokolenia romantycznego, ktore wyszedtszy ze
stanu oblezenia — to znaczy spod dyktatury dobrego smaku klasycyzmu — mogto
swobodnie odda¢ sie ujawnieniu wtasnych obsesji i przekraczaniu tabu literac-
kich i obyczajowych *, tak kulminujace w twérczosci fantastycznej (zwtaszcza
niemogace sie poszczyci¢ usprawiedliwiajacym przyrostkiem ,, naukowa’') prze-
czucie Niesamowitego wyznacza sfere szczegdlnie zagrozonych kiczem produk-
tow wyobrazni typu dionizyjskiego *.

Filmowy gatunek grozy oczywiscie obtaskawia irracjonanost, podobnie jak
melodramat czyni to z uczuciowoscia Uczuciowo&E zrugowana z zycia spotecz-
nego i kultury wysokig pleni sie zatem w niszach ekol ogicznych kultury niskigj,
majduje ujscie w formach jaskrawych, przesadnych, zdeformowanych przez swo-
ja jednowymiarowost “*. Kojaca moc popkultury zamyka fundamentalne tabu
nowozytnej cywilizacji w bezpiecznych granicach stereotypu, poddgac je konwe-
ncjonalizacji gatunkowsej i zarazem utrwal g ac dystans wobec zjawisk niepozada-
nych kulturowo i spotecznie . Odbywajaca sie w horrorze ambiwalentna gra
Ujawnianiai ujarzmiania tabu w ostatecznym rozrachunku podkreSla niszczyciel -
ski potencjal obszaréw wykraczajacych poza uzgodniona rzeczywistost i skontra-
stowanych z symbolami ,,normalno&ci”, ktéra zwykle nad nimi triumfuje.

W Diable przeczucia Irracjonalnego, wyzwolone z petniongj w klasycznym
kinie grozy funkcji utrwalania status quo, odzyskuja jednak dla wypartych przez
kulture chrzescijahska smierci i seksualnosci * zdolnoSt podwazania stereotypo-
wych podziatéw i wskazywania ich pozornosci. Zutawskiego interesuje przede
wszystkim moment heglowskiego ,, zatopienia w innobycie” . Zatrata w tym, co
inne (negatywne, nie-ludzkie), stanowi 05 jego filmow. Intencja Zutawskiego spo-
tyka sie tutaj z wysitkami tych mySlicidli, ktérzy podjeli trud zrewidowania za-
chodnigj umystowosci w duchu przywrécenia jg otwartosci na to, co Hegel
nazwat innobytem. Zapomnienie innego albo, jak chca Klossowski czy Deleuze:
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réznicy, przejawia sie w naszg kulturze na wiele sposobdw. Jednym z nich jest
strach przed wszelkimi doSwiadczeniami granicznymi, takimi jak erotyzm czy
smierc ®. Dotarcie w Diable do ekstremum Pozaludzkiego, irracjonalnego zta,
ktére — podobnie jak w gore — tkwi tu w tradycyjnych ostojach ,, normalnosci”,
zaciera granice miedzy tym, co Obce, Nieznane i tym, co bezpieczne, oswojone.
Przemoc, obted i kazirodcze uwiktaniaw rodzinie — i to tej mitycznej, zwiazane]
z etosem szlacheckim, narodowym — oddaja symbole wartosci afirmowanych
przez kulturew panowanie kontrkulturowych do&wviadczeh granicznych.

Naruszenie dobrego smaku, bedace przekroczeniem granic uzgodnionej rze-
czywistosci podwazajacym jg linearna jednolito&E, wpisuje tu na nowo wiekowy
antagonizm , wysokig” kultury umiarkowania, chtodnego rozumu oraz transgre-
syjnej, ,dionizyjskigj” wyobrazni w spér o granice kiczu toczony miedzy roman-
tykami i klasykami. Diabet jako rekonstrukcja wyzwolonej wyobrazni
frenetyczng stanowitby tym samym prébe przekroczenia obowiazujacego w pol-
skig kulturze paradygmatu romantycznego za pomoca srodkéw zaczerpnigtych
Z jego zapomniang czy ,drugoplanowg” wergi, w ktérej mistyczny Stowacki
spotyka sie z niepopularnymi diagnozami Norwida “.

Romantyczna frenezja, ujawniajaca irracjonalne poziomy rzeczywistosci o
taczy sie u Zutawskiego z wykorzystaniem pokrewnego ,,inngj rzeczywistosci”
repertuaru srodkow z zakresu ekspresji aktorskigj. Ekstatyczne tempo i przeryso-
wanie, dajace , kiczowy” efekt histerii *®, wyzyskuja fantazmatyczna materie kina
— i rzeczywisto&ci — w sposdb jawnie sprzeczny z obowiazujaca metoda pracy
z aktorem: (...) Francuzi okreSlali to jako , zutawskizmy” . Jest takie stowo po
francusku: ,, zulawskizm” , to znaczy jak czego$ jest za duzo, za bardzo. Oni wtedy
racjonalnie sie wycofuja w gtab fotela, bo wola oglada¢ zupetnie co innego. Tylko
Ze tego czegoS innego juz nie ogladaja w dziesiec lat potem, a moje filmy oglada-
ja. To polega tez na tym, ze mam bardzo silnie wyrobione w sobie, za pomoca
uwagi, poczucie rytméw czasu; te rytmy ulegaja coraz wiekszemu przyspieszeniu.
Niektore dziedziny sztuki wyprzedzaja nas zawsze. My dopiero do nich dochodz-
my. (...) Mam bardzo silne poczucie tego. To znaczy wymy8litem sobie, ze bede
specjalnie popedzat, pobudzat i wszystkich denerwowat, po to zeby da¢ nadek-
spresie, ktéra sie sprawdzi w dziesiet lat potem *. Nowatorstwo polega tu na
umig etnym wydobyciu kontrkulturowego potencjatu biologicznej, pozaracjonal -
ne natury rzeczywistosci i spektaklu filmowego. W filmie nabieraja ogromnej
doniosto&ci tak zwane zachowania niewerbal ne, to wszystko, co jest spojrzeniem,
gestem, mimika, sposobem chodzenia, sktonienia gtowy, podawanie reki itd. Ro-
mantyzm, jakkolwiek wielkie znaczenie przypisywat stowu, to tworzac po raz
pierwszy na taka skale filozofie uczu€, przyczyniat sie jednoczednie do poznania
i docenienia pozastownych kontaktéw uczuciowych jako sposobéw ekspresi ludz-
kigj % Niecenione w zachodnigj cywilizacji narzedzia ekspresji stajasiew rekach
Zutawskiego strategia poszukiwania niepopularnych prawd metodami skrgnie
odmiennymi od wyzyskiwanych w uznanych utworach duszacych sie pod krawa-
tem *'. Jezeli pan spojrzy, jak jeszcze dzisiaj weiaz w Kenii plemie byle jakie
tahczy wieczorem wokdt ogniska, jak najstarszy we wsi opowiada historie, co
ludzie przezywaja przy tym, jak silnie partycypuja, jak ruch jest dla nich natural-
ny, jak wejscie w trans jest dla nich naturalne, (...) to pan zrozumie, jakiego
dokonalismy regresu, ubierajac sie higienicznie, myjac sie, czeszac sie z prze-
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dziatkiem, wktadajac mundurki i zachowujac sie mundurowo, wszyscy tak samo.
| dlatego im gtupsze jest spoteczenstwo, tym bardzigj zattuka kamieniami innego.
Jak kto§ jest inny, to go w kohcu zabija. Ale ta inno&t kazdego, stuzaca do
Wyrazania czegos, co jest nieracjonalne zupetnie, ale jest w kazdym razie bardzo,
bardzo ptodne i radosne, to jest wtasnie esencja aktorstwa, to jest aktorstwo *.

Swiadome przekroczenie,, dobrego smaku” oznacza z te perspektywy wstgpienie
natrudna, kojarzona z kiczem &ciezke prowadzaca do — niedostepnych w inny sposdb
—informacji ukrytych w granicznych do&viadczeniach i odmiennych stanach &wiado-
moé&ci. Odwaga zagtebienia sie w zakazane rejony oraz stawiania ostrych diagnoz
spotecznych i egzystencjanych ustanawia nowy stosunek miedzy sztuka podporzad-
kowana normatywnym, kulturowo okreSlonym zaeceniom a nobilitujacym kicz >
eksperymentem wytracania z bezpiecznych konwenansiw.
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|. Kolasifska, Zehy wampira — dyskretny urok
pozadania, w: Niedyskretny urok kiczu, dz.
cyt., s. 52.

M. Janion, Kino i fantazmaty. Demony, wam-
piry, potwory, ,Kino” 1975, nr 7, s. 41-47.
M. Janion, Niesamowita Stowiahszczyzna.
Fantazmaty literatury, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 2006, s. 127-128.

Kino grozy, podobnie jak religia, odwotuje sie
do wydzielongj z potocznego doSwiadczenia
rzeczywistosci, wykorzystujac pierwotny lek
do wskazywania zagrozeh wynikajacych
Z naruszenia ustanowionych przez doktryne
zasad, porzadkujac tym samym ptynna mate-
rie rzeczywistosci: (...) ludzie kosciota wska-
zywali i demaskowali tego przeciwnika ludz
[szatana]. Ustalili liste niegodziwosci, jakie
jest w stanie spowodowac i spis jego agen-
téw: Turcy, Zydzi, heretycy, kobiety (zwtasz-
cza czarownice). (...) Globalna grozba Smier-
ci zostata w ten sposob rozhita na poszczegol -
ne drachy, z pewno&ia przerazajace, ale
»nazwane” i wyjasnione, poniewaz rozwazo-
ne i wyklarowane przez ludzi kosciota. (...)
W ten sposob okredony strach — teologiczny
— zostal podstawiony w miejsce innego stra-
chu, dawniejszego, zwierzecego i spontanicz-
nego: kuracja kohska, a jednak kuracja, gdyz
wskazywata wyjscie tam, gdzie nie byto nic
procz pustki. J. Delumeau, Strach w kulturze
Zachodu: XIV-XVIII w., thum. A. Szymanow-
ski, Warszawa 1986, s. 26-31.

M. Janion, Kino i fantazmaty. Demony, wam-
piry, potwory, dz. cyt., s. 45.

A. Banach, dz. cyt., s. 53.

A. Helman, Grzesznicy bez winy, w: Niedys
kretny urok kiczu, dz. cyt., s. 29.

(...) w petni typowy przypadek to ten, gdy film
dajac ujscie emocjom i instynktom, dyktowa-
nym sprzeciwem wobec kultury, réwnoczesnie
poddaje je osadowi tejze kultury. W ten spo-
sob godz sprzecznost — daje uj&ie niebezpie-
cznym spotecznie uczuciom i nastrojom, a zara-
zem pacyfikuje je. A. Helman, Watep, w: Kino
gatunkéw, red. A. Helman, Krakéw 1991, s. 15.
Por. K. Deschner, Krzyz Pahski z Kosciotem.
Seksualizm w historii chrzescijanstwa, thum.
M. Zeller, Gdynia 1994; U. Ranke-Heineman,
Eunuchy do raju. Ko&iét katolicki a seksu-
alizm, thum. M. Zeller, Gdynia 1995; G. Rot-
ter, E. Rotter, Wenus, Maria, Fatima. Jak
rozkosz zmystéw stata sie sprawa szatana,
ttum. E. Ciedlik, Gdynia 1997.
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skiego, ,Wiadomosci Kulturalne”
nr 31, s 19.

To jest bardzo skomplikowany kraj i roman-
tyzm polski w bardzo matym stopniu to od-
2wierciedla; usitowal to bardzig opisywat
Norwid i dlatego zostat tak strasznie wyklety
przez wszystkich (Zulawski. Przewodnik Kry-
tyki Polityczngj, dz. cyt., s. 184).

Diabet odwotuje sie w tym punkcie takze do
tradycji romantyzmu niemieckiego: W litera-
turze polskigj nie mielismy odpowiednika ro-
mantyzmu niemieckiego, z ktérego wywodz
sie cate kino ekspresjonistyczne, jak to wykta-
da Lotte Eisner w ,, Ekranie demonicznym” .
Te ,zalegtosci” nadrobit dopiero Bruno
Schultz W jego  opowiadaniach mozna
malezt wszystko, co wielu badaczy uwaza za
prawdziwy romantyzm, romantyzm nocy, snu,
zejscia do podziemi (Film, demony i roman-
tyzm. Wywiad z prof. dr Maria Janion,
LFlm” 1974, nr 49, s. 14).

Problem kiczu aktor skiego, nazywanego dotad
gra patetyczna, romantyczna, ekspresyjna,
jest dlatego niezmiernie wazny, ze przez swa
nazwe o zym zabarwieniu sktoni¢ moze do
zastanowienia sie nad decydujacym zwrotem
do gry spokojnej, opanowanej, naturalne
(A. Banach, dz. cyt., s. 271).

1996,

4 Zutawski. Przewodnik Krytyki Politycznej, dz.

50

5.

5
5.

1

2
3

cyt., s. 172-173.

Film, demony i romantyzm, dz. cyt., s. 4.

Bo oczywiscie mozna chciet uzyskat zupetnie
co innego, mozna chciet rezyserowac filmy
jak pan Zanussi: wszyscy maja buzie w ciup
i nic de nie dzigje, gadajace glowy sa. (...)
Tego on nie potrzebuje i zreszta by nie umiat,
bo on krawata nie zdejmie nigdy. | ten krawat
jest zacisniety na jego filmach. Te filmy sie
dusza pod krawatem. Alejezeli sie chce czego
innego, jezeli sie kocha eksprege ludzka, je-
zdli w tym sie dopatruje jakiejkolwiek formy
sztuki i szcze&cia po prostu, no to trzeba tym
ludziom pomdc sie oswobodzé (Zutawski.
Przewodnik Krytyki Politycznej, dz. cyt.,
s. 177).

Tamze, s. 176.

(...) kicz, gdy jest w szlachetnej sprawie — tak
bymto ujat —jest fajnym kiczem. Aleco to jest
sdachetna sprawa? Chodzi o to, zeby nie
ogtupiat czowieka (tamze, s. 79).




