KSIAZKI O FILMIE

Dynamika historil

TERESA RUTKOWSKA

Problemy, jekie stoja przed historykami filmu, w duzej
mierze sa zbiezne z tymi, ktére bywaja udziatem histo-
rykow innych dziedzin. Wiedza historyczna nieustannie
de weryfikuje w miare uwzgledniania nieznanych
wczednig czy zapomnianych materiatéw zrédtowych
i faktéw, wchtanigac nowe prady intelektuane i nowe
metodol ogie humanistyczne. Odnal ezienie zaginionej ta-
&my filmowel, czy chotby jej fragmentu, madzisznacze-
nie cennego wykopaliska i jest obietnica odkry€ i przewarto&ciowan. Zmianie
perspektywy badawcze sprzyjatez spojrzenie na tendencje rozwojowe sztuki filmo-
weg w szerszym kontek&cie innych dziedzin wiedzy, a takze — za sprawa nowych
mozliwosci technicznych, takich jak chotby DVD i komputerowa rekonstrukcja
zniszczonych taém — drobiazgowa, precyzyjna anaiza tekstu filmowego.
Tradycyjna historia filmu odwotywata sie do dwdéch podstawowych kategorii:
filmu jako sztuki i filmu jako obrazu rzeczywistosci spoteczng. Ten pierwszy typ
reflekgi skupiat sie na aspektach estetycznych, stylistycznych i formalnych,
podazat szlakiem arcydziet. Punktem odniesienia byt tu z reguty klasyczny film
fabularny. Patronem drugiego podejscia jest Siegfried Kracauer z jego ngjwaz-
nigiszym dzietem Od Caligariego do Hitlera (1947), ktory w kinie niemieckim
okresu weimarskiego byt sktonny postrzegat kwintesencje zbiorowej &viadomo-
&ci Niemcdw po | wojnie viatows), duszy germahskie gotowe na przyjecie ideo-
logii nazistowskigj. Ten typ rozwazah, niewolny od psychologizmu i mistycyzmu,
jakkolwiek od poczatku budzit zastrzezenia badaczy, z uwagi napewne uproszczenia,
okazat seniezwykle no&ny. Gragme Turner w ksiazce Film as Film (1988), azanim
wielu innych wyraza przedviadczenie, ze film nie odbija, ani nawet nie utrwala
realno&ci; jak wszystkie inne media przedstawiajace konstruuje i prezentuje swoje
obrazy realno&ci za pomoca kodéw, konwencji, mitdw i ideologii wtasnegj kultury, jak
réwniez przy uzyciu specyficznych dla medidw praktyk znaczacych (s. 4).
Wprowadzenie filmoznawstwaw obreb nauczania uniwersyteckiego sprzyjato
specjalizacji naukowej i wyrazniejszemu rozdziatowi teorii (film studies) i historii
filmu. Poczatkowo film studies bazowaty na tradycji i metodologii badah literac-
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kich, potem psychoanalizy, podczas gdy historimdilszukata raczej oparcia
w naukach spotecznych. Praktyka badawcza w latézhigjszych wskazata jedr

nak na sztuczno$¢ tego radykalnego oddzieleniadyKwzajemne powizania

obu dyscyplin zacag by¢ silniejsze i wielokierunkowe, zagpena gruncie an-
glosaskim mowi¢ o Nowej Historii Filmu. O tym wsstiim piszawe wstigie

ksiazki The New Film History. Sources, Methodes, Approabhgyjscy redakto-
rzy tomu, James Chapman, Mark Glancy i Sue Harper.

Po raz pierwszy okreslenia tego uzyt Thomas Bisarew 1985 rDwa rodza-
je presji sprzyjaty spisywaniu Nowej Historii Filmpolemiczne nieusatysfak
cjonowanie z badan i opis6w, opowiesci pionier@eszukiwaczy przygdd, ktor
zbyt dlugo uchodzity za historie filmu, a takZzesgdne argumenty filmoznawcé
Ze ostatnimi czasy dzieki projektom dotyczaeyanzenia i konserwacji zbioréw

realizowanym przez $wiatowe archiwa, staje sigtgfmnych wiele nowych mate

riatbw (s. 5). Kluczowe dla tej zmiany sposobu mys$lenifiirnie okazaly sje
woéwczas dwie ksigki wydane w tym samym roku, obie stawt@@aw centrum
zainteresowania kino amerykanskie: praca DavidalBella, Janet Staiger i Kri-

stin Thomad he Classical Hollywood Cinemktéra ukazuje filmy ztotego okresu

Hollywood z lat 1917-1960 przez pryzmat uwarunkéwaaohnologicznych,
organizacyjnych i finansowych zyzianych z systemem studyjnym, a talcikn
History: Theory and PracticRoberta C. Allena i Douglasa Gomery'ego — poz
cja, ktéra zweryfikowata wiele biych ustalen przede wszystkim z pierwsze
okresu kina amerykanskiego, dzigrecyzyjnej analizie nie tylko dawnych fil
moéw, ale i archiwalnych dokumentéw, z uwatji@niem czynnikéw technicz;
nych, ekonomicznych i spotecznych.

»,Nowi" historycy postrzegajdilm i kino zaréwno systemowo, uwzgleiajec
organizacjerodukcji, rozwdj techniki, rqlagencii, funkcje panstwa i inicjatywy
prywatnej, cenzury, krytyki i reklamy, jak i procesnie, od pierwszych pomy

stow twérczych przez produkcj@o recepgjesie€ kin i tozsamos¢ odbiorcow,

grupy fanéw i kinofilbw. W obre badan nad filmem wtaono niedoceniane
dotychczas kwestie, takie jak wspoétdziatanie w testznym efekcie ekranowyn
gwiazd, operatoréw, kierownikdéw produkcji, projektéw, scenograféw, kostiu-
mologow, kompozytoréw, montazystow, producentéwenarzystow. W konsek
wencji, nie negujaznaczenia warstwy narracyjnej dziefa flmowegnya ujeia
rozszerzajaakres analizy estetycznej na aspekt wizualnywigkowy.

Nowa Historia Filmu przywjauje wagedo krytycznej analizy zrodet, nie tylke
samych tasm, ale takze raportow cenzury, wspammekumentéw wytwaorni,
kosztoryséw, kontraktéw, materiatow prasowych, aceszy i scenopiséw, kores
pondencji, przepiséw prawnych, ostatnio takzerirgowych grup dyskusyjnych

Ksiazka pod redakc¢j&hapmana, Glancy’'ego i Harper nie jest typgwaca
zbiorowg w ktérej kazdy autor wedle dowolnie wybranejnfoty eksploruje
temat pod ogélnie przygm hastem. Wyrasta ze spdjnych i mocno ugruntoy
nych zalozen. | cho¢ do udzialu w tomie zostaproszeni wybitni brytyjscy
filmoznawcy, rozdzialy o precyzyjnie zaprojektowpsgukturze, ktoérych sau-
torami, sluzaraczej egzemplifikacji metody niz eksponowaniwasvtych pomy-
stébw badawczych. Antologia zostata tak zaprojekimayaby zawrze¢ mozliwie
szerokie spektrum wyréznikbw Nowej Historii FilmW kolejnych rozdziatach
omowiono cztery istotne parametry dzieta filmoweggo usytuowanie history-
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czne, autorstwo, gatunek i odbiér. Kazdy duzydmbat zostat poprzedzony wste
pem redaktorow tomu, po czym ngsig odwotania do konkretnych przyktadoy
z dziejow filmu zakohczone konkluzja

Historia jest obecna w filmie na r6zne sposobyriki i dokumenty postrze-
gane byly przede wszystkim jako cenne Zrédto wjenlprzesztosci, takze prze
tworcow filmow historycznych. Z drugiej strony bada ze szkoly Marca Ferr¢
i Pierre’a Sorlina traktujéilm historyczny nie tyle w kategoriach wiernog&go-
ce, ile raczej jako tekst kulturowy, postugryjssieokreslonymi strategiami. Istnieje
takze zywy nurt refleksji nad zmiennogpiastaw odbiorczych. Nowa Historigchy
te podejScia na poparcie tezy, fim historyczny jest obszarem stuzacym zaréw
eksplorowaniu terazniejszosci, jak i popularneryobrazeniu przesztosci.

Przyktadem takiego y@da niech bdzie tekst Melvyna Stokedarzemineto
z wiatrem(1939)i przegrana sprawa: krytyczne spojrzeriteinktem wyjscia jest
tu ewokacja amerykanskiej wojny secesyjnej jakaargenia polityczno-militar-
nego o dalekosmych skutkach oraz jako romantycznego mitu o estigieniu
Potudnia, idyllicznej ojczyzny. Autor wskazuje recsegélnarwatos¢ tego mitu,
takze w wersji hollywoodzkiej, po¢easzy odNarodzin narody1915)Griffitha.
W latach 1929-1941 zrealizowano 75 takich obrazbWwyrzemineto z wiatrem
(1939) na czele. Stokes zwraca uwagekluczowarole producenta Selznicka

(film miat kilku rezyseréw i scenarzystow), ktépomny na antyrasistowskie

pietno cigzece nad filmem Giriffitha konsultowat scenariusz ajwym Stowa-
rzyszeniem Pogpael Ludzi Kolorowych (NAACP), musiat takze uwzdléac za-
lecenia kodeksu Haysa i mie¢ na uwadze ywdgleomercyjne (przedsieiecie
okazato sjebardzo kosztowne), co wymagato zaspokojenia owzmekiodbior-
czych z najrozmaitszych Jgéw kulturowych i spotecznyciPrzemineto z wia-
trem przez dziesiki lat bylo niekwestionowanym liderem, jesli ctzdba liczbe
widzow. Nic nie mogto jednak zmieni¢ faktu, iz jwva secesyjna jest tu — jak w pg
wiesci Margaret Mitchell — ukazana z perspektyvatich plantatoréw, z pomipie
ciem innych warstw spotecznych. Film do$¢ zasamniznieksztalca tez sytuac]
czarnych niewolnikow i postawy Jankeséw. Autor gdddostrzega, ze unieSmierte
niajec mit ,przegranej sprawy”, méwi on o przyczynachjmwyo o niewolnictwie,
0 zderzeniu ekonomicznym rolniczego Potudnia zmyztowaPoinoca o meskim
kodeksie honorowym, ktéry wyzwala imperatyw walkkazuje takze degeneracj
moralnaPotudniowcéw w czasie wojny i potem. Para gtéwnlgohateréw, Scarlett
i Rett, to — jak wskazuje Stokes — outsiderzy niegadlijgcy siew swojej spoteczno-
Sci. Jego analiza dowodzi zlozonosci i ambiwglefiimowej wizji Selznicka. Jej

atrakcyjnos¢ sprzyjata jednak — jak powiada -tribeprzyswojonej przez publiczt

nos¢ amerykanskanieczulajaej amnezji historycznej.

Sue Harper zajmuje skytyjskimi filmami historycznymi lat 70., w sytap
gdy poczavszy od lat 60. Amerykanie, z uwagi ha kryzys w lidgbod, coraz
chgniej inwestowali w brytyjskakinematografie(finansowali 2/3 produkgciji).
Ekspansywna konkurencja wymusita koniecznos¢ areteukturalnych i ekono-
micznych w przemysle flmowym na wyspie. Uruchaamigéz u twércow mecha
nizmy przystosowawcze (Ken Russel np. sklonit MGBI wispoffinansowania
filmu Boy Friend dla United Artists nak@t Zakochane kobiefya by nakyei¢
Dzikiego Mesjaszaastawit wkasny dom). Ograniczenie subsydiowspatawych
sprawito, ze rezygnowano ze znanych nazwisk nazrzetodych, nieznanych
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artystéw. W odpowiedzi na kosztowne, kostiumowe widowiska amerykahskie
Brytyjczycy postawili na odnowienie formuty filmu historycznego, ironiczny dys-
tans, eksperyment i przetamanie konwencji artystycznych i obyczajowych, nie
stroniac od kwestii drazliwych czy kontrowersyjnych (jak chotby Russel w Li-
sztomanii czy Diabtach), krecili horrory historyczne (wytwornia Hammer) i ko-
medie kostiumowe (seria Carrry on...), wreszcie kierowali uwage na
marginalizowane dotychczas elementy przesztosci, na drazliwe kwestie obyczajo-
we czy spoteczne. Autorka stawiateze, zetakie filmy, jak Barry Lyndon Kubricka,
Fatszywy krél Lestera, czy Monty Python i Swiety Graal, zasadniczo wptynely na
sposdb my8enia o rodzimej przesziosci. Rowniez tekst Marka Connely’ego
o Gallipoli Petera Weire'a wskazuje na sygnaly zawarte w dziel e, ktére urucha-
miaja we wspbtczesnym odbiorcy mechanizmy identyfikacyjne, pozwalgjace mu
utozsamiat sie z bohaterami narodowej historii. Opowiest o bitwie australijsko-
tureckiej miata obieg wewnetrzny (przy catej nigjednoznacznosci — jedli chodzi
0 znaczenie militarne i interpretacje historyczne — stanowi ona wazny element
budowaniatozsamosci australijskiej wobec silng tendencji do kwestionowaniatej
kategorii na rzecz rdzennej tradycji) i obieg &viatowy wedle hasta promocyjnego:
Z migjsca, o ktorym nigdy nie styszelicie, przywedrowata opowiest, ktorej nigdy
nie zapomnicie (s. 53). Film — daleki od schematycznych interpretacji — jest
wedtug Connelly’ego cenng lekcja historii. James Chapman zastanawia sie z kolei
nad ideologicznym oddziatywaniem filmowych dyskursow historycznych na
przyktadzie innego filmu Weira, Pan i wiadca: Na krafcu Sniata (2003). Chap-
man przedledzit recepcje krytyczna filmu ukofnczonego kilka miesiecy przez roz-
poczeciem wojny w lraku. Akcja jest usytuowana w czasach wojen
napol eohskich, w kluczowym momencie zdobywania przez Brtyjczykéw przewa-
gi namorzu. Wzmacnia—tak chetnie podejmowany przez kino —watek o ratowa-
niu &wiata przez anglosaska cywilizacje. Chapman wskazuje przy tym na
polityczny i kulturowy konserwatyzm filmu, przywodzacy na myd wzorce z lat
30. i 40. Mozemy przyjac logicznie, ze staronieckie ideologie powinno&ci, stuzby
i patriotyzmu nie okazaty sie Zbyteczne na poczatku XXI w. i pozostaja réwnie wazne
dia widowni kinowej, jak zawsze (s. 66).

Pojecia autorstwa (autorship) uzywaja nowi historycy na okreSlenie osoby,
ktéra petni ngjwazniejsza role w procesie powstawania filmu. W tym znaczeniu
nie zawsze i niekoniecznie chodzi tu o rezysera, jak w klasycznej teorii autorow
sformutowanej przez krytykow z ,Cahiers du cinéma’. Nowa Historia kieruje
uwage na kontekst produkcji filmowej ze wszystkimi je wspdtczynnikami. Ten
typ autorstwa uwzglednia wiec wptyw producentéw i zasady systemu studyjnego,
atakze wkitad twérczy cztonkéw ekipy. Rozdzia ten zawiera wiec tekst Lauriego
Ede o , art directors’, czyli scenografach filmowych z lat 40., ktorzy przyczynili
sie do uksztattowania specyficznej, ,arkadyjskie)” estetyki filmow brytyjskich
owego okresu. Mowa tu o dwéch zespotach scenograficznych, Two Cities (Hen-
ryk V) i powiazanym z wytwornia Hammera Exclusive Films (dopracowano sie
w nim pewnej typowej, dla Hammerowskich horroréw koncepcji scenograficznej
domu brytyjskiego). Andrew Spicer, autor znang pracy o kategorii autorstwa
w cinéma noir, tym razem po&wvieca swoje rozwazania zwykle niedocenianej
funkcji scenarzysty w kinie brytyjskim na przyktadzie pracy Richarda Curtisa,
autora tekich przebojéw filmowych, jak Cztery wesdla i pogrzeb (1994) czy
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Dziennik Bridget Jonef001) albo seriCzarna Zmija Nie chodzi tu przy tym
o dowartosciowanie roli scenariusza, ale o ukazandbcesu powstawania dziel
filmowego jako pracy zbiorowej. Curtis zyskat rzadésiggalnadla innych sce-
narzystow kontrglead ostatecznym ksztattem dzieta, a jego nazwishdm sje

swoistym znakiem firmowym wykorzystywanym w kampati promocyjnych.
Pozyskat on do realizacji swoich pomystéw grondysta wspdtpracownikéw,
rezyserow, wykonawcOow i producentow. Rozdziat temnczy tekst Petera
Kramera o Jane Fondzie i wplywie jej dziatalngsclitycznej, zwlaszcza akcji
pacyfistycznych, na prace filmie. Punktem zwrothnym w tej kwestii okazaes
Powr6t do domy1978), gdzie nie tylko odtwarzata gtownale kobiecawedle

wiasnej koncepcji, ale takze — driswemu statusowi w Hollywood — pilotowat

projekt od etapu scenariusza i doboru ekipy, wafgerzwtaszcza ideologiczne

przestanie tego filmu.

Nowa Historia Filmu postrzega kategorie gatunku tyi&o jako wzorzec
czy strukture ale takze w perspektywie konkretnych warunkdéstdriycznych
i kulturowych. Symptomatyczny jest tu tekst Rictafhylora o stalinowskich
musicalach w wersji lwana Pyriewa i Grigorija Alekslirowa jako utopijnej,
propagandowej wizji Kraju Rad wcielg@go w zycie wizjgpowszechnej spra;
wiedliwosci i szczécia. Taylor wskazuje, ze filmy te paradoksalmepczach
wspéiczesnych, ukazywaly wizjgie tyle bajecznaile taka jaka niebawem sie
urzeczywistni.

Jeffrey Richards w tym samym rozdziale analizujelegje filmow awantur-
niczych, ktore w latach 30. wobec zagrozenia iogialnazistowskgokazywaty
bohateréw sprzeciwigigch siewtadzy autorytarnej, a na przetomie lat 40. i 5
w okresie maccartyzmu i zimnej wojny, byly instrurtem propagandy anty
komunistycznej, ale podskérnie lansowaly typ botsateywrotowca wypchnie

tego poza margines spoteczny, watemgo o przywrdcenie sprawiedliwosci

przemycaly wje idee lewicowe z jednej strony, a z drugiej umalgnétos rycer-
ski tak diugo, jak diugo byt on atrakcyjny dla wide. Jonathan Munby z kole
pokazuje przemiany filmu gangsterskiego lat 90zerskim kulturowym kontek-
Scie, od muzyki popularnej poggszy, na grach komputerowych skohczywsz
ktore — co jest znakiem czasOw — kierujgageprzede wszystkim na Srodowisk
Afroamerykanow.

Tekst Martina Shinglera jest poSway melodramatowiow, Voyage(1942)
z Bette Davis. Autor zdaje relaciewspéiczesnych badan nad melodramat
hollywoodzkim. Pisze tez o kampanii promocyjnépnii w latach 40. i o emploi
Bette Davis niogeym ze sobakreslone oczekiwania odbiorcze wobec bohate
Film okazat sjenadzwyczajnym przebojem kasowym. Shingler anadizuiec
recepcjekrytycznafilmu przed laty i wspétczesnie, klaclanacisk na podszyte
ideologiaproby zdefiniowania melodramatu, przede wszystkirperspektywie
feministycznej i psychoanalitycznej.

Ostatni rozdziat jest po$pdeny badaniom nad recepdjow. Tym samym
punkt cigkosci przesuwa sie analizy samego dzieta w strojego obiegu spo-
tecznego. Kazdy tekst zawarty w tym rozdziale ojeisjak rézne mogdyc¢
odczytania znanych utworow, przynaleyeh do klasyki filmowej, w zaleznosc
od kontekstu i czasu odbioru. Marc Glancy pisz&zantazyBlackmail 1929)
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Hitchcocka, pierwszym filmie brytyjskim z dzykiewymi dialogami. W tym celu
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analizuje materiaty promocyjne i prasowe, magazigmpw i listy do redakcji.
Dzi$ nawet najdoktadniejsza analiza filmu nie uj@avpewnych jego niuansow
znaczeniowych oczywistych dla odbiorcy z lat 20ar@gly zwraca bowiem uwage
na powszechny wéwczas entuzjazm dla brytyjskiegeiat, ktérym postugiwali
siebohaterowie. Ten akcent sta} sigznacznikiem tozsamosci harodowej bryty
skich filmow w stosunku do filméw hollywoodzkich.

Sarah Street nawiaje do kwestii specyfiki harodowej, analizojpodioze
decyzji cenzorskich w odniesieniu do filnl@zarny narcyzv rez. Powella i Pres-
sburgera. W podobnym duchu napisali swoj tekstidh§tigsdotter i Tim Berg-
felder, a dotyczy on réznic pontizy odbioremPersonyBergmana w Szwecji
i w Wielkiej Brytanii. Wreszcie Justin Smith predzit internetowadyskusje
fanéw filmu Kult (The Wicker Man1973).

Jakkolwiek wszystkie wymienione tu teksty dotydamestii szczegdtowych,

odnosza siedo konkretnych tytutéw, mogstuzy¢ jako egzemplifikacja metod

Nowej Historii. Otwierajawiele mozliwosci, ktére wykraczajpoza rutynowy
schemat nauczania uniwersyteckiego. Cocgjieniestereotypowosé @, Swie-
z0s$¢ i dystans wobec zastanych hierarchiigmiae ze starannosaimkumenta-
cyjng staja sie tu wartoscja ktéra doceni z pewnosScgiantodsze pokolenie
filmoznawcow. Okazuje sibowiem, ze w tej dziedzinie jest jeszcze wiele-n
przetartych drég.
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