Heimatfilm — zarys dziejow gatunku

BEATA KOSINSKA-KRIPPNER

Heimat: ...tam, gdzie nikt jeszcze nie. byt
(Ernst Bloch)
Heimat to nie miejsce, to uczucie
(Herbert Grénemeyer)

Czym jest Heimat, czyli krétka historia pojecia

(L)

Podstawow denotacjastowa ,Heimat” jest ,miejsce rodzinne”, ,rodzinn
strony”, ,ojczyzna”, ,kraj ojczysty”. Kombinacje & takich, jakHeimatstadt
(miasto rodzinne)Heimatland (kraj rodzinny), Heimaterde(ziemia rodzinna),
Heimatliebe(patriotyzm),Heimatrecht(indygenat, prawo przynaleznosdigi-
matvertriebengludzie zmuszeni do opuszczenia kraju rodzinnegejmatfor-
schung(badanie lokalnej historiieimatkundgkrajoznawstwo) wskazyjae
stowo ,Heimat” niesie wiele znaczen, stawajdisko siebie skojarzenia, ktérych nie
odda jedno polskie stowo. Stowo to jest réwnie meidio przettumaczenia nayk
angielski. Elizabeth Boa i Rachel Palfreyman zaswgaly nawet, ze ta translatorsk
trudnos¢ odzwierciedla zawitaistorie krajow niemieckojeycznych.Przejscie od
partykularnego stanowego ,patchworku” do Niemieedzjoczonych w 1871 roku
pod pruska dominacja bylo naznaczone napieciagtzy tozsamoscia regionaln
a narodowa, ktére przybraly na sile w okresie \wigde gwalttownej industrializacji
i urbanizacji'. Wigzato sigto z mobilnoscjapopulaciji niemieckiej.

Do 1907 r. 48 procent tej populacji mieszkalo pwdejscem swojego urodzer
nia, w wielu regionach tereny wiejskie podlegatpamizacji, a wioski i mias-
teczka dzjki lokalnemu transportowi ,przyblizaly” sido miast’. Najpreniej
rozwijajecym siewtedy miastem byt Berlin, ktory zadzsymbolizowaé nowo-
czesne Niemcy. W petni tego procesu, w roku 189@nin ,Heimatkunst” (sztu-
ka Heimatu, sztuka regionalna) zdcagt uzywany zaréwno w celu obrony;, |
i klasyfikaciji literatury oraz innych form sztukiiazanej z zyciem prowincjonal
nym lub wiejskim.Literatura Heimatu byla jednym z wielu aspektowaldei
i instytucji — czesciowo reakcyjnych, czescidaldycznie reformatorskich, a czg-
Sciowo idealistycznie utopijnych — ktére czasereg&no jednym mianem ruch
.heimatowego” (,Heimatbewegung”), ktéry mozna uzZnaa reakcje na gwal-
towna modernizacje Niemiec. Ideologicznie niehganiczny ruch obejmowa
rozne dziatania, poczawszy od planowania przestiego i ochrone terend
wiejskich (,Heimatschutz”), przez towarzystwa rhitik®w lokalnej historii, muze
dokumentujgce lokalne zwyczaje i stroje, przewodmystyczne, ksigzki do geogra-
fii i sylabusy dla szkét podstawowych po regionakgelréwki i kluby sportowe, festi
wale ludowe, az po tradycje niemieckich ogroddwjskich i miejskich ogrédké
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dziatkowych. Wiekszo&¢ tych dziatan poréwnywalnych do czegos, co dzis nazwa-
libydmy inicjatywami obywatelskimi, stuzyta podtrzymywaniu jakosci zycia
w okolicy i tak jak dzisiejsze dziatania byta politycznie zréznicowana °. Podsta-
wowe opozycje w dyskursie na temat Heimatu przeciwstawialy wies miastu, pro-
wincje metropolii, tradycje nowoczesno&ci, nature sztuczno&ci, kulture organiczna
cywilizagji, ustalong, swojska, zakorzenionatozsamost kosmopolityzmowi, hybrydo-
wo&ci, obco&ci innych i pozbawiong) oblicza masie. Opozycje te w literaturze popu-
larng mogty by¢ sentymentalnie pogodzone lub po prostu pominiete, jedi pozostawiano
na boku praktyki ekonomiczne kapitalizmu i niesprawiedliwo&t klasowa *. Wyrazicie-
lem tego trendu byt m.in. bawarski pisarz Ludwig Ganghofer (1855-1920) °.

Literatura Heimatu przed | wojna Sviatowa pokazywata wszystkie te tenden-
cje nie tylko w Niemczech, ale tez w Austrii i niemieckojezyczngl Szwajcarii.
Zdlicza sie do nig zwlaszcza stary gatunek wigjskiej czy wioskowej opowiesci
(Dorfgeschichte). Podczas | wojny &wviatowe) front ojczyzniany (Heimatfront) stal sie
kolegina konotacja, ktéra Heimat, stopniowo pozbawiany specyficznych skojarzen
regionalnych, przyjmowat ,,w suzbie narodu”, jako bezpieczne migjsce kojarzone
z makai upragnionym powrotem do domu, kontrastujace z ojczyzna (Vaterland), dla
ktérel mezczyzni walczyli i gingli na obcych polach. Ojczyzna i matczyny Heimat
stopniowo zjednoczyty sie w micie narodu i wspdlnie miaty by¢ opozycja wobec
obcego lub wroga. Ostabianie konkretnego znaczenia regionalnego pojecia,,Heimat”,
jak to miato migjsce w ideologii nacjondistycznej w latach 20., egzemplifikuje pro-
ces powstawania mitu opisywany przez Bathesaw Mitologiach °. Pojecie , Heimatu”
— zabarwione mitologicznie w jego lokanym znaczeniu — stato semglista kondensa-
cjawyrazona przez kilka mitycznych figur, m.in. chtopa— nie rzeczywistego rolnika,
aleideanego chtopskiego ducha niemieckigj rasy. Chtop symbolizowat prawdziwych
Niemcow, ktérzy zawsze byli rolnikami, gdyz chtopstwo to postawa wewnetrzna,
anie zatrudnienie, jak pisat etnograf Hanns Fischer w 1936 roku . W ikonografii
Il Rzeszy chtop zostal wywyzszony do roli reprezentanta niemieckiego ducha, co
wyraza m.in. obraz Der SAmann (,, Siewca’) Oskara Martina Amorbacha, pokazany
podczas Wielkigl Niemieckig Wystawy Sztuki w 1937 roku.

Na przetomie wiekow dyskurs na temat Heimatu ujawniat napiecie miedzy
tozsamoécia regionalna i narodowa. W latach 20. i pozniej w 111 Rzeszy byt bar-
dzigj identyfikowany z narodowoscig, jak pisat Freudenthal: Pojecie ,, Heimatu”
zyskato narodowosocjalistyczne pogtebienie. Lud nie istnieje poza Heimatem,
alew nim, a Heimat w ludze °. 1dentyfikowanie Heimatu z Niemcami zmienito
pojecie Heimatu z konserwatywnej wartosci w dynamiczny dowod ekspang oni-
stycznych ambicji lub reakcyjny wyraz zagrozonej niemieckig tozsamosci. Jak
zauwazaja Boai Palfreyman, wielu etnicznych Niemcow nie méwito wdwczas po
niemiecku, wielu — dla ktérych niemiecki byt jezykiem ojczystym lub ktérzy
kulturowo czuli sie Niemcami — nie byto niemieckimi obywatelami.

W malych terytorialnie Niemczech w okresie Rzeszy Bismarcka, pomniejszo-
nych jeszcze w czasach Republiki Weimarskiej, brakowato pangermahskiej ambi-
cji bycia wielkimi Niemcami. Brak powiazah migdzy kategoriami politycznymi,
kulturowymi i lingwistycznymi definiowal tozsamost narodowa, pobudzona re-
sentymentami nasilajacymi siewskutek klesk podczas | wojny swviatowej, ustalen
Traktatu Wersalskiego (utrata afrykanskich kolonii), francuskiej okupacji Nadre-
nii (zwtaszcza Zagtebia Ruhry — przemystowego serca Niemiec). Wykorzystywa-
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no propagandowo poczucie zagrozenia mieszkahcéw terendw przygranicznych
napascia obcych i utrata tozsamosci w wymieszang etnicznie populagji °.

Eduard Spranger, jeden z czotowych w latach 20. teoretykdéw Heimatu, odr6z-
nit srodowisko, w ktérym sie cztowiek urodzit, od Heimatu, ktéry jest wynikiem
procesu utozsamiania sie z miejscem: Miegjsce urodzenia stanie sie Heimatem,
kiedy sie z nim zzjesz *°, czyli zainwestujesz prace fizyczna i zaangazowanie
duchowe. Heimat byt wedtug niego subiektywnym stanem umystu wynikajacym
z relacji miedzy cztowiekiem a migjscem. |dea ta mogta stuzy€ socjalistycznej
definicji Heimatu (migjsce powinno nalezeC do tego cztowieka, ktérego praca
sprawia, ze ono kwitnie), ale takze definicji imperialistycznej, usprawiedliwiaja-
cg kolonizacje. Dodatkiem, ktéry idegte zmienit w narodowosocjalistyczng, byto
my8enie rasistowskie czy tez ludowe (volkisch). Spranger sugerowat, ze podsta-
wa etosu ludu (Molk) jest germanskie mestwo w jego chtopskim, wojowniczym,
rzemiedniczym i kupieckim wcieleniu oraz germanska kobiecost przypisanartyl-
ko do jednej sfery — domowej. Ochrone tego etosu miaty zaS stanowi¢ zasady
regulujace relacje seksualne odwotujace sie do wartosci zwiazanych — jak to
okredlit — z krwia i biologicznym dziedzictwem, chodzito mu zatem o czystost
rasowa. Ale jak dowodza Boa i Pafreyman — odwotujac sie do antyksenofo-
bicznego tekstu ™ Paula Krische z 1918 roku — dyskurs , heimatowy” nie byt
nierozerwal nie rasistowski, propagowano raczej idealna rownowage miedzy lokal -
na lojalno&cig, narodowym poczuciem obywatelskim i kosmopolityczna otwartos-
cia. Nie zmienia to jednak faktu, ze w antysemickigj doktrynie ta liberalnawizja
niewyobrazalnie sie usztywnita, a wykorzeniony Zyd stat sie jedna z opozycyj-
nych figur obcego, nie-Niemca, innego, ktory jest zagrozeniem dla — bedacej
w kryzysie — tozsamosci niemieckig. Mit Heimatu — o nieokres onym, ostabio-
nym znaczeniu — zaczal sie wypetniat po trosze ideol ogia narodowosocjalistyczna.
Chot nie brakowato autordw, ktérzy koncentrowdi senaidel Hematu odnoszacego
sie do okreslonego regionu, a nie narodu, jak np. Marieluise Fleisser *, ktéra
balansowata na granicy krytycznej literatury Heimatu, przeciwstawigjacej warto-
&ci regionalne centralistycznym tendencjom agresywnego nacjonalizmu i ,,anty-
heimatowych” inwektyw podwazajacych ten gatunek. Innymi przedstawicielami
krytyczng literatury Heimatu byli Odon von Horvéth, Oscar Maria Graf, Martin
Sperr, Franz Xaver Kroetz, Herbert Achternbusch. Literackie wycofanie na pro-
wincje miato tez inne oblicza; byto spowodowane ucieczka od traumy | wojny
Swiatowse i usviadomieniem sobie chaosu Republiki Weimarskigj, a potem rodza-
jem emigracji wewnetrzng z 11l Rzeszy. Przyktadem tej tendencji sa dzieta Erngta
Wiecherta (1887-1950), m.in. ngpisana przed | wojna &wviatowa powiest Die Flucht,
ktérej bohater wraca z miasta do swego mazurskiego Heimatu i prébuje zogtat chto-
pem, ale ma z tym problem, bo jest skazony dekadencka cywilizacja. Powiesci Wie-
cherta byty kontynuacja krytyki nowoczesnego swiata, de wzmaocnionej przez horror
| wojny &viatowej, chaos lat 20. i brutano& |11 Rzeszy. Wprawdzie w jego twérczo-
&ci pojawiay sedementy, ktérymi karmita s etez ideologia narodowosocjaistyczna,
ale dlaWiecherta |l Rzesza byta symptomem, a nie lekiem.

Boa i Palfreyman twierdza, ze o ile literatura emigracji wewnetrznej
z Il Rzeszy czesto wyrazata moranie lub religijnie podsycanego — bardzo ciche-
go, ae jednak — ducha opozycji, o tyle nie mozna tego samego powiedziet
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0 eskapistycznej formie Heimatfilmu, w ktorym zdemoralizowani ludzie w latach
50. znalezli pocieszenie ™.

Poprzednicy Heimatfilmu

Heimatfilm wywodzi sie z tzw. filmow garskich (Bergfilme) **, zwanych niekiedy
filmami ludowymi (Molksfilme), produkowanych w latach 20. i 30. Nafdi ekscytacji
nowym medium pokazywaty one wspaniatost i wielkoSE Alp. Niektorzy uznaja Hel-
matfilmy za kontynuacjei jednoczednie negage filmow gorskich .

Jednym z najbardziej znanych tworcow filmow gorskich byt Arnold Fanck,
wspbtrezyser (z Georgem Wilhelmem Pabstem) niemego filmu Die weisse Holle
vom Piz Palii (1929) *° — historii Hansa i Marii, ktérzy w gérach wraz z innymi
studentami &wietuja swoje zareczyny . Film byt krecony nie w studio, ale w eks-
tremalnych warunkach alpejskich i zastyngt wspanialymi zdjeciami Piz Pall.
Fanck, tak, jak wczesnig Ganghofer, traktowal géry jako terapeutyczna ucieczke
od wspdtczesnosei, migjsce wolne od problemoéw etycznych, wojny, cierpienia
i presi kwestii spotecznych. Alpy byly dla niego swoista fantasmagoria Z kolei
gorskie filmy aktora i rezysera Luisa Trenkera nie tylko wykorzystywaly goérska
estetyke, ale czesto opieraty sie na powiesciach zwanych Heimatroman autorstwa
Ludwiga Ganghoferai Ludwiga Thomy, ktére rozgrywaly sie w bawarskich Al-
pach i zawieraly elementy folklorystyczne typu: Tracht *°, polowania, zabawy
ludowe czy sity natury, jak burze, spadajace skaty, lawiny, zawieje sniezne, poza-
ry. Filmy te, nazywane ludowymi, czesto odwotywaly sie do zabaw ludowych
i tak jak ich literackie podstawy nie pokazywaly éwczesngj prawdziwej sytuacji
ludnosci wigjskigj, odzwierciedlgac jedynie mieszczahskie wyobrazenie o zyciu
naws . Bylo to idylliczne spojrzenie letnikéw, a nie rzeczywistost czy punkt
widzenia chtop6w. Filmy ludowe odwotywaly sie do toposow pdzniejszych Hei-
matfilméw, m.in. do romantycznych miejsc wspomnief, jak Heidelberg (Alt-Hei-
delberg, rez. Hans Behrent, 1923), Schwarzwald (Schwarzwaldmédel, rez. Victor
Jansons, 1929) czy Nadrenia (Das Rheinlandmadel, rez. Johannes Meyer, 1930).
Koncentrowaly sie na przezyciach ludzi w ich srodowisku zwiazanym z konkret-
nym krajobrazem. £.aczy je to z klasycznymi Heimatfilmami, ktére powrécity do
zwiazkéw z konkretnymi miejscami i krajobrazami i pogtebity ich obraz *.
Aktorka tych filméw byta Leni Riefenstahl, ktéra zagrata w kilku filmach gér-
skich Fancka, takich jak Der Heilige Berg (1926), Die weisse Holle vom Piz Pal,
Sirme Uber dem Mont Blanc (1930 ), Der weil3e Rausch — Neue Wunder des
Schneeschuhs (1931). Wyrezyserowany przez nia film wedtug scenariusza Béli
Balazsa Das blaue Licht (1932) jest uznawany za tacznik miedzy estetycznym
modernizmem poznych lat Republiki Weimarskig a reakcyjnym modernizmem
nazistowskich Heimatfilméw .

Czasami mozna spotkac opinig, ze z uwagi na przygodowo-melodramatyczne
cechy goérskim filmom blizej do amerykanskich westernéw niz do Heimatfilmu %,
Alpegjski Heimat z filméw gorskich w duzym stopniu byt tworzony pod wptywem
i na potrzeby turystyki, gdyz w migjskich centrach po | wojnie viatowej i w cza-
sie kryzysu ekonomicznego w Republice Weimarskiej zainteresowanie alpini-
zmem stato sie masowe =,

Heimatfilm w Trzecig) Rzeszy
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Jak podczas | wojny Swiatowej zmienita Bieratura Heimatu, ktéra zadae
wykorzystywac tematykeojenrg, trywializujec jej obraz, tak w Il Rzeszy w na-
wigzaniu do tej tradycji swoje oblicze zmienity Heirfilaty. Nazisci zmobilizo-
wali Heimat.

Ludowe i gorskie filmy Republiki Weimarskiej z icdtosunkiem do natury
i koncentrowaniem siga ludnos$ci wiejskiej staly sgruntem do gtoszenia ideo
logii nacjonalistycznej. Pogge Heimatu zwjaane z miejscowosgiaw ktorej
cztowiek dorastat i zyl, przeniosto znaczenie paywneludowa (Volksheimat
do ktorej nalezy si@lemiennie gtammesmaesgigSpojrzenie to przypominalg
dziewignastowieczne rozumienie sztuki ludowej jako tdfyr& odzwierciedla
odwieczne prawa i wartosci niesione przez wiejslkdnos¢, wiejski krajobraz
i nature Nardd i nacjonalizm ¢gle byly w istotny sposéb zydane z lokalno-
$cia z najblizszaokolica®, bo jej obrona stopniowo zadaeoznaczaé obrgne
narodu. Zadaniem Heimatfilmu w Trzeciej Rzeszy bptkazywanie tego, cQ
ludzi wigze z ich ziemja rodzina Filmy byly oczywiscie kontrolowane przez
panstwo’™ i musiaty odpowiadaé obovdajacej ideologii, tzn. pokazywaé niend
ruszonawspoélnotdudowg ktéra powinna by¢ zaprzygiena, i niemieckich chto-
pow, ktérzy Swjeuja na wlkasnej ziemi, a takze przedstawia¢ wielkiasto jako
wroga i propagowac idee chtopskiej samowystarczaiii®.

W nazistowskiej reinterpretacji Heimat byt miejsceowrotu, std filmy takie
jak: Fluchtlinge (1933),Ein Mann will nach Deutschlanf934). Heimatfilmy tego
okresu pokazywaly m.in. opuszczenie bezpiecznapnizimiepowodzenia na
obczyznie i powrét do domu, jako odpowiedni wylfder verlorene Sohrrez.
Luis Trenker, 1933/1934), odmqowewrotu do domu i wynikafa z tego Smierc
bohatera Die goldene Stadtrez. Veit Harlan, 1941/1942), wyidealizowany {Q
tret silnej i petnej podwienia matki Geierwally rez. Hans Steinhoff, 1940).

Filmy te spetnialy, zgodnie z wytycznymi Goebelsalge wychowawcza
np. Ernte (znany tez jak®ie Julica) z 1936 roku w rezyserii Gézy von Bolvary.
Wsrdd Heimatfilmow tego okresu wymienia pi@dukcje:Schloss Hubertugez.
Hans Deppe, 1934Pper Jager von Fall(1936) w rezyserii ojca Heimatfilmow
Petera Ostermayra. Walter Frifavymienia jeszczéleimat am Steilhan¢l944),
Ein Tag in der Wachay1944), Peter Roseggers Waldheim@®44) oraz filmy
0 zyciu na wsDer Landtierarzt(1943),Hof ohne Mann(1942),Der letzte Ein-
baum (1944). Inne, wolne od ideologii, reprezentgaekkarozrywke miaty
dbac o dobre samopoczucie ludnosci cywilnejtinieozy (np.Rosen in Tirglrez.
Géza von Bolvéry, 1940, na podstawie Heimatopeetasznik z TyrollCarla
Zellera®). Jak pisze Kreimeieduza cze$é produkcji filmowej panstwa hitlero-
wskiego oferowata ludziom zastepcze zZycie i wgypak, mozna rzec anty-serum
przeciw propagandzie i polityce i przyklaskiwatatyna radosciom zycia co-
dziennego po drugiej stronie walki i $miefti

=

Heimatfilm klasyczny

Zwycieski pochdd klasycznych Heimatfilméwazwanych przez Jerzego Toe

plitza ,filmami ojczyznianymi”®, zacza sie po Il wojnie $wiatowej. Stanowity

one jednarzeciafilméw zrealizowanych w latach 1947-1980 Ten typowy dla
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obszaru niemieckojezycznego gatunek filmowy jak zaden inny ucieleéniat ducha
czasu. Stat sie ngjpopularnigjszym powojennym produktem filmowym na tym
obszarze, byt bowiem idealna formuta ucieczki od wszystkiego, co nieprzyjemne,
co przypominato o niedawnej przesztosci lub kontrowersyjnie wypowiadato sie
o terazniejszoci . Byt to produkt popkultury tego okresu, wiele méwiacy o ten-
dencjach spotecznych i ogdlnokulturowych. Stanowit reakcje na zniszczenia wo-
jenne i bezprawie narodowego socjalizmu, ktory naduzywat i instrumentalizowat
pojecia Heimatu i tradycji. Krotkie podréze do czystego Swiata Heimatfilmow
umozliwiaty ludziom przepracowanie spotecznych nastegpstw |1 wojny Sviatowej,
takich jak osierocone rodziny oraz utrata autorytetow i wartosci.

Ludzie szukali bezpiecznego migjsca do powrotu, a Heimatfilm zaoferowat
im idylle, za ktora tesknili. Jak pisat Manfred Barthel pod koniec lat 40., Niemcy
nie chcieli ogladat w kinie ruin, zbombardowanych miast, ale szczeSiwy wiat,
co§ dobrego, w co mozna znowu wierzy€, wartosci, ktérych nie mozna zdoby¢
dzieki pieniadzom lub uktadom, a wiec mitost, wiernost, dobro¢ *.

Lekkie komedie rozgrywajace sew wiejskiej scenerii, natura, zwierzeta pokazywa
ty widzom idylle, jakigj jeszcze nie widzidi i jaka ze wzgledu na zniszczenia wojenne
nieigtniata. Méwity o mito&ci, przyjazni, rodziniei prostym zyciu w wigiskigy wspdlno-
cie. Pokazywaly ludowe zwyczge, Srojei muzyke. Filmy rozgrywaly sew rozmaitych
krajobrazach i mogty zagpokoi ¢ wide gustow. Willi Hofig zestawit cechy powojennych
Hematfilméw. Przede wszystkim filmy te rozgryway se na obszarach, ktore wojna
oszczedzita: krgjobrazy gorskie, okolic Dolngj Bawarii i podgérza dpejskiego, wrzoso-
wisk i obszarw bagiennych, krgobrazy potnocnych Niemiec, austriackiego Wachau,
Sdzkammergut i ziemi sazburskigj, obszaréw naddungskich, Dolng Audtrii, Burgen-
landu i okolic Bodensee, a takze Schwarzwadu, okolic Renu i Mosdi. Akgjaich zasa
dzata sie — podobnie jak w Heimatfilmach Republiki Weimarskigi — na kontrastach:
miasto —wies, tradycja— postep, Sarost —mtodost, Audtria— Niemcy oraz nardznicach
rasowych i pochodzenia Filmy rozgrywaty sew wigiskim krgjobrazie w &odowisku
letnikdw, robotnikéw i rolnikdw Iub w &odowisku arystokratycznym, ziemiahskim.
Typowymi dementami akcji byly: zagrozenie dla wspdinoty wynikajace ze zmian
(miasto, obcy, korupgja), ratowanie rodowej posiadtosci, rozprawianie se z biznesowa
konkurencjg, pokrzyzowanie dubnych planéw, zawodowa hodowla koni, rybotdwstwo
lub mydiswo. Bohaterami ich byli czesto: urlopowicze i wczasowicze;, miejscowe
autorytety, jak: lekarz, ksadz, ledniczy, mydiwy, nauczycid, arystokrata, burmistrz,
wiasciciel pengjonatu, hotelarz, obszarnik, alpinista, gospodarz, detakze sytuujacy se
na marginesie: uciekinierzy, zotnierze okupanci, Cyganie, prostytutki, domokrazcy,
ktusownicy, przemytnicy, wigzniowie *. Konflikty dotyczyty k6tni spadkowych, kiu-
sownictwa, zazdro&ci, mitosnych problemoéw zwigzanych z réznicami stanowymi,
sktéceniem rodzin, intrygami czy nieszczediwymi wypadkami. Byty przewidywalne
i kohczyty sie happy endem. Heimatfilmy rozgrywaly sie przede wszystkim na tere-
nach prawie niedotknigtych przez wojne, udostgpnianych teraz turystom. | ponownie
ukazywaly odrealniony krajobraz i &rodowiska, jak wczesnigy w filmach ludo-
wych w Republice Weimarskig. Powojenne Heimetfilmy zapoczatkowa krdl Heimat-
filméw Hans Deppe pierwszym niemieckim powojennym filmem kolorowym Das
Schwarawaldméde (1950) ®, ktéry w calym krgju cieszyt sie ogromnym powodze-
niem, ale w samym Schwarzwaldzie spotkat sie z ograniczona akceptacja .
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Echo der BergéDer Forster Grun ist die Heiderez. Hans Deppe
von Silberwald, rez. Alfons Stummer (1951)
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Mieszkanhcy Schwarzwaldu borykajacy sie ze zniszczeniami wojennymi nie
mogli pogodzi¢ sie z zafatlszowujacymi faktyczny wyglad ich regionu zdjeciami
filmowymi, ktérych twércy uciekali sie do trickéw, chcac wyczarowal przed
kamera nienaruszony wiat.

Rzeczywisto&€ za oknem uniemozliwiata Schwarzwaldczykom zaakceptowanie
obrazéw ich Heimatu jako mozliwo&ci ucieczki, odskoczni, co z tatwo&cia przyszio
mieszkahcom innych regionéw. Jak podge Hofig, badenski Zwiazek Turystyczny
wystosowal nawet rezolucje przeciw zniedawianiu Schwarawaldu przez coraz licz-
nigjsze Heimatfilmy ¥

Filmy te nie pokazywaly rzeczywistosci, bo tez nikt wowczas nie chcia jej
w kinie ogladat. Probowaty jednak przedstawic prawdziwe problemy jako mozli-
we do przezwyciezenia. Problemy spoteczne byly sprowadzane do problemu
jednostkowego, wzbogacane o aspekty melodramatyczne i na tym pojedynczym
konkretnym przyktadzie rozwiazywane. Zto ngjczeiciei byto skoncentrowane
w jednej osobie, a calost wiehczyto szczeSliwe zakohczenie. Filmy te pokazywa-
ty tez uproszczone, wymy$&one problemy &viata rodem z kolorowych pocztowek,
ktére miaty niewiele lub nic wspdlnego z zyciem widzdw, co skutkowato uprasz-
czaniem przedstawienia. Wigz z rodzima okolica podkreSlaty ludowe kostiumy,
tatwe do odczytania zwyczaje i uproszczony diaekt tak, by byt dla wszystkich
zrozumialy. Na prezentacje bardziej ztozonych konfliktow i reflekgi nie byto
w Heimatfilmach migjsca. Jednym z pierwszych austriackich Heimatfilméw po 11
wojnie aviatowej byt wyrezyserowany przez Hansa Wolfa Der Hofrat Geiger
(1947) *, ktéry kierowat uwage widzéw ku dalekiej, niezniszczongj prowingji i
prezentujac region Wachau, cieszyt mieszkahcdw zbombardowanych miast wido-
kiem nietknigtego krajobrazu i umozliwiat im spedzenie krotkiego urlopu na ki-
nowym krzeSle, W ciagu 40 tygodni, do kohca kwietnia 1951 r. obejrzato go
ponad 2,5 miliona widzéw. Byt to ngjbardziej kasowy film augtriacki wczesnych lat
powajennych. Dla Waltraut Haas debiutujacej rola Mariandl byt przepustka do wiel-
kig kariery, afilmowa piosenka Mariandl stata sie szlagierem 1947 roku®. Film byt
pokazywany za granica i petnit cze&ciowo role reklamy regionu, dlatego tez jest
zaliczany do filmow turystycznych (Reisefilm).

W latach 50. Niemcy i Austria probowaty zapomnie€ o terrorze wojny, prze-
szto&ci 11 Rzeszy i whasng) winie. Zniszczenia wojenne zostaty odbudowane.
Odbudowywano tez tradycyjne warto&ci nie bez wsparciai inspiracji kina. Poje-
cie Heimatu stracito faszystowskie zabarwienie ideologiczne — wiazalo sie teraz
z innymi kontekstami: Austria i Niemcy byty okupowane przez aiantéw, czes¢
dawnego kraju rodzinnego (niemieckiego) stata sieinnym panstwem (NRD). Po-
jecie Heimatu opisywato teraz nowa orientacje polityczna i kulturalng, a funkcja
Heimatfilméw byto takze ukojenie. Odwotywanie sie do starego Heimatu czy tez
nienaruszonych obrazéw Heimatu wywotywato odczucie jego iluzyjnosci. Co-
dzienne zycie i troski widzow kontrastowaty bowiem z bardzo odmiennym zy-
ciem bohaterow Heimatfilmow, z idylla. Kiedy Republika Federalna i Austria
ciagle jeszcze poszukiwaty swojg tozsamosci, Heimatfilmy pokazywaly maty,
zrozumialy i uporzadkowany wiejski aviat z jego ludowymi tradycjami, np. Die
Fischerin vom Bodensee (rez. Harald Reinl, RFN 1956) czy Die Landéarztin (rez.
Paul May, RFN 1958). Jak pisat Jerzy Toeplitz, teraz na ekranie wystepowali tylko
dobrzy ludzie i to na tle wigjskich pejzazy. Ci szZlachetni bohaterowie i czarujace
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bohaterki nie przezywali Zadnych tragedii, nidi lyviktani w konfliktowe sytu-
acje, zylo im sie dobrze, syto i szczesliwiajckeSciej przy akompaniamenc
latwo wpadajacych do ucha melodii: rzewnych lutsebgch piosenek, muzyk
ludowych kapel i refrenéw zespotéw taneczriiich

Heimatfilmy lat 50. czeto promowaty piosenki, ktére stawaly sidagierami
lub wykorzystywaty utwory najpopularniejszych woévaszpiosenkarzy, jak Rud
Schuricke.

W 1950 roku triumfowat wspomniany juz niemieékas Schwarzwaldmadel

ktéry w ciagu dwéch lat przycigng do kin 14 min widzéw, a Sonja Ziemann,

odtwérczyni gtéwnej roli corki wiejskiego organistjannele — jak pisat jej ,,0d-
krywca” Artur Brauner —stata sie bozyszczem publicznosci, ktéra uciekta
wspomnien o wojennych koszmarach do krainy idylDeppe i Ziemann zwie-
lokrotnili ten sukces w 1951 roku filmefriin ist die Heidektéry obejrzato 18
milionow widzdw, czyli okoto jednej trzeciej ludhcisRepubliki. Na ekranie—

pisat Toeplitz — aroito sie od mysliwych, lesnikow i klusownik@wdla okrasy,
czy dla aktualizacji, wprowadzono akcenty o losieepiedlencéw oczywiscie
w delikatnej i sentymentalnej manierZe W 1952 roku popularnym ,heimato
wym” przebojem bytFdrsterchristl weterana Arthura Marii Rabenalta z Johan
Matz w roli tytutowej. W 1953 roku triumfy spd# film Rudolfa Schundler&Venn

am Sonntagabend die Dorfmusik spigitktorym przy akompaniamencie kapeli

ubogi drwal poslubia corkeiemianina.Der Forster vom Silberwaldrez. Alfons
Stummer, Austria 1954; w Austrii postugiwang sietemEcho der Bergew roku
1954 miat ponad 20 milionéw widz6W: Sukces tego ostatniego z jego wieloma
wpdét dokumentalnymi yjgami natury nie wynikat tylko z przezywania ngtuPigk-
ny krajobraz alpejski stanowit ulubigrecenografieHeimatfiméow, bo byt bardzo

daleki od codziennej rzeczywistosci, niemal slisgazny, ale przyjemny dla oka;

dzi$ mozna by byto go nazwaé fantd$yZ drugiej strony pojawity sigtosy, ze byt
to czysto austriacki film, ktéry sprzedawat ausk@mentalnos¢ i dlatego ogiag
sukces rynkowy, gdyz produkcije, ktére podejpmgeodowe tematy, szybko zyskuj
miedzynarodowastawe®. Po tym filmie pojawita sidala Heimatfilméw. Istniata
koniunktura na HeimaOczywiscie jak zawsze centralnym motywem Heinratilv

byto do$wiadczanie natury, teraz zagrozonej Zgigdm na to, ze zniszczenia wojenne

zostaly usunie, a nar6d ogarhazat budowania: supermarketow, wiezowcow, p
watnych doméw.

Nienaruszona natura przedstawiata idyllickmgpie niszczonego krajobrazu
jaki pojawiat siew Republice Federalnej za sprajgpmodernizacji. Duze mozli-

wosci turystyczne pozwalaly cieszy¢ sie tylko wiasnym kawatkiem ojczyzny,

ale tez innymi regionami, a Heimatfilmy je przyfally. Turystyka, urlopy, wolny
czas mialy jeszcze whisze znaczenie niz w latach wczes$niejszych, reomych
gtéwnie praca odbudowa Heimatfilm jest blisko spokrewniony z tzw. filmen
wakacyjnym FEerienfilm), ktory rowniez {azy dwie grupy spoteczne: turystoy
i miejscowych®.

Rozrywkowe Heimatfilmy pomijaly wszelkie rozrachumkprzeszioScial u-
dzie probowali bowiem o niej zapomnie¢, a romaniyc wyobrazenie wspoh
czesnej Arkadii wypetnialo ideologicztiake po 11l Rzeszy.

W 1955 roku Ernst Marischka, rezyser popularnyithdw austriackich na-
krecit pierwszaczes¢ stynnej trylogiiSissi Cze¢ temozna zaliczy¢ déleimat-
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filmdw, ale juz kolejne okreSla sie racze) mianem tzw. wiedenskich filmow histo-
rycznych (Wener Filme) albo filmow cesarskich (Kaiserfilme) lub habsburskich
(Habsburgerfilm). W 1956 r. w Austrii powstalo szeS¢ Hematfilmow:
Forsterlies (rez. Herbert B. Fredersdorf) z heimatfilmowa para kochankow Anita
Gutwell i Rudolfem Lenzem, Die Magd von Heiligenblut Alfreda Lehnerai Das
Hirtenlied vom Kaisertal Maxa Michela

W latach 50. i wezesnych 60. wyprodukowano okoto 300 Heimatfilméw. Ow-
czesny sukces tego gatunku do dzis ma wpltyw na jego recepcje i chot sam
gatunek ewoluowal, to termin ,,Heimatfilm” czesto jeszcze wywotuje te same, co
niegdys skojarzenia: alpejska zorza (Alpengliihen) ¥, str6j Dirndl *, ktérego po-
kazywanie uzngje sie nawet za strategie filmowa, majaca wywotywat tesknote za
Heimatem “°, skérzane spodnie, tyrolski kapelusz, bawarski lub austriacki dialekt,
gérskie strumyki i dzwigk krowich dzwonkéw.

Filmy pdznych lat 50. nie doréwnaly osiagnieciom estetycznym wczesnych
filméw gorskich. Sporo z nich byto remakeami filméw zrealizowanych
w Il Rzeszy, ae tez wielu znanych rezyseréw Heimatfilmow takich jak Hans
Deppe, Paul Mazy czy Rolf Hansen, szkalito sie przeciez w studiach UFA w la-
tach 30. i 40. Wiele nowych Heimatfilmow byto w najwyzszym stopniu sformali-
zowanych: 8Swiat przedstawiony nie oferowal budzacych zastrzezenia relacji
spotecnych czy tendencji politycznych, ale catkowicie pozbawiony probleméw
obraz zycia na ,, kolorowych zdjeciach Agfy” z pasujaca do nich sentymentalna
Sciezka dawiekowa i obowiazkowym happy endem *.

Ale—jak zauwazga Boai Palfreyman — filmy fabularne potrzebuja intrygi, wiec
coS musiato zaktoci€ idylliczny spokd piaszczystych wydm i purpurowych wrzoso-
wisk czy dpejskich tak, diatego widu rezyseréw powrdcito do literatury Heimatu
Z przetomu wiekdw po watki  konfliktéw pociaggacych za soba przywracenie poko-
ju i pojednania, lecz pojednania w konfliktach spotecznych, pochodzacych z innegj
ery — czesto przednowoczesngj —i czesto w rodzaju edypal nego melodramatu rodzin-
nego. W tym wzgledzie niemiecki Heimatfilm lat 50. petnit podobna funkcje jak
podkredajace przyjazn farmeréw i kowbojow amerykanskie westerny, ktére bujnie
rozkwitaty w erze McCarthy'ego, kiedy zimna wojna osiagneta najgoretszy moment,
wy&cig rakiet jadrowych byt w toku, a Coca Cola podbijata Sviat >,

Zadziwigjacy sukcestych filméw Boai Pdfreyman przypisujapo pierwsze temu,
ze stanowity one ucieczke od przeszto&ci i gorzkich pytan o winei odpowiedzialnost
Il Rzeszy: jako ucieczka od przesztosci (Mergangenheitsflucht) Heimatfilmy lat 50. sa
waznym tropem, przeciw ktéremu byta wymierzona gorzka, stawiajaca czoto prze-
szo&ci (Vergangenheitsbewdltigung) literatura Heinricha Bolla czy Glntera Grassa,
ktérych gniew byt skierowany nie przeciw zbrodniom przeszo&ci, ale przeciw eskapi-
stycznej mentalnosci grubo spowijajacej niemieckie spoteczenstwo *. Drugiego po-
wodu sukcesu Heimatfilméw Boai Palfreyman upatrujaw tym, ze filmy te nie bylty
tylko pozbawiona znaczenia ucieczka w fantazje, de oferowaty zawod owane sposo-
by rozwiazanie konfliktow, z ktérymi nie mozna byto konfrontowat sie bezpo&rednio.
Po Il wojnie Snviatowej catkowita kleska Niemiec oznaczata, ze oficjalnie zostat cal-
kowi cie uniewazniony narodowosocjalistyczny obraz Heimatu i heroicznego niemiec-
kiego ludu zakorzenionego w niemieckigy ziemi, ktérego chtopska krew zogtata
przelana. Jednak Heimatfilmy lat 50. stanowia nadawyczajna ciagho&t gatunku, ktéry
uchodz — jak Sie wydaje — cato ze wszystkich zawirowan i 2awrotéw historii *°,

178




HEIMATFILM

Na przetomie lat 50. i 60. pojawity siefilmy, ktére mozna nazwat powaznie-
sza odmiana Heimatfilméw. Byty to dwa austriackie filmy na podstawie powiesci
Trygve Gulbranssena Und ewig singen de Walder (1959) w rezyserii Paula Maya
i Das Erbe von Bjodrndal (1960) w rezyserii Gustava Ucicky’ego oraz film H ansa
Heinricha Ruf der Wil dganse (1961) na podstawie powiesci Marthy Ostense. Jesli
chodzi o klasyfikacje Heimatfilméw, to sprawa nie jest prosta, gdyz maja one
wiee podgatunkéw i odmian. Gertraud Steiner dzieli np. austriackie Heimatfilmy
z lat 1946-1949 na filmy narciarskie, filmy trupy Ex| *, filmy gdrskie, turystycz-
ne, ekranizacje literatury i sztuk teatru chtopskiego (Bauerntheater), Heimatfilmy
z lat 1950-1954 na ekranizacje literatury, filmy gérskie, filmy w chtopskim mi-
lieu, filmy muzyczne, operetkowe, mity habsburgskie, Heimatfilmy z lat
1954/1955-1959 na filmy o Silberwaldzie, filmy w chtopskim milieu, nordyckie
filmy z firmy Mundus, filmy o wigjskim zyciu, filmy turystyczne i serie o Sisd,
a Heimatfilmy z lat 1960-1966 na powazne Heimatfilmy i wigjskie komedie *.
W tym miejscu warto wspomnie€ tez o Heimatfilmach dla dzieci — do najpopu-
larnigjszych naleza ekranizacje powiesci Heidi Szwajcarki Johanne Spyri. Takze
we wschodnich Niemczech realizowano filmy, ktére w pewnym stopniu mozna
poréwnywat z zachodnioniemieckimi Heimatfilmami, ale suzyty one najczescie)
propagandzie socjalistyczng.

Johannes von Moltke przekonujaco i nowatorsko umiejscawiaw tradycji Heimat-
filmu kilka znanych filméw produkcji wschodnioniemieckig, ktére wigjska prze-
strzef i lokano& uznagja za decydujaca dla socjalistycznego postepu, czyli drogi do
krainy szczg&cia. Polityczne przyporzadkowanie odréznia te filmy od ich kuzynéw
z Zachodu, niemnigj nawiazuja one do tego samego potengjatu ideologicznego Hei-
matu *°. W&r6d nich jest potaczenie musicalu, komedii i Heimatfilmu — Einmal ist
Keinmal (rez. Konrad Wolf, 1955), ktéry do typowo heimatowego przeciwstawienia
ws i miasta, po stronie wroga, obcego stawia tez Republike Federalng, komedie Der
Ochse von Kulm (rez. Martin Hellberg, 1955), Wasware wenn (rez. Gerhard Klingen-
berg, 1960), mnigj lub bardzig dydaktyczne Freles Land (rez. Milo Harbich, 1946)
i 52 Wbchen sind ein Jahr (rez. Richard Groschopp (1955), jawnie antyzachodni film
propagandowy Verurteilte Dorf (rez. Martin Hellberg, 1952) i epicka kronika powo-
jenng dekady Schidsser und Katen (rez. Kurt Maetzig, 1957).

Krytyczne Heimatfilmy i ich nastepcy

Krytycy zawsze narzekali na poziom Heimatfilméw, ale publiczno&t je uwidbia
ta. Jednak sukcesy masowo produkowanych Heimatfilméw nie trwaty dtugo. Coraz
czekcigl pojawialy sie gtosy krytyczne. Publiczno&t zaczeta odczuwat przesyt powie-
lanymi bez umiaru kliszami. Jak wykazaly badania zrobione przez EMNID *
w 1956 roku Heimatfilm przestat krélowat na liscie rankingowe ulubionych ga-
tunkow niemieckich i spadt natrzecie migjsce . Natomiast ulubionymi gatunkami
staty se filmy muzyczne (Musikfilme) i tzw. Habsburgerfilme, czyli produkcje
0 lekkim heimatowym charakterze oraz filmy o bliskigj przesztosci (Der Arzt von
Salingrad, rez. Géza von Radvanyi 1958 i Haie und kleine Fische, rez. Frank
Wisbar, 1957).

Heimatfilm zmienia siew film z przebojami (Schlagerfilm), a elementy folklo-
rystyczne byty traktowane coraz bardziej powierzchownie i petnity funkcje deko-
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racyjna. Po ztotych dla Heimatfilmu latach 50. w potowie lat 60. fala tego typu
produkcji zaczeta opadat, a pod koniec lat 60. doszto do krytycznegj rozprawy
Z samym pojeciem Heimatu, ktére oczyszczono z radosnych, rozpromienionych
obrazkow.

W roku 1966 Georg Tresder zredlizowal film Der Weibsteufel, ktory miat by¢
powrotem do pozbawionego kiczu czystego filmu gorskiego. Na przetomie lat 60.
i 70. mtodzi rezyserzy jak Volker Schiéndorff (Niepokoje wychowanka Torlessa / Der
junge Torlel3, 1966), Peter Fleischmann (Das Unheil / Nieszczescie, 1972) i Rainer
Werner Fasshinder (Die Niklashauser Fahrt, 1970; Opowiest o Effi Briest / Effi Briest,
1974) pokazdi inne niz dotychczas, bo redlistyczne i niesentymentalne spojrzenie na
Heima. Kokietujace wigskie panienki, przystojni lesniczy, rezolutne gospodynie
i uroczy zigolacy musieli ustapi€ nowemu redlizmowi w filmie. Tematami staly se
wydarzenia z niemieckig i audtriackig przeszto&ci, m.in. dwczesna sytuacja chtopow,
migskie i wigskie zycie w czasach narodowego socjaizmu czy okupadji dianckie,
np. Die Alpensaga (1976-1977) seria w rezyserii Dietera Bernera opowiadgjacy o pro-
blemach ludnosci wigjskigl z Gorngl Audrii w latach 1900-1945. Twarcey filmow stardi
se nie upiekszat warunkdw, sytuagji i gosunkéw panujacych na pokazywanych tere-
nach gorskich i wigiskich. Pojecie Heimeatu zogato po raz kolgny zreinterpretowane.
Tymrazem Heimat stat sieniebezpieczny. Struktury spoteczne nie zapewnialy juz oparcia
i bezpieczehigtwa, de uciskay i gnebity. Sare dobre czasy pokazywano juz nie jako tak
dobre, aromantycznych obrazkdw wigiskig idylli catkowicie sepozbyto.

Wigjska wspdlnota zaczeta by¢ powaznie traktowana i poddawana krytycznej
andlizie spoteczngj. Tytut filmu Petera Fleischmanna — jak by sie mogto wydawat
typowy dla Heimatfilméw — Jagdszenen aus Niederbayern (1969), czyli Sceny my-
Sliwskie z Dolng Bawarii, kryt historie homoseksualisty Abrama zaszczutego przez
ludno&t wioskowa. Film nie tylko pokazywa ograniczona strukture ws, ale tez site
plebsu, wyrazajaca Se w powiedzeniu: ,kto nie jest z nami, jest przeciwko nam”.
Heima przesta wiec by¢ migiscem powrotu i schronienia, a stawat sie wrecz miegj-
scem, z ktérego sie ucieka, jak w filmie Der pld2iche Reichtum der armen Leute von
Kombach (1971) Schiéndorffa, w ktérym bohater z powodéw ekonomicznych prag-
nie odnaez¢ wolno& w Ameryce, ae ponos kleske. Te krytyczne Heimatfilmy byty
raczel antyheimatfilmami, bo pokazywaly, zew Heimacie albo sieginie, dbo z niego
ucieka >, Miodzi rezyserzy, dokonujac subwersji klasycznych Heimatfiméw, chcieli
prowokowat widzow do reflekgi.

W latach 70. pojawito sie kilka ponownych adaptacji powiesci Ganghofera,
odnawigjacych jednak tradycyjne Heimatfilmy. Byty to filmy bardziej gorzkie
i przykre niz te z lat 50., nie pokazywaty juz stodkich obrazkow, ae np. masowe
odstrzaly kozic, jak w filmie Schloss Hubertus ® (rez. Harald Reinl, 1973). Waréd
antyheimatfilméw mozna wymieni€ tez bawarski western Jaider, der einsame
Jager (Volker Vogeler. 1970), Ich liebe dich, ich téte dich (rez. Uwe Brandner,
1971), Mathias Kneisd (rez. Reinhard Hauff, 1971), horror Nachtschatten (rez.
Niklaus Schilling, 1972).

Antyheimatfilm i jego ,, nowolewicowe” agendy pozostaty przemijajacym fe-
nomenem wczesnych lat 70. Lewicowa interpretacja gatunku dokonywana przez
Nowe Kino Niemieckie raczej nie wywotata zywszej reakcji widzow .

Od pbznych lat 70. mtodzi filmowcy probowali wiec w nowy, ae réwnie
powazny sposob wypetni¢ pojecie Heimatfilmu ®. Gatunek po raz kolejny prébo-
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wal dostosowat sie do ducha czasu. Pojecie Heimatu byto juz bardzo dalekie od
konotacji obciazonej grzechem , krwi i ziemi” nabytej za czasbw nazistowskigj
ideologii. Heimat stat sie po prostu migjscem pochodzenia, a Heimatfilmy zréw-
nowazona reflekga na ten temat. Kragjobraz, ludowe stroje i dialekt nie byty juz
pretengjonalnym efektem ani symbolem zacofania, a jedynie ilustrowaly istnieja-
ce &rodowiska. Filmy te byty bardzigj realistyczne i blizsze wspbtczesnosci niz te
z poczatku lat 70. Mozna wsrdd nich wymieni€ film Albert — warum? (Niemcy,
1977) w rezyserii Josefa Rodla o cztowieku chorym psychicznie, a wiec outside-
rze. Spoteczno-krytyczne Heimatfilmy byty takze realizowane w latach
poznigjszych, np. austriacki film Franza Antela Der Bockerer (1981) o losach
wiedehskiego rzeznika, niepolityczna i wolna od ideol ogicznego zabarwienia hi-
storia mitosna Der Sille Ozean (Austria, 1983) w rezyseri Xavera Schwarzenber-
gera o konflikcie intelektualisty ze spotecznoscia wigjska, Grenzenlos (rez. Josef
Radl, 1982) o wigiskiej outsiderce, ktdra ucieka do miasta, Heimat — Eine deut-
sche Chronik (Niemcy, 1984) Edgara Reitza, pokazujacy losy chtopskiej rodziny
na tle wydarzeh historycznych (od 1919 do 1982), w ktérym Heimat nie jest
uduchowiony i piekny, oznacza bezpieczehstwo i przywiazanie, de i przymus,
jest jednoczesnie odlegty i bliski. Do tego typu produkcji nalezy tez film Der
Unfried (1986) Rainera Wolffhardta o spotecznosci wiejskig odrzucajace corke
domniemanego mordercy, realizowany w latach 1987-1991 niemiecki serial tele-
wizyjny na podstawie scenariusza Willy'ego Puruckiera Léwengrube o losach
dwach przecietnych monachijskich rodzin pokazywanych od kofca X1X wieku
do lat 50. wieku XX, film Gekauftes Gllick (Niemcy, Szwajcaria, 1988) szwajcar-
skiego rezysera, ucznia Krzysztofa Kiedlowskiego i Edwarda Zebrowskiego — Ursa
Odermatta, jak rowniez filmowa adaptacja biografii Anny Wimschneider ® Herbst-
milch (1989) w rezyserii Josepha Vilamaieraczy Wallersletzter Gang (Niemcy 1988)
Chrigiana Wagnera. Z drugigj strony od lat 80. filmowcy coraz czg&cig probowali
pogodzi¢ krytyke spotecznai lokalny koloryt z aspektami kina lekkiego. W efekcie
powstaway lzejsze Heimatfilmy, takie jak Peppermint Frieden (Niemcy, 1982)
Marianne Rosenbaum opowiadgjacy 0 Dolng Bawarii w ogtatnich dniach waojny,
Daheim sterben die Leut (Niemcy, 1984) Kalusa Gietingerai Leo Hiemeraw satyry-
czny $posdb ukazujacy konflikt miedzy rolnikiem a mato elastycznymi wiadzami.
Nowe spojrzenie na Heimat prezentowaly tez filmy dokumentalne, m.in. Das Ei ist
eine geschissene Gottesgabe (Niemcy, 1983) Dagmar Wagner — portret gérnobawar-
skiego rolnika prowadzacego saromodny syl zycia.

Wspdtczesny Heimatfim

Heimatfilmy lat 90. i pierwszej dekady X X1 wieku nawiazuja do tradycji albo
sa remakeami wczesnych Heimatfilméw, jak np. Krambambuli * (1998) w rezy-
serii Xavera Schwarzenbergera ® czy Die Geierwally (2005) w rezyserii Petera
Samanna *, ktéry w przeciwiehstwie do poprzednikéw porzucit historyczny ko-
stium (Geierwdly jezdzi po alpeiskich halach golfem), albo nawiazuja do krytycz-
nych Heimatfilméw. Do tych ostatnich mozna zaliczy€ film o zyciu w powojennym
Monachium z punktu widzenia fryzjera, zatytutowany Rama Dama (Niemcy 1990),
w rezyserii Josgpha Vilsmaiera, ktory — jak zauwaza Oliver Rahayel ® — nieustannie
probuje reformowat Heimatfilm, prowadzac go ku kinu rozrywkowemu, ktore przy-
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ciaga widzow; a takze kolgne cze&ei trylogii Edgara Reitza — Die Zweite Heimat
— Chronik einer Jugend (1992) rozgrywajaca siew latach 1960-1970 gtéwnie w Mo-
nachium historia kolejnych pokoleh znangj z pierwszego Heimatu chtopskigl rodziny,
Heimat 3 — Chronik einer Zeitenwende (2004), opowiadgaca o upadku muru berlif-
skiego i spotecznych zmianach w latach 90. (az do roku 2000), a takze epilog Hei-
mat-Fragmente — Die Frauen (2006) sktadgjacy sie z materiatéw niewykorzystanych
w trylogii. W filmach tych Heimat jest prawdziwy, realny i redlistyczny, jest zamk-
nietym, odgrodzonym &viatem. Waréd krytycznych Heimatfilméw nalezy tez wymie-
ni¢ kolegine cze&ci audtriackiego Bockerera Antela: Der Bockerer |1 — Osterreich ist
frei (1992), Der Bockerer |11 — Die Briicke von Andau (2000), Der Bockerer 1V —
Prager Fruhling (2003), film Austriaka Stefana Ruzowitzky'ego Die Sebtelbauern
(Audtria, Niemcy, 1998) o zyciu na gornoaudtriackej wsi w latach 20. XX wieku,
Hierankl (Niemcy 2003) Hansa Steibichlera o nastolatce opuszczajacej dom rodzinny
w idyllicznym Chiemgau i powracajacej do rodziny po piecioletnim milczeniu
oraz dramat historyczny Schwabenkinder ® (2003) w rezyserii Jo Baiera o losie
8-letniego Kaspara, ktéry po Smierci matki zostat wystany przez ojca na targ
dzieciecy do Ravensburga, gdzie rozpoczeta sie jego odysegja (tyrania hodowcy
awin, u ktoérego pracowal, ucieczka, wyjazd do Ameryki, powr6t dorostego Ka-
spara do domu do umierajacego ojca). Film byt oparty na motywach powiesci
Elmara Bereutera Die Schwabenkinder. Die Geschichte des Kaspanaze (2002).
Waréd wspdltczesnych powaznych Heimatfilméw wymieni€ mozna Beste Zeit
(2007) Marcusa H. Rosenmiillera o wyborach, jakich musza czasem dokonywat
nastolatki, wkraczajac w dorogte zycie, i melodramat Sehnsucht (rez. Valeska
Grisebach, 2006).

Oprécz klasycznych ujet tematu pojawit sie tez nowy nurt Heimatfilmow,
zajmujacych sie wspotczesnym Heimatem, ale w |zejszym tonie. Ich autorzy nie
traktuja ani Heimatfilméw ani samego Heimatu zbyt powaznie i pokazuja to, co
w nich jest Smieszne i zabawne, jak np. film telewizyjny Der Bergpfarrer (2004)
w rezyserii Ulricha Kéniga o ksiedzu z Gérnej Bawarii, z humorem moéwiacy
o celibaciei religii, czy komedia Wer friher stirbt, ist langer tot (2005) w rezy-
serii Marcusa Haushama Rosenmilllera, cho€ Heimat jest w nigj tylko ttem. Akcja
rozgrywa sie w bawarskiej wiosce, gdzie wszyscy sie znaja, a wieczorami spoty-
kaja siew Gasthausie przy piwie i Wurstsalat. Rezyser podejmuje w filmie watki
mel odramatyczne, nie unika happy endu, nie popada jednak w kicz. Do tego tez
nurtu mozna chyba zaliczy€ filmy dokumentalne Durchfahrtsland (Niemcy 2005)
Alexandry Sell o dwéch wioskach znad Renu czy Full Metal Village (2006)
ktéry chot jest dokumentem zostal przez sama rezyserke Sung-Hyung Cho na-
zwany Heimatfilmem. Ukazuje on mikrokosmos matej — potozongj w pdtnocnej
cze&ci landu Schleswig-Holsztyn, godzine jazdy od Hamburga — wioski Wacken
(1800 mieszkancow) i pokojowe spotkanie dwdch skrajnie réznych sviatow: mie-
szkahcow wioski z fanami Wacken Oper Air (W:0:A) — ngjwigkszego festiwalu
heavymetalowego w Niemczech. Mieszkahcy wioski opowiadaja przed kamera
0 spokojnym zyciu w Wacken. Filmowe kadry na moment przerywaja mocne
rytmy i zdjecia przejezdzajacych tiréw, ktore zwiastuja przyjazd ponad 40 000
fandw takich grup, jak: Motdrhead, Scorpions, Fear Factory, Atheist czy Blood-
thorn. Idylliczne , heimatowe” sceny mieszaja sie z ostrymi scenami z koncertéw.
W jedng metalowcy ze sceny wrzeszcza do publicznosci Are you ready to kill
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each other? -a w drugiej panie z miejscowego kétka Spiewaczdgirznie przy-
tupujai Spiewajdudowe piosenki, sgedzi plotkujgprzy kawiarnianych stolikach
i co niedziela grajaazem w kosci. W jednej — na czarno ubrani metejo
z wymalowanymi twarzami chodzao wsi, pij& piwo i robig grozne miny,
a w drugiej stary rolnik opowiada, jaka Swietnarozrywkajest usi&¢ przy domu
i niespiesznie pali¢ papierosa, obseneufE sjadzieje w zagrodzie sada. Film
odzwierciedla nowalefinicje pojecia ,Heimat”. Heimat jest nadal bardzo trady
cyjny, ale réwniez zaczyna by¢ — cho¢ niebezagewnie — bardziej tolerancyjny
i otwarty. ,Inny” nie musi juz oznacza¢ wrogagahoze by¢ uznany za goscia
ktory na dodatek przynosi korzysci.

Wspoitczesne heimatowe konteksty

Wydaje sje ze w krajach niemieckgienych kultura Heimatu, mgja Scisty
zwiazek z ludowoscigjest (w réznorodnych formach) nadal zywa i decsj nie-
zwykle popularna. Pigdmujaja nie tylko instytucje (takie jak muzea czy placéwki
naukowe), ale zwykli ludzie jako wierni odbiorcyr@ano jej trywialnych, jak i ar-
tystycznych przejawodw, jako czionkowie rozmaitychvarzystw (np. mitosnikéw
tradycyjnych strojow, piesni czy sztuki ludowegkodzieta) czy tez po prostu ubie
rajec sie— na co dzieh i od $pie na oficjalne i prywatne okazje — w Tracht, Ktor
uchodzi (zwlaszcza w Austrii) za elegancki, aleepgezwszystkim pasigg zarowno
na biesiagdev gospodzie, jak i na wieczér w teatrze czy nacketie. Oczywiscie
z tego wzgldu jest wiele sklepéw handlgjgch wylxznie odziez#radycyjnaczy tez
— jak twierdzaniektorzy — stylizowanaa takowa

Katalogi mody zaréwno ekskluzywnych doméw mody, ijaknszych popu-
larnych sieci wysytkowych zawsze majéertemody Tracht, dla dorostych pic
obojga i dzieci. Jeszcze ciekawsze od przyaida Niemcow, a zwtaszcza Ay
striakbw do tradycyjnego stroju s&gle powracajee na famach prasy i medioy
zywe dyskusje na temat Heimatu i jego rozmaitysgpeatdw, jak choéby spor czy
Tracht jest strojem ludowym, czy pseudoludowymyi tak chéne noszenie go
przez Bawarczykow i Austriakéw jest jedynie ozngkaywigzania do tradycji,
czy tez oznakaacjonalizmu. Jak rowniez dyskusje naukowe npféncija pt.
Czym jest mala ojczyznadrganizowana w 2006 przez Collegium Polonicum
(Frankfurt n. Odra/ Stubice, czy sesja zorganizowana w 2007 rokwepr
Ruhr-Universitdt Bochum i Uniwersytet w SalzburgatytutowanaHeimat als
Erfahrung und Entwurfktorej celem byto ukazanie aktualnej problematydi-
matowej,wylaniajecej siew ostatnich latach w zwi&ku ze wzmozonaigracja
ludzi. Co roku bowiem, okoto 150 000 Niemcéw szwkeagranicaszansy na
pracelub lepszej pracy, a w republice alpejskiej, wr&jdlisze goérskiej idylli
i dziewczyn w zgrabnych strojach ludowych rodenimdw i literatury nadal sie
utrzymujg jest procentowo w stosunku do liczby ludnosts samo przybyszow
co w USA, z ktérych wielu, siedeav kawiarni nad Wiener Melange i kawa}
kiem tortu Sachera tudzi siee znajdzie tam lepsze zycie.

Innym heimatowym kontekstem jest duza popularidksmusik- ludowych
czy tez moze lepiej pseudoludowych piosenek lilpyostu szlagierow. Biesiady
z muzykaludowa organizowane w duzych halach i rejestrowane dlawtizji
przyciggaja setki mitosnikow. Wykonawcy i tworcy takiej muzyktaja sietam
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gwiazdami niczym piosenkarze pop, z tardznica, ze ich fanami sa przedstawiciele
réznych grup wiekowych.

Wielu mtodych ludzi marzy o karierze w ludowym showbiznesie i zamiast
zaktadat zespoty rockowe, zaktadaja... kapele, ucza sie grat i Spiewat popularna
muzyke ludowa.

W 2003 roku rzecznik ARD Burchard Réver zapowiada , ze muzyka ludowa ™
i szlagiery nie sajuz przez nadawcow pozadane z powodu niskig ogladalnosci. ARD
miao wiec pozbyC sSe z jesienng ramdwki az czterech poniedziatkowych Heimat-
lieder-Show, gdyz starsi widzowie wybieraja coraz czescigj programy typu Wer
wird Milliondr w konkurencyjnych stacjach, np. w RTL. We wrzesniu 2003 miaty
wiec zniknat z ARD Musikanenscheune (z Petra Kusch-Liick), Schlagerparade
der Vblksmusik " (z Andy Borgiem), Kein schéner Land (z Glinterem Wewelem)
i Zauberhafte Heimat (z Guntherem Emmerlichem). Statystyki informowaty, ze
program Krone der Volksmusik z 713 000 widzéw sromotnie przegrywa z progra:
mem Millionenshow, ze nawet programy gwiazd muzyki heimatowej odnotowaty
spadek zainteresowania nimi, np. uwielbiany Hans Hinterseer: w 1999 roku — 990
000 widzéw, w roku 2003 zaledwie 49 000, a Karl Moik i jego Musikantenstadl
w 1998 roku — 930 000, aw 2002 — 750 000, zasMarianne i Michael z ich Lugtigen
Musikanten stracili pét miliona widzow. Rownie Zle mialo sie dzia€ w austriackiej
stacji ORF. Niezwykle popularna Carmen Nebd, ktorg realizowany dla ARD pro-
gram Die Feste der \Wolksmusik od 1993 roku przyciagat w soboty przed tel ewizory
miliony niemieckich i augtriackich widzéw, planowata przej&cie do nowego kanatu
tematycznego TV-Heimat, chot inny je program, Frihlingsfest der Volksmusik ™,
mid sejeszcze pojawic w serpniowg raméwce ARD w 2003 roku. Jednak niekto-
rzy, jak moderatorka Kusch-Lick, watpili w prawdziwo& danych méwiacych
0 spadku zainteresowania widzow tym typem rozrywki. Zwtaszcza ze liczby sprze-
danych ptyt CD z muzyka heimatowa méwity co innego.

Producent muzyczny i telewizyjny Hans R. Beierlein tak podsumowat te sytu-
acje: Nowe formaty sa w telewizi konieczne. Poniedziatkowy show dziata jak urza-
dzenie do badania dretwigjacych stop ™. Czas pokazal, ze wszystko, co na terenach
niemieckojezycznych wiaze se z Heimatem, jest nieprzemijgjace. Swiadczy o tym
festiwal nowego Heimatfilmu ™, jak i chodiazby fakt, ze codziennie na ktoryms
niemieckojezycznym kanale tel ewizyjnym mozemy obejrzet Heimatfilm lub heima-
towy serid.

Alew pierwsze dekadzie X X wieku odnowito Setez zainteresowanie klasycz-
nym Heimatfilmem z lat 50. W grudniu 2007 roku stacja Austria 9 TV info-
rmowata, ze zlecone przez nia badania rynku wykazaly, iz austriaccy widzowie
kochagja Heimatfilmy z lat 50. i 60. i dlatego zdecydowala sie raméwke jednej
z grudniowych niedziel wypetni¢ wytacznie filmami tego od dawna kultowego
gatunku. Przyjemno&t z ogladania tych klasykéw przypomina przyjemnost, jaka
znajduje siew kiczu, romantycznych historiach mitosnych, mel odramatach z sen-
sacyjnymi zawirowaniami i zwrotami akcji. Filmy te zyskaty nowa popul arno&t,
0 czym &wviadczy chotby ciagte pokazywanie ich przez rézne stacje telewizyjne,
goszczace od lat na ekranach telewizoréw heimatowe seride wykorzystujace klisze
dobrze znane z klasycznych Heimatfilméw w potaczeniu z elementami amerykan-
skich oper mydlanych (Die Schwarzwaldklinik ™, Schlosshotel Orth ™ czy Forsthaus
Falkenu ) i serie, jak np. WeiRblaue Geschichten ", Peter und Paul %, Irgenwie und
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Sowieso®™, wiaczanie elementéw heimatowych do filméw z pagmiae time(np.

trzyczeSciowy film Der Ladenz 1998 roku specjalizygago sjew historycznych
Heimatfilmach Jo Baiera, a takze historia zydiadpcentki lalekMargarete Steiff
z 2005 roku w rezyserii Xavera Schwarzenbergerg)istnienie (od roku 2000
niemieckiego kanatu telewizyjnego Heimatkafial

Podsumowanie

Niemiecko-austriacki gatunefiilmowy Heimatfilm — zwany niekiedy nie-
miecko-austriackim westernefh- mimo ewolucji i wytworzenia nowych, cste
réznigcych siemiedzy sobaodmian cigle utrzymuje kontakt ze swymi poprzed
nikami i nadal dos¢ ¢ato odwotuje sielo swoich korzeni — literatury XIX wieky
(Anzengruber, Ganghofer), filméw Republiki Weimdegketc. Z drugiej jednak
strony przepas¢ dzigla Heimatfilm czaséw powojennych od krytycznego-He
matfilmu pokazuje, jak zywe jest weiado zagadnienie, jak inspirge i jak
w rézny sposéb mozna podchodzi¢ i do samego Bleinzy tez pojeia Heima-
tu, jak i do Heimatfilméw, kiedy zadna ideologig marzuca jakiegos$ konkretne
go do nich stosunku, a demokracja daje wybor takiej sferze.

Od ponad dwéch stuleci niemiecki termin ,Heimatstjestowem kluczem.
Pojecie to ozywialo i ozywia codzienne dzialania chawania zwyktych ludzi,
ale takze przyciga uwagebadaczy: antropologéw, etnograféw, historykdw, po-
litologéw, socjologow po filmologéw. Anton Kaes padsla wielos¢ referenciji
tego pojeia, wsrdd ktorych jest utracone dziecinstwozind, tozsamosé, roman
tyczne relacje mizy ludnoscjawiejskai naturaoraz rozmaitos¢ kontekstow o
ziemskiego, doczesnego po religijny, od reakcyghpé progresywnosé, od kon
kretu po nieokreslono$é

Moltke zwraca uwageze niezwykla diugowiecznos¢ Heimatu jako stowa
klucza ma wiele wspdlnego wtasnie z jego semamiyetastycznosciaze cecha
definiujaca to pojecie jest adaptowalnos¢ do réznych kontekstéwgz adrugiej
strony powoduje, ze trudno jest je zamknastownikowym has|€&. Odwotania
Heimatu do narodu, przestrzeni, miejsca, wspotaz&sn przesziosci nie pozwa
laja uku¢ wyczerpujeej definicji terminu (odnosi sieo tez do Heimatfilmow),
a jedynie wytyczy¢ Sciezki interpretacyjne. Nigzy zaliczajastowo ,Heimat”
(obok stéw ,ojczyzna” i ,nardd”) do stoéw, ktére wyykaja siejednowymiarowej
definicji z racji ichkontrowersyjnych dziejow.

Ponowne zainteresowanie Heimatfilmantat 50. Swiadczy nie tylko o nowegta-
ocie za Swiatem bez skazy, o nostalgii za lat&hni & odwiecznej clee ucieczki od
rzeczywistosci, ale by¢ moze takze o przesycerrywkafaktualng’”’, ktora krolowata
w latach 90. XX w., 0 znudzeniu udayani (czesto szara ponurg rzeczywistos¢ ga-
tunkami reality i o teknocie za bezpretensjonalpmawdziwg fikcjg — kiczowato
kolorowg radosnaktora nie udaje, ze zajmuja (jak np. telenowela dokumentalna)
problemy spoteczne, ale ma widz6éw po prostu bavétaksowac.

W 1971 roku Waltraud Jirsa analizowata Heimatfiimkentekscie wester-
nu®. W 1987 roku Gertraud Steiner wspominata, ze Héitmem mozna na-
zwaé amerykanski western, japonski film samikiajzy wioski film o mafii ®°.
W pierwszej dekadzie XXI wieku badacze nie tylkal@uja wspétczesne, nowe
— powazne i lzejsze — Heimatfilmy, ale tez kkisiego gatunku umieszczaja
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w nowych, aktualnych kontekstach, poréwnujac je np. do szwedzkich Landsbygds-
film ® czy do filméw z Bollywood *'. Poza przyjemno&cia, jaka Heimatfilmy,
takze te z lat 50. i 60., sprawigia dost szerokigj publicznosci, znaczna liczba
opracowah naukowych naich temat &viadczy, ze jest to fascynujacy temat takze
dla badaczy ze wzgledu na krytyczny dystans konieczny do zrozumienia— jak to
okredlit Klaus Eder — usidlenia Heimatfilmu przez ducha czasu *.
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mach goérskich cztowiek najczescig) bezsku-
tecznie probuje zapanowat nad natura, co
prowadzi ku metafizyce, a w Heimatfilmach
jest ona od dawna spotecznie przezwyciezona
— cztowiek zawojowat nature i zyje w nigj.
Scenariusz: Arnold Fanck i Ladidaus Vajda.
W roku 1930 film zostat udzwigkowiony
w wergi angielskigj i ponownie zmontowa
ny, tracac podobno spektakularna jakost ob-
razu. W roku 1935 udzwigkowiono go
w wersji niemieckig, po raz kolejny przero-
biono i w takigj formie pokazywano w ki-
nach. W roku 1996 zostata odnaleziona kopia
oryginanej wergji filmu z 1929 roku. W 1998
roku stacja Arte pokazata odrestaurowana ko-
pie, wzbogacona o nowa muzyke.

Na spotkaniu pojawia sie nigaki Johannes
Krafft, ktéry dziesiet lat wczesnig stracit
w tym miejscu zong i co roku w rocznice j€j
Smierci wchodzi na Piz Palil. Krafft chce tym
razem wspinaC sie ze studentami. Kiedy juz
tam dociergja, schodzi lawina, ktéra straca
Hansa, ablok lodu ciezko rani Kraffta. Tylko
Maria wychodzi z tego bez szwanku. Cata
tréjka musi spedzi€ noc w gérach. Krafft dgje
Marii swoja marynarke, zeby nie zamarzta.
Nastepnego dnia przychodzi ratunek, ae Krafft
nie wraca z narzeczonymi. Pozostgje na krze,
by tam zamarzna€ i potaczyC se ze swa uko-
chana zona Marie grata Leni Riefenstahl ucza
casie u Fancka rzemioda filmowego.

18 Tradycyjny narodowy stréj ludnosci krajow

niemieckojezycznych.

1% W. Héfig, Der deutsche Heimatfilm 1947-

1960, Ferdinand Enke, Stuttgart 1973, s. 21.

20 ¢. Moosmann, Die Geschichte des deutschen

Heimatfilms. Zwischen Traumwelt und Kom-
merz, Grin Verlag, Minchen 2007, s. 6.

21 3. von Moltke, No Place Like Home. Locations

of Heimat in German Cinema, University of
California Press, Berkeley 2005, s. 49.

2T Koebner, Reclams Sachlexikon des Films,

Reclam, Stuttgart 2002, s. 62.
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2 patrz. Ch. RappHohenrausch: Der deutsche
Bergfilm Sonderzahl, Wien 2007.

24 C. Applegate, A Nation of Provicials: The
German ldea of HeimaUniversity of Cali-
fornia Press, Berkeley 1990.

25 Minister propagandy Joseph Goebbels kontro-3° Hitbilanz. Deutsche Chart Singles 1956-1980.

lowat przemyst fimowy od 1930 roku, a w na-
stgonych latach catkowicie zmienit jego stru-
kturg stanowiska kierownicze z#ijudzie od-
dani Hitlerowi, wspoétpracownicy musieli nale-
ze€ do Izby Filmowej Rzeszy, aryzacja nie-
mieckiego filmu zamkpa z powodéw rasi-
stowskich doste do przemystu filmowego
wielu stawnym rezyserom, kamerzystom,
aktorom i innym ludziom zwgzanym z fil-
mem. Czé&¢ os0b trafita oficjalnie w uznaniu
ich talentu na Judenliste i mogta dalej praco-
wac¢ pod Scistakontrola 1zby Filmowej,

a osoby politycznie niewygodne zostaty zmu-
szone do emigracji (np. Max Ophils wyje-
chat do Francji, a Billy Wilder do USA).

26 \W. Hofig, dz. cyt. s. 5.

2T W. Fritz, Kino in Osterreich. 1929-1945. Der
Tonfilm Wien 1991, s. 200.

28 \W operetce Zellera gtownymi postaciami sa
ptasznik Adam i Christel z poczty, natomiast
Bolvary w swoim filmie skupit siena historii
pary ksizecej Dagoberta i Marii von Lich-
tenstein, robja aluzjedo romanséw Magdy
(m.in. z sekretarzem stanu Karlem Hanke)
i Josepha (m.in. z czesk&torkalida Baaro-
va) Goebbelsow.

29K, Kreimeier,Die UFA-Story. Geschichte eines
Filmkonzerns Carl Hanser Verlag, Miinchen-
Wien 1992, s. 14.

30 3. Toeplitz,Historia Sztuki Filmowejt. VI,
Wydawnictwo Artystyczne i filmowe, War-
szawa 1990, s. 428.

1. Hefig, dz. cyt. s. 94.

82 3. Toeplitz, dz. cyt.

33 M. Barthel,So war es wirklich. Der deutsche
NachkriegsfilmHerbig, Miinchen-Berlin 1986,
s. 89.

34 patrz W. Hofig, Der deutsche Heimatfilm
1947-1960Ferdinand Enke, Stuttgart 1973.
35 Byla to filmowa adaptacja operetki Augusta
Meidharta do muzyki Leona Jessella.

36 \W. Hafig, dz. cyt., s. 74.

87 Tamze, s. 134.

%8 Film powstat na podstawie komedii muzycz-
nej Martina Costa pod tym samym tytutem.
W 1961 Werner Jacobs nakileremake pod
tytutem Mariandl z Waltraut Haas, ale tym
razem w roli Marianne Mihlhuber i z Corne-
lig Froboess jako Mariandl, a w 1962 zreali-
zowat film Mariandls Heimkehr za sama

40
41
42
43
44
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46

47

48

55

56

61
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obsada W 1996 roku powstata telewizyjng
wersja tej historii ptHofrat Geiger oder Alte
Liebe wrezyserii Petera Wecka z jego udzia-
tem w roli Hofrata Geigera i Christiane
Horbiger w roli Marianne Muhlhuber.

Mit den Hits von 1930-1955Taurus Press,
Norderstedt 2000, s. 406.

J. Toeplitz, dz. cyt.

W. Hofig, dz. cyt. s. 448.

J. Toeplitz, dz. cyt.

Podajeza: E. Boa, R. Palfreyman, dz. cyt.
Patrz: K. EdelFantasy Worlds and Realisn
— Dossier heimat Filmhttp://www.goet-
he.de/kue/film/dos/hei/en165229.htm (da
dostgu: 8.06.2009)

Film tv: Filmgeschichte(n) aus Osterreictz.
9, ORF 1972.

Heimatfilmkoncentruje sidardziej na tubyl-
cach, arerienfilm na przyjezdnych.

Ro6zowa albo czerwonawa poswiata, widywa
na o wschodzie lub zachodzie stofca na szczy-
tach Alp, szczegdlnie pokrytych Sniegiem.
Dirndl jest tradycyjnym, kobiecym, ludowym
strojem noszonym w potudniowych Niem-
czech i Austrii, opartym na historycznym
ubiorze chtopéw zamieszkyggch Alpy.

E. Buttner, Ch. DewaldAnschluss an Mor-
gen. Eine Geschichte des &sterreichischen
Films von 1945 bis zur Gegenwa8alzburg
und Wien 1997, s. 258.

A. Kaes,From Hitler to Heimat: The Return
of History as Film Cambridge 1989, s. 15.
E. Boa, R. Palfreyman, dz. cyt., s. 11.
Tamze, s. 10.

Tamze.

Grupa teatralna z Tyrolu.

G. Steiner,Die Heimat — Macher. Kino in
Osterreich 1946-1966Nien 1987.

J. von MoltkeNo Place Like Home. Locations
of Heimat in German CinemaJniversity of
California Press, Berkeley 2005, s. 174.
Niemiecki instytut badania opinii publicznej.
Podajeza W. Hofig, dz. cyt. s. 135.

C. Moosmann, dz. cyt. s. 15.

Pierwszej ekranizacji powiesci dokonat w 1934
roku Hans Deppe, kolejnej w 1954 Helmut
Weiss.

Patrz. Oliver RahayeThe current reoreinta-
tion of the Heimat filmhttp://www.goet-
he.de/kue/film/dos/hei/en165229.htm  (do
tep: 8.06.2009).

Z drugiej strony na filmy ,w skoérzanych
spodniach”(ederhosgmiata wptyw potena
wowczas w kinie zachodnioniemieckim i au
striackim fala filmoéw erotycznych.
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53 Niemiecka pisarka chtopskiego pochodzenia
(1919-1993). Urodzita sie jako czwarte
z dziewieciorga dzieci. W wieku osmiu lat
stracita matke, ktéra zmarta przy kolgjnym
porodzie. Odtad sama musiata dbat 0 gospo-
darstwo domowe z wielka rodzina. W 1939
roku wyszta za Alberta Wimschneidera, kt6-
ry jednak szybko poszedt do wojska i wrécit
zwojny ciezko ranny, aAnnaprowadzita gos-
podarstwo i pomagata czterem starym krew-
nym. W 1985 oku napisata autobiografie.
W filmie Vilsamaiera Anna i jef maz Albert
zagrali epizodyczne role.

Krambambuli — nazwajatowcowki o intensyw-

ng czerwong barwie produkowanej niegdys

w Fabryce Likierow |saaka Wedd-Linksa

i Eydama Dircka Hekkeraw Gdahsku, z ktorgj

pochodzi synna gdahska Goldwasser. Takze

tytut studenckiej piesni pijackig napisang

w 1745 roku przez Christofa Friedricha Wede-

kinda. W filmie Krambambuli to imie psa.

Krambambuli — opowiadanie Marie von Eb-

ner-Eschenbach z cyklu Dorf- und Schlossge-

schichten (1883). Wczesnigjsze adaptacje:

Krambambuli (1940), rez. Karl Késtlin; Hel-

matland (1955), rez. Franz Antel; Ruf der

Waélder (1965), rez. Franz Antel; Se nannten

ihn Krambambuli (inny tytut: Was geschah

auf Schlo3 Wildberg, 1972), rez. Franz Antel.

Die Geerwally — powies Wilhelmine von

Hillern z 1875 roku o zyciu malarki Anny Stai-

ner-Knittel. Wezesnigsze adaptacje: Die Ge-

ierwally (1921), rez. Ewald André Dupont; Die

Geierwally (1940), rez. Hans Steinhoff; Die

Gelerwally (1956), rez. Frantisek C4p; Die Ge-

ierwally (1967, tv), rez. Gretl Lowinger; Die

Geierwally (1988) Walter Bockmayer.

Oliver Rahayem, dz. cyt.

Schwabenkinder (inna nazwa Hitekinder) —

chtopskie dzieci (w wieku 6-14 lat) z gor-

skich wiosek Vorarlbergu i Tyrolu, ktére (od

XVII wieku do lat 30. wieku XX) z powodu

biedy co roku (od marca do pazdziernika) pod

opieka tzw. kooperatora (np. ksiedza) ciagne-
ty przez Alpy na targi dzieciece najczescig
do Schwabenlandu czyli Gorngl Szwabii (potu-
dniowe Niemcy, land Badenia-Wirtembergia)

W poszukiwaniu pracy sezonowsj jako pastusz-

kowie, suzacy i parobcy u tamtejszych zamoz-

nych chtopéw.

% Rez., scen. Sung Hyung Cho; zdj. Markus
Winterbauer; obsada: Uwe Trede, Lore Tre-
de, Klaus H. Plahn, Irma Schaak.

™ Die ganze Woche” 2003, nr 15, s. 12.

"L Niemcy i Austriacy okredlgja ten rodzaj mu-
zyki jako Volksmusik, chot najczescig jest

64

65

66

67
68

to pseudoludowa muzyka popularna, takie
»disco-austro” czy ,,disco-germano”.

72 W 1999 roku program ten miat 861 000.
widzéw, aw roku 2002 juz , tylka” 700 000.

8 Przeci etnie 750 000 widzdw rocznie.

4 Die ganze Woche” 2003 nr 15, s. 13.

™ Heimatfilmfestival o nazwie , Der neue Hei-
matfilm” jest miedzynarodowym festiwalem,
ktory od 1988 roku odbywa Sie w miejscowo-
&ci Freistadt w Gorng Austrii. Od 1998 roku
przyznawana jest Nagroda Filmowa Miasta
Freistadt, ktorg laureatem w 2005 roku byt
Greg Zglihski za szwajcarsko-belgijsko-pol-
ski film Cata zima bez ognia (tytut oryginal-
ny: Tout un hiver sans feu, inny tytut: A Long
Winter without Fire).

. Najpopularniejszy niemiecki serial, zrealizo-
wany wedtug scenariusza Herberta Lichten-
felda, emitowany przez ZDF w |atach 1985-
-1989, miat ponad 70 odcinkéw. W Niem-
czech byt powtarzany siedem razy. Pokazy-
wano go tez w 38 innych krgach. Po latach
zreglizowano tzw. Specials — filmy Die
Schwarzwaldklinik — Die néchste Generation
(2005) i Die Schwarzwaldklinik — Neue Zeiten
(2005). Serid, ktory nazywany jest dzis matka
wszystkich niemieckich seriali lekarskich, byt
odpowiedzia na czeski serial Szpital na pery-
feriach (Nemocnice na kraji mésta, 1978-
1981), ale wzorowany byt tez na emitowanej
od 1963 roku amerykanskiej operze mydianej
General Hospital.

7 Austriacko-niemiecki serial wedtug pomystu
Rochusa Bassauera emitowany w latach
1996-2005.

8 Niemiecki serial w rezyserii Klausa Grabow-
sky'ego, wedtug scenariusza Petere'a Weis-
sfloga, emitowany od 1989 roku.

™ Niemiecka seria emitowana od 1984 roku.
Jeden lub dwa razy do roku odcinki tej serii
dotycza tematyki bozonarodzeniowg i sa
emitowane pod wspdlnym tytutem WeiRblaue
Wintergeschichten.

80 Njemiecka seria komediowa z lat 1993-1994.

81 Niemiecka kultowa seria Franza Xavera Bog-
nera z 1986 roku, rozgrywajaca sie w 1968
roku w Bawarii.

82 Slogan reklamujacy prywatna stacje brzmi:
Heimatkanal — telewizja z sercem. Harmonij-
nie, pogodnie, rodzinnie. Kanat emituje kla-
syczne Heimatfilmy, wspotczesne romanty-
czne filmy telewizyjne, popularne sztuki lu-
dowe (Heimattheater), serie familijne, heima-
towe seridle, ludowa muzyke rozrywkowa
oraz reportaze i transmige wydarzeh zwiaza-
nych z ludowa rozrywka, erotyczne komedie.
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83 Film dokumentalny -Heimat, siiRe Heimat — show, game show, living history, docu show.
Ein deutsches Genigrod. ZDF/Arte 2007). Matka wigkszosci z nich jest infotainment.

84 A. Kaes, dz. cyt. 88 . Jirsa Triviales in Western und Heimatfilm

85 3. von MoltkeNo Place Like Home. Locations Zwei syntaktische Spielfiimanalysen: ,Ala-
of Heimat in German Cinem&niversity of mo” (USA 1960) und ,Verliebte Ferien in
California Press, Berkeley 2005, s. 8. Tirol” , Minchen 1979.

86 3. Hermand, J D. Steakleileimat, Nation,  &° G. Steiner, dz. cyt., s. 42.
Fatherland: the German Sense of Belonging 90 . Beindorf, Terror des Idylls. Die kulturelle
New York 1996. Konstruktion von Gemeinschaften im Heimat-

87 Telewizyjna rozrywka faktualna to wynik hy-  film und Landsbygdsfilm 1930-196Baden--
brydyzacji kategorii, gatunkéw i modeli, po- Baden 2001.
legapcej na tym, ze cZ€ klasycznego doku- 91 p. AnsariTanzende Inder in den Alpen — Zu
mentalnego dyskursu jest przeznaczana do in- Funktion des Heimat-Konzeptes im populéaren
nych niz klasycznie dokumentalne celéw, to  Kino am Beispiel des Heimatfilms der 50er
znaczy powazny tryb produkcji, uznane kody,  Jahre und des Bollywoodfilms der Gegenwart,
konwencje i procedury zostajeyte w celach Vdm Verlag Dr. Mdller, Saarbriicken 2007.
rozrywkowych. Sao hybrydy takie, jak docu- %2 Patrz K. Eder, dz. cyt.
soap, telenowela dokumentalna, programy do-
tyczae stylu zycial{festyl® i ulepszania, po-
prawiania f(nhake-ovey, programy reality

=

Die Fischerin vom Bodensemz. Harald Reinl (1956)
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