W cieniu Elzbiety

Filmowe wizerunki Marii Stuart

BARTOSZ KAZANA

Stefan Zweig, autor monografii szkockiej krolowej, pisze, ze tragiczne losy
Marii Stuart przywotuja na mys$l dzieta Szekspira !. Jak w Hamlecie, kochanek
krolowej zabija swego wtadce, a nastepnie staje z ukochang na slubnym kobiercu.
Zaréwno bohaterowie dramatu Szekspira, jak i bohaterowie rzeczywistej tragedii
sprzed kilkuset lat — Maria Stuart i lord Bothwell — ukrywaja prawde, wypierajac
si¢ podstepnego zabdjstwa. Zycie Marii Stuart postuzyto rowniez za kanwe innego
dzieta elzbietanskiego dramatopisarza, Makbeta. Wedtug Zweiga: To, co si¢ dziato
w zamku Dulsinae w wyobrazni dramaturga, dzialo sie przedtem w zamku Holyrood
[edynburskiej siedzibie Marii Stuart — przyp. B. K.] w rzeczywistosci. Tu i tam takie
samo poczucie osamotnienia, taki sam przygniatajqcy dusze cigzar po dokonanej
zbrodni, takie same budzqce groze uczty, na ktorych nikt nie osmiela sie bawic,
i z ktorych goscie wymykajq si¢ jeden po drugim, gdyz czarne kruki nieszczescia
Jjuz krgzg nad domem *. Czy stowa i czyny lady Makbet to rzeczywiscie poetycka
metafora losow Marii Stuart? Szekspir z pewnoscia je znat. Kiedy w 1587 r. Scigto
szkocka krolowa, od dwdch lat przebywat w Anglii i jako podwtadny Elzbiety 1
rozumial zapewne wage rozgrywajacych si¢ na jego oczach wydarzen.

W filmowych biografiach Marii Stuart jedynie cz¢$ciowo odnajdujemy ducha
dramatu Szekspira. W nich wszystkich nad Marig wisi fatum, ktore nosi wyrazne
znamiona tragedii antycznej. Prozno jednak szuka¢ w nich podobienstw do boha-
terki dzieta Szekspira na poziomie psychologicznym. Maria Stuart nie jest z pew-
noscig lady Makbet. Daleko jej do wyrachowania postaci literackiej. Inne sg
motywacje obu kobiet. Filmowe przedstawienia Marii Stuart to z jednej strony
portrety wyidealizowane (Maria Stuart, Krolowa serc), ukazujace Marig jako me-
czennicg i ofiar¢ angielskiego spisku, z drugiej za$ obnazajace jej stabosci, ktore
wynikaja w duzym stopniu z jej mtodego wieku (Proch, zdrada i spisek) i roman-
tycznej, nieco naiwnej natury (Maria, krolowa Szkotow). Ekranizacje te doskonale
oddaja niejednoznacznos$¢ bohaterki.

Posta¢ Marii Stuart nie miataby jednak tak wyrazistego rysu, gdyby nie Elzbieta |
— starsza kuzynka, ,,najdrozsza siostra”, a przede wszystkim rywalka polityczna. Losy
Elzbiety i Marii Stuart s ze soba $cisle sprz¢zone od najwczesniejszych lat. W §wia-
domosci wspolczesnych widzoéw Maria Stuart jawi si¢ niezmiennie jako posta¢ po-
zostajaca w cieniu Elzbiety I, wielkiej Krolowej Dziewicy, bohaterki epickich
freskow biograficznych, w ktorych w posta¢ stynnej wladczyni weielaty si¢ najwigk-
sze gwiazdy kina: Sarah Bernhardt (1912), Bette Davis (1955), Glenda Jackson
(1971), a ostatnio Cate Blanchett (1998, 2007) i Helen Mirren (2005). Maria Stuart
jest w tych filmach zwykle przedstawiana nie tylko jako jeden z najwickszych wro-
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gow Elzbiety, ale takze zagrozenie dla suwerennosci ustanowionego przez nig fadu.
Zazwyczaj jest tam chora z ambicji uzurpatorka, a czesto rowniez postacia karyka-
turalna, bedaca zaledwie niktym odbiciem majestatu i intelektu ElZbiety. Takie przed-
stawienie zaproponowali m.in. tworcy serialu Elizabeth R (1971) * oraz Shekhar
Kapur w filmie Elzbieta — Zloty Wiek (Elizabeth — The Golden Age, 2007). Czynig
z niej zwykle posta¢ drugo- lub trzecioplanowa. W $wietle historii takie umniejszenie
roli Marii Stuart jest nie tylko krzywdzace, ale rowniez niezgodne z jej faktycznym
miejscem w dziejach Europy. Jako prawnuczka Henryka VII oraz w obliczu kwes-
tionowanego prawa Elzbiety do objecia tronu po Marii I Tudor 4, Maria Stuart byta
prawowitg pretendentkg do tronu Anglii po $mierci krélowej i w opinii wielu wspot-
czesnych to ona powinna byla zasig$¢ na angielskim tronie.

To jednak Elzbieta byta krolowa Anglii, kontynuatorka budowy jej potegi
i matkg transformacji spoteczno-kulturowej, ktora umozliwita krolestwu wejscie
w epoke Odrodzenia. Trudno zatem dziwi¢ si¢ tworcom filmowym, ze to wtasnie
Elzbieta jest ich ulubiong bohaterka, ze to ja faworyzuja i hotubia. Nie sposéb bo-
wiem nie doceni¢ jej osiggniec¢ jako wtadczyni jednego z dwcezesnych mocarstw.
Jednoczesnie, uogdlniajac, mozna skonstatowac, ze $§mier¢ Marii Stuart z rgki Elz-
biety jest jedna z niewielu rys na biografii wielkiej krolowe;j. Paradoksalnie to jed-
nak Maria Stuart jako pierwsza przykuta uwage pionierow sztuki filmowej. W 1895
roku Alfred Clark zrealizowal dla Thomasa Edisona dwa jednominutowe filmy,
w ktorych zainscenizowatl widowiskowe $mierci Joanny d’Arc (Burning of Joan
of Arc) 1 Marii Stuart (The Execution of Mary, Queen of Scots). Zestawienie krolo-
wej Szkocji z Dziewicg Orleanska, jedna ze swigtych Kosciota katolickiego, wy-
daje si¢ znamienne szczegodlnie dla pierwszego potwiecza kina, w ktorym
dominowat portret szkockiej krolowej jako meczennicy, nie tyle za wiarg, ile za
obecno$¢ w historii w ogdle.

Analizujac filmowe wizerunki Marii Stuart, nalezy odwota¢ si¢ do filmowych
przedstawien Elzbiety. Porownania te sg nieuniknione i niezbedne zaréwno na
plaszczyznie historycznej, jak i kulturoznawczej. Relacje z angielska krélowa, po-
dobnie jak te z Franciszkiem II, Darnleyem i Bothwellem — trzema me¢zami Marii °,
okreslajg szkocka krolowa nie tylko jako kobiete, ale rowniez jako wtadczynie
i polityka. Jej losy sa nierozerwalnie zwigzane z obecnoscig wymienionych postaci.
Warto réwniez wskaza¢ na odmienny sposob konstruowania ekranowych wyobra-
zen Elzbiety 11 Marii Stuart w ich biografiach filmowych. Unaocznia to zasadniczg
roéznice w podejsciu tworcow do obu krolowych, a takze zarysowuje wazng zalez-
no$¢, ktora zdaje si¢ jednym z najwlasciwszych tropow w odczytaniu portretow
filmowych Marii Stuart jako postaci bardziej niejednoznacznej niz Elzbieta, a przez
to poddajacej si¢ réznym interpretacjom.

Elzbieta jest zwykle kreowana jako tajemnicza, wielce teatralna postac, skryta
pod maska makijazu, o nienaturalnie wysokim czole, z kryza na szyi. I cho¢ odziana
w najbardziej szykowne suknie, przynalezne tylko boskiej krolowej, zdaje si¢
niemal catkowicie odarta z kobieco$ci, niedostepna. Takie wydaja si¢ jej najbar-
dziej znane filmowe odwzorowania w uj¢ciach Glendy Jackson i Cate Blanchett.
Obie aktorki sg najblizsze wspotczesnemu odczytaniu granej postaci w scenach,
w ktorych Elzbieta jest pozbawiona znanej z malarskich ptocien ,,charakteryza-
¢cji”, alegorycznej maski, ktora ukazuje jedynie cechy przypisane wiadczyni przez
historie.
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Posta¢ Marii Stuart wymusza zgota odmienne podejscie. Stanowi ona jedynie
niedookreslony zarys, ktéry musi zosta¢ wypetiony aktorska osobowoscia, cha-
ryzma lub maniera. To rola znacznie bardziej elastyczna pod wzgledem interpre-
tacyjnym, tatwo poddajaca si¢ subicktywnemu uje¢ciu aktorskiemu. O ile rys
psychologiczny Elzbiety rozwija si¢ linearnie (z czasem coraz mniej pozostaje
w niej mlodzienczej niepewnosci, szybko nabiera cech dojrzatej kobiety i stanow-
czej wladczyni), o tyle posta¢ Marii Stuart cechuje emocjonalna niestabilno$é i in-
telektualne roztargnienie. Trudno przewidzie¢ jej zachowania i stany ducha, cho¢
fatwo dostrzec, ze w jej charakterze dominuja cechy liryczne czy wrecz roman-
tyczne. Jest podatna na bodzce zewnetrzne, szczeg6lnie tatwo ulega wptywom mez-
czyzn. Jak juz wspomnialem, jej zwiazki z Franciszkiem II, Darnleyem
i Bothwellem, a takze relacja z bratem sa niezwykle wazne, poniewaz wptywaja na
jej zachowanie, niejednokrotnie diametralnie rozne od wczesniejszego — jej charak-
terystyka podlega ciagtej rekonstrukcji. Przedstawienia filmowe Marii wydaja si¢
wigc w wigkszym stopniu aktem kreacji artystycznej niz — jak to jest w przypadku
Elzbiety — probg idealnego odtworzenia autentycznej, lecz posagowej postaci. Ana-
lizujac filmowe wizerunki szkockiej krolowej, nalezy wigc spojrzeé na nie z pew-
noScig takze przez pryzmat osobowosci aktorek wceielajacych si¢ w jej postac.

Z siedmiu poswieconych Marii Stuart obrazow zaledwie cztery zrealizowano
po przetomie dzwigkowym w kinie. To wlas$nie one znajda si¢ w centrum zainte-
resowania niniejszego szkicu: hollywoodzka Maria Stuart (Mary of Scotland,
1936) Johna Forda, niemiecka Krolowa serc (Das Herz der Kénigin, 1940) Carla
Froelicha, angielska Maria, krolowa Szkotow (Mary, Queen of Scots, 1971) Char-
lesa Jarrotta oraz zrealizowany dla BBC film telewizyjny Proch, zdrada i spisek
(Gunpowder, Treason & Plot) Gilliesa MacKinnona. W rolg Marii Stuart wcielity
si¢ tak rozne aktorki, jak: prekursorka wyemancypowanego Hollywoodu Katherine
Hepburn (Maria Stuart), gwiazda Trzeciej Rzeszy Zarah Leander (Krolowa serc),
lewicowa aktywistka Vanessa Redgrave (Maria, krolowa Szkotow) oraz przedsta-
wicielka najmlodszego pokolenia francuskiej kinematografii Clémence Poésy
(Proch, zdrada i spisek). Kazda z nich wniosta do kreowanej roli bagaz wlasnych
doswiadczen zyciowych i artystycznych, rysujac tym samym cztery odmienne wi-
zerunki szkockiej krolowej.

Bohaterka emblematu i opery

Maria Stuart pozostawila po sobie sonety oraz obfita korespondencjg, na ktora
ztozyly si¢ miedzy innymi listy do ElZzbiety I oraz do kochanka, a nastgpnie meza
— lorda Bothwella. Te drugie, zwane ,,listami ze szkatuly”, czgsto s3 kwestionowane
przez zwolennikow krolowej jako nieprawdziwe, zwazywszy na ich intymny i nie-
jednokrotnie kompromitujacy charakter. Postuzyty one jednak, wraz z innymi do-
stepnymi zrodtami historycznymi, za kanwe¢ wielu ciekawych opracowan
biograficznych Marii. Uniesmiertelnily ja jednak przede wszystkim dziela literatury,
muzyki i filmu. Juz w 1587 r. nieznany ksigdz jezuicki poswiecit Marii Stuart em-
blemat, a w 1800 r. Fryderyk Schiller zaprezentowatl w Weimarze sztuke, ktora jest
obecna na afiszach teatralnych do dzisiaj. W pigcioaktowym utworze, ktorego akcja
rozpoczyna si¢ w ostatnim roku zycia Marii Stuart, Schiller rysuje posta¢ heroiczng
i dumng. Wieziona przez Elzbiete za zabdjstwo meza Maria jest w rzeczywistosci
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winna przede wszystkim jednego — krolewskiego pochodzenia, ktore moze zagrozié
angielskiej monarchini. W kulminacyjnej scenie obie kobiety spotykaja si¢. Ich roz-
mowa wkroétce przemienia si¢ jednak w walke temperamentow 1 odmiennych racji.

Wyznaczona przez Schillera linia fabularna i interpretacyjna narzucita na wiele
lat sposob artystycznej prezentacji postaci Marii Stuart. Postuzyta miedzy innymi
za kanwe libretta Giuseppe Bardariego z 1835 r. do opery Maria Stuarda Gaetana
Donizettiego, ktdra jest z pewnos$cig najpopularniejszym hotdem ztozonym szkoc-
kiej krolowej i w ktorej analogiczne ujeto jej histori¢ jako ofiary angielskiego
spisku. Nad opera Dionizettiego od poczatku jednak wisiato fatum. Jeszcze przed
premierg cenzura zazadata zmian w libretcie. Kiedy wykonywanie opery we Who-
szech zostato ostatecznie zakazane, zorganizowano jej premier¢ w Londynie. Ta
jednak nie doszta do skutku z powodu nagtej $mierci odtworczyni glownej roli
w 1836 r. Operg odkryto na nowo dopiero w 1958 r., a na state przywrdcono ja
publiczno$ci po sukcesie adaptacji w rezyserii Piera Luigiego Pizzi z 1967 r. Od
tego czasu dzieto Donizettiego powraca regularnie na deski oper w calej Europie.
Kilkakrotnie zostata ona takze sfilmowana. W 1988 r. niemiecki rezyser Peter
Weigl zaprezentowal hybrydowa realizacj¢ Marii Stuardy ze wspdtczesnymi sce-
nami aktorskimi, do ktoérych podtozono $ciezkg dzwickowa z wykonania opery
w 1975 r. w bolonskim Teatro Comunale (m.in. z udziatem Joan Sutherland, Hu-
guette Tourangeau i Luciano Pavarottiego) w rezyserii Richarda Bonynge’a. Do-
stepne sg takze rejestracje opery z 2002 i 2006 r. z Teatro Donizetti di Bergamo
oraz z 2008 r. z La Scali. Ta ostatnia ponownie w rezyserii Piera Luigiego Pizzi.

Posta¢ Marii Stuart uwiecznit takze na kartach swej ksiazki sir Walter Scott.
Powies¢ Tajemnica opactwa ¢ z 1820 1. poswigcit wydarzeniom z zycia krolowej
z przetomu 1567 1 1568 r., a wigc okresowi jej uwiezienia przez szkockich lordow
na zamku w Lochleven, a nastepnie ucieczki i przegranej bitwy pod Langside, po
ktorej Maria Stuart byta zmuszona wyjecha¢ do Anglii. Utrzymany w romantycz-
nym duchu pean na cz¢$¢ dzielnej wiadczyni, ktdra nie ugina si¢ przed przeciwno-
Sciami losu i odzyskuje wolnos¢, aby po raz ostatni stawic¢ czoto zacigtym wrogom,
to przede wszystkim znakomita powies¢ awanturnicza, w ktorej przygody protago-
nisty — pazia krélowej (wzorowanego na autentycznej postaci Williama Douglasa,
ktéry przyczynit sie¢ do ucieczki Marii z Lochleven) — splataja si¢ z watkiem mitos-
nym. Tto dla powiesci stanowia za$ wazne dla Szkocji wydarzenia historyczne,
umiejetnie podkoloryzowane zrecznym pidrem szkockiego pisarza.

Powies¢ sir Waltera Scotta jest wazna takze z innego powodu. Piszac Tajemnice
opactwa, Scott wykonat trudng prace bibliograficzng. Wsrod zebranych przez niego
materiatow zrédlowych znalazty si¢ miedzy innymi polemiki szesnastowiecznych
przywodcow protestanckich i katolickich: Johna Knoksa, George’a Buchanana
i Johna Lesliego, a takze osiemnastowieczne dzieta De vita & rebus gestis sere-
nissimae principis Mariae, Scotorum Reginae Samuela Jebba i The History of the
Affairs of the Church and State in Scotland Roberta Keitha. Waznym zrodtem in-
formacji byta takze dla Scotta opublikowana w 1818 r. praca Life of Mary, Queen
of Scots George’a Chalmersa, ktora odnowila zainteresowanie postacig Marii Stuart
w XIX wieku 7.

Szkocka krolowa ma takze w adaptacjach literackich polski watek. W 1830 r.
Juliusz Stowacki napisat pigcioaktowy dramat Maria Stuart (wyd. 1832 r.), uzna-
wany za najbardziej dojrzale dzielo z wezesnego okresu tworczosci pisarza. Sku-
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piajac si¢ na zabojstwie Henryka Darnleya, Stowacki przedstawit bardziej kry-
tyczny wizerunek szkockiej wladczyni jako wspotwinnej krolobdjstwa. W 1862 r.
sztuka Stowackiego miata premier¢ sceniczng we Lwowie. Wspotczesnie powstaty
takze adaptacje telewizyjne dramatu Stowackiego ®.

Pod koniec XIX wieku sylwetka szkockiej krolowej zainteresowato si¢ kino.

Maria Stuart w Kkinie

Po filmie Alfreda Clarka z 1895 r., w niemym okresie kina Maria Stuart poja-
wita si¢ na duzym ekranie jeszcze trzykrotnie. W 1923 r. w posta¢ szkockiej kro-
lowej wecielila si¢ Maisie Fisher w epizodycznej roli w filmie The Virgin Queen
J. Stuarta Blacktona, monumentalnej biografii Elzbiety I ° wedlug scenariusza zna-
nego angielskiego dziennikarza i badacza historii Harry’ego Pirie-Gordona. W lis-
topadzie tego samego roku w Londynie odbyla si¢ premiera zrealizowanego dla
wytworni Ideal 90-minutowego filmu The Loves of Mary, Queen of Scots w rezy-
serii Amerykanina Denisona Clifta, w ktéorym krélowa zagrata Fay Compton,
owczesna gwiazda angielskiego teatru i kina. Compton nalezata do najbardziej ce-
nionych aktorek swojego pokolenia. Uznaniem i popularnoscia cieszyly si¢ za-
réwno jej role teatralne, jak i filmowe, a pozniej takze telewizyjne. Na deskach
angielskich teatréw wystepowata u boku Johna Barrymore’a, Johna Gielguda
i Laurence’a Olivera. Pierwsze kroki w filmie stawiata jeszcze w okresie niemym.
W p6zniejszych latach zagrata kilka znaczacych rél drugoplanowych w takich fil-
mach, jak Niepotrzebni mogq odejs¢ (Odd Man Out, 1947, rez. Carol Reed) czy
Otello (Othello, 1952, rez. Orson Welles). Wystepujac w roli Marii Stuart w 1923 r.,
cieszyta si¢ statusem wschodzacej gwiazdy ekranu. Film Clifta, ktory byt takze au-
torem scenariusza, opowiadat histori¢ tajemniczej $mierci Henryka Darnleya oraz
trzeciego malzenstwa Marii z lordem Bothwellem, ktory miat bra¢ udziat w spisku
przeciwko Darnleyowi. Zatozona przed koncem I wojny §wiatowej brytyjska wy-
twornia Ideal najwigksze sukcesy odnosita w pierwszej potowie lat 20. XX w., a De-
nison Clift byt przez kilka lat jej najwazniejszym rezyserem. Film The Loves of
Mary Stuart nalezat do najbardziej znanych produkcji Ideal i byt ostatnim obrazem
Clifta dla angielskiej wytworni przed wyjazdem rezysera do Hollywood *°.

W grudniu 1927 r. w Berlinie zaprezentowano dwucz¢$ciowa biografi¢ Marii
Stuart przygotowang przez wytworni¢ UFA. Film Maria Stuart, Teil 1 und 2 wy-
rezyserowali znani tworcy okresu weimarskiego — Leopold Jessner i Friedrich
Fehér. Scenariusz oparto na powiesci Jessnera, Fehéra i Antona Kuha. Rolg Marii
Stuart zagrata wiedenka Magda Sonja, Zona Fehéra i popularna aktorka kina nie-
mego, znana gldwnie z ro6l w filmach meza. Film Maria Stuart, Teil 1 und 2 po-
wstawat cztery miesigce, a na jego realizacj¢ zuzyto ponad cztery tysigce metrow
35-milimetrowej tasmy filmowej. Oprocz tytutowej kreacji w filmie Mata Hari,
die rote Tinzerin (1927, rez. Friedrich Fehér) rola Marii Stuart nalezata do naj-
wazniejszych w karierze Magdy Sonji, ktorej blask przygast wraz z nadejsciem
przetomu dzwigkowego. Na ponad dziesi¢¢ lat byta to ostatnia europejska ekrani-
zacja losow Marii Stuart. W miedzyczasie siegneto po nig jednak Hollywood.

Film Maria Stuart z 1936 r., adaptacja wspolczesnej sztuki Maxwella Ander-
sona — autora popularnego cyklu dramatow o Tudorach, m.in. Anny tysigca dni
(Anne of the Thousand Days, 1948) — powstal na zlecenie RKO Pictures, wytworni
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kojarzonej w tym okresie gtdéwnie z musicalami z Fredem Astaire’em i Ginger Ro-
gers w rolach gtéwnych. Rezyser John Ford, znany przede wszystkim jako twérca
westernow, realizowat takze filmy innych gatunkéw. Znany z konserwatywnych
pogladoéw byt takze apologetq wartosci zwigzanych z indywidualizmem i niczym
nie skrepowanym prawem jednostki do samoekspresji ''. Maria Stuart wpisuje si¢
w ten §wiatopoglad jako posta¢ dazaca nieustannie do realizacji swoich pragnien
i potrzeb pomimo trudnych okoliczno$ci, w jakich si¢ znajduje. Niecakceptowana
jako nowa wladczyni przez szkockich lordow, probuje realizowac si¢ jako monar-
chini, wychodzac za maz za Henryka Darnleya, nastgpnego po niej pretendenta do
tronu Anglii. Kiedy matzenstwo okazuje si¢ nieudane, probuje si¢ zrealizowac jako
kobieta w ramionach Bothwella. To posta¢ o silnym poczuciu indywidualizmu i duzej
odwadze, podejmujgca probe wprowadzenia fadu utozsamianego z zachodniochrzes-
cijanska tradycja, wypierang ze Szkocji przez aktywna dziatalno$¢ wptywowego du-
chownego protestanckiego Johna Knoksa. Potrzeba samoekspresji jest u niej celem
ukrytym, bardziej pod$wiadomym niz wynikajacym z wcze$niejszego zamiaru.
Postawa ta koresponduje jednocze$nie ze zmianami w sposobie przedstawiania
postaci kobiet w kinie hollywoodzkim lat 30., zmianami utozsamianymi mi¢dzy in-
nymi z rolami Katherine Hepburn, ktéra zagrata szkocka krolowe w filmie Forda.

Na poczatku lat 30. na ekranach amerykanskich kin pojawit si¢ nowy typ bo-
haterki — silnej i ambitnej ,,kobiety upadtej” — zrywajacej z dotychczasowym,
ugrzecznionym wizerunkiem 2. W 1933 r. posta¢ takg zagrata Katherine Hepburn
w filmie Dorothy Arzner, jednej z niewielu kobiet-rezyserow w Hollywood tamtego
okresu. W filmie Christopher Strong aktorka wcielita si¢ w posta¢ kobiety-lotnika,
ktéra po zaj$ciu w cigz¢ z zonatym mezczyzng popetnia samobdjstwo. W tym
samym roku Hepburn wystapita w utrzymanej w podobnej tonacji roli w filmie
Morning Glory Lowella Shermana, gdzie zagrata aktorke rezygnujaca z mitosci na
rzecz kariery. Kreacja ta przyniosta jej nagrode Amerykanskiej Akademii Filmowe;j,
umacniajgc jednoczesnie jej ekranowy wizerunek jako nowoczesnej i wyemancy-
powanej kobiety, nieakceptujacej patriarchalnego porzadku otaczajacej rzeczywis-
tosci. Po 1934 r. nastapila jednak kolejna zmiana w postawie hollywoodzkich
tworcow. Zwrdcili si¢ oni w strong komercyjnej odmiany filmu spotecznego, ktory
mial by¢ zbudowany na przejrzystej ideologii i tradycyjnym (chrze$cijanskim) sys-
temie warto$ci. Filmowy wizerunek kobiety ulegt w duzym stopniu konwencjona-
lizacji, a problematyka poruszana w wymienionych wczesniej filmach Dorothy
Arzner czy Lowella Shermana stata si¢ niepopularna . Bohaterka filmu Forda
przynalezy do drugiego ze wspomnianych etapow i zrywa z dotychczasowym em-
ploi Katherine Hepburn.

Pomimo udzialu jednej z najwickszych o6wczesnych gwiazd Hollywoodu film
Forda nie odnidst oczekiwanego sukcesu. Grana przez Hepburn posta¢ okazata si¢
nazbyt wyidealizowana i jednowymiarowa w porownaniu z poprzednimi kreacjami.
Mimo to w roli Hepburn mozna dostrzec probe odejscia od narzuconej przez filmowa
konwencje charakterystyki Marii Stuart jako postaci nieskazitelnej moralnie. Migdzy
wierszami rola Hepburn zdaje si¢ zbudowana na stopniowym odzieraniu Marii
z owego naiwnego pigkna i przesadnej prawosci. Kolejne wydarzenia po przybyciu
Marii do Szkocji konfrontuja jej wyobrazenie §wiata z szorstka i brutalng rzeczywis-
toscig kraju, ktdrego nie zna, a ktérego ma by¢ krolowa. Maria z filmu Forda stawia
kolejne kroki coraz ostrozniej, umacniajac si¢, co prawda, w swoich przekonaniach,
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ale jednoczes$nie dostrzegajac potrzebe rekonstrukcji swojego $wiatopogladu. Ford,
a za nim Hepburn, wykorzystuja najczulszy punkt w biografii krélowej — zwigzek
z lordem Bothwellem, aby ujawniajac jej stabos¢, odkryé w swojej bohaterce chocby
namiastke cech, ktore czynig z niej postac z krwi i koSci, kobiete spragniong mitosci
niemozliwej i przez to dazaca do samozniszczenia.

Bardziej uproszczony, bo jednoznacznie pozytywny portret szkockiej krélowej
proponuje kolejna biografia filmowa Marii Stuart. Zrealizowana w 1940 r. Krdlowa
serc reprezentuje odmienny biegun ideowy. Jako produkcja UFA z okresu I wojny
swiatowej (w 1933 r. szefem wytworni zostat Joseph Goebbels, w 1937 r. wick-
szos$¢ akceji nalezata do NSDAP, a znacjonalizowano ja w 1942 r.) wpisuje si¢
w nurt kina faszystowskiego, ktdre oprocz realizacji filméw mitologizujacych ,,ty-
sigcletnia Rzesz¢” skupiato si¢ na produkcji obrazow propagandowych: antybry-
tyjskich, antypolskich, antyzydowskich czy antyradzieckich. Tworca filmu, Carl
Froelich, jeden z animatoréw niemieckiej kinematografii, cztonek NSDAP, w cza-
sie wojny stal na czele Reichsfilmkammer (RFK), dziatajacej w latach 1933-1945
panstwowej instytucji nadzorujacej funkcjonowanie niemieckiego przemystu fil-
mowego, podleglej bezposrednio d6wczesnemu ministrowi propagandy Josephowi
Goebbelsowi. W posta¢ Marii Stuart w filmie Froelicha wcielita si¢ Zarah Leander,
pochodzaca ze Szwecji aktorka i piosenkarka, uznawana za czotowg gwiazde filmu
faszystowskiego, od 1936 r. zwigzana ze wspomniang wytwornia, gdzie zastyneta
rolami femmes fatales.

W momencie realizacji Krolowej serc Zarah Leander byla u szczytu stawy. De-
biutowata na przetomie lat 20. 1 30. jako piosenkarka i artystka kabaretowa, odniosta
sukces na scenie operetki i Theater an der Wien, a w filmach UFA stworzyta popu-
larne role, grajac kobiety pigkne i namigtne, niezalezne i pewne siebie. Rownoczes-
nie rozwijala si¢ jej kariera piosenkarska. Najwigksze triumfy swigcita po 1942 r.,
kiedy wyspiewala przeboje uznawane za najbardziej wyraziste przyktady piosenki
propagandowej: 70 nie koniec swiata (Davon geht die Welt nicht unter) i Wiem, ze
kiedys wydarzy si¢ cud (Ich weiss, es wird einmal ein Wunder gescheh’n) .

Maria z filmu Froelicha to posta¢ obdarzona cechami matczynymi. Ma wszelkie
predyspozycje, aby by¢ opiekunkg narodu, zaufang wtadczynia i godng reprezen-
tantka rodzimych interesow. Nie jest jej jednak nigdy dane w pelni zatriumfowac
i otworzy¢ przed wszystkimi swe dobre serce, o ktorym tak czgsto wspomina. Od
poczatku jest bowiem ofiarg wielkiego spisku, ktorego celem jest skompromito-
wanie jej w oczach szkockiego spoteczenstwa i odsunigcie od wtadzy. Wys$piewujac
smutne, lecz ujmujace piesni, Maria wyraza swoje giebokie uwrazliwienie na ota-
czajace ja zto. Nie potrafi mu jednak zaradzic.

Filmy Johna Forda i Carla Froelicha dziela zaledwie cztery lata. Stad liczne po-
dobienstwa na gruncie estetyki obrazu taczacej doswiadczenia niemieckiego eks-
presjonizmu. W obu filmach, zrealizowanych na czarno-bialej tasmie, §wiat
przedstawiony jest stylizowany za pomocag gry swiatlem i cieniem. Efekt osaczenia
Marii przez otaczajaca rzeczywisto$¢ poteguje w obu przypadkach umiejscowienie
akcji w studyjnych wnetrzach. Ujawnia si¢ to w licznych scenach na zamku Holy-
rood, ktéry z jednej strony stanowi dla Marii enklawe, miejsce, w ktorym moze
si¢ ona schroni¢ przed nieufng miejscowa ludnoscia, z drugiej zas$ jest jej wiezie-
niem, w ktorym za kazdym rogiem czai si¢ polityczny wrog lub zdrajca. Nieco od-
mienny jest jednak w obu filmach sposob fotografowania rzeczywistosci filmowe;j.
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W Marii Stuart Joseph H. August nadaje niektorym ujeciom bardziej oniryczny
i niejednoznaczny charakter, ktory sprzyja uwzniosleniu postaci Marii. W Krolowej
serc ostro$¢ i upodobanie dla kontrastu w zdjeciach Franza Weihmayra nadaja
$wiatu przedstawionemu bardziej jednoznaczny wymiar, koncentrujac si¢ na kreo-
waniu wyrazistego oblicza szkockiej (niemieckiej) krolowe;j.

Oba filmy charakteryzuje podobny stosunek do postaci Marii Stuart. Zrealizo-
wane przez Amerykandéw i Niemcow filmy przyjmuja perspektywe wspotczucia
wobec szkockiej krolowej. Sympatyzujac z racjami zwolennikéw Marii Stuart,
Ford i Froelich uwydatniaja meczenski aspekt jej biografii, nie tyle jako obronczyni
wiary rzymskokatolickiej (obie filmowe Marie sg tolerancyjne dla wyznawcow
protestantyzmu i daza do réwnorzednego istnienia obu wyznan), ile ofiary knowan
i dziejowej niesprawiedliwosci. O ile jednak w filmie Johna Forda ma to raczej
znaczenie symboliczne, a wszelkie proby powigzania przestania ideologicznego
filmu z dwczesng sytuacja spoteczno-polityczna wydaja si¢ nietrafne, o tyle film
Carla Froelicha, nawigzujac do biezacych wydarzen wojennych, ma silny wy-
dzwick propagandowy. Antypatyczng posta¢ Elzbiety I, przedstawionej w sposob
jednoznacznie negatywny, niemiecki widz z okresu Il wojny $wiatowej mogt utoz-
samia¢ z narodem brytyjskim jako jednym z glownych wrogow Rzeszy. Znamienny
jest w tym kontekscie czas powstania filmu Froelicha. Premiera Krélowej serc od-
byta si¢ 1 listopada 1940 r., zaledwie jeden dzien po przegranej Luftwaffe w bitwie
o Angli¢. Maria Stuart w kreacji Zarah Leander — nad ktorag Goebbels ubolewal, ze
nie jest Niemka, lecz Szwedka — przyjmuje w tym kontekscie niejako role matki-
-Rzeszy, nieshusznie atakowanej przez Anglie.

Po filmach Forda i Froelicha kino przypomniato o Marii Stuart na przetomie lat
60. i 70. na fali nowej tendencji w brytyjskim filmie historycznym °. W ciaggu kilku
lat, dzigki wsparciu finansowemu Amerykanéw, powstat cykl wystawnych filmo-
wych biografii Tudorow i Stuartow, m.in. Ofo jest glowa zdrajcy (A Man for All Sea-
sons, 1966, rez. Fred Zinnemann), Anna tysigca dni (Anne of the Thousand Days,
1969, rez. Charles Jarrott), Cromwell (1970, rez. Ken Hughes) i wspomniana juz
weczesniej Maria, krolowa Szkotow Charlesa Jarrotta, ktory po kilkunastu latach pracy
w telewizji zablysnat nieoczekiwanie na duzym ekranie dwoma popularnymi filmami
wspomnianego nurtu. Filmy te charakteryzowat kulturowy i estetyczny konserwa-
tyzm: literacki scenariusz, starannie dopracowane kwestie, elegancki styl barwnych
kadrow, zasadniczo frontalne ujecia '°. Charakterystyczne byto tez dla nich podej-
mowanie nicobecnych dotychczas na taka skale w kinie historycznym tematdéw spo-
fecznych czy teologicznych. Tworcy nie stronili od dtugich dialogoéw i szczegdtowego
opisu tla historycznego, co — jak stwierdza James Chapman — kaze sqdzié, ze byly
[one] realizowane z mysig o bardziej ambitnym widzu V7. W postaé szkockiej krolowej
w filmie Jarrotta wcielifa si¢ Vanessa Redgrave, wybitna aktorka teatralna i filmowa,
a takze aktywna dziataczka spoteczna znana z lewicowych pogladow.

W potowie lat 60., po blisko dziesieciu latach gry w teatrze, Redgrave zaistniata
na duzym ekranie jako bohaterka poznych filmow ,,mtodych gniewnych”, stajac si¢
jedna z najbardziej rozpoznawalnych aktorek swojego pokolenia. W wieku zaledwie
trzydziestu lat byla laureatkag dwoch nagréod na MFF w Cannes za role w filmach
Karela Reisza — Morgan: Przypadek do leczenia (Morgan: A Suitable Case for Treat-
ment, 1966) oraz Isadora (1968). Obie kreacje przyniosty jej takze nominacje do
Oscara. Ponadto wystapita kilkakrotnie w filmach Tony’ego Richardsona, wowczas
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swego meza, m.in. w Szarzy Lekkiej Brygady (The Charge of the Light Brigade,
1968). Widzowie zapamigtali takze jej role Jane w Powigkszeniu (Blow-Up, 1966)
Michelangela Antonioniego. Ekranowy wizerunek Redgrave, uwazany za jeden
z symboli rewolucji kulturowe;j lat 60. w kinie brytyjskim, w potaczeniu z otwarcie
gloszonymi przez aktorke pogladami skoncentrowanymi w tym okresie na sprze-
ciwie wobec wojny w Wietnamie i obronie praw cztowieka, nabieral bardzo wspot-
czesnego wymiaru. Obsadzenie Redgrave w roli Marii Stuart nabierato tym samym
dodatkowych znaczen. Wnosita ona do filmu dylematy wspotczesnego spoteczen-
stwa znajdujacego si¢ w samym $rodku kontrkulturowej rewolucji. Dzigki udzia-
towi Redgrave z szesnastowieczng postacig szkockiej krolowej moglo sie
utozsamia¢ mtode pokolenie, wychowane w nowej, powojennej rzeczywistosci.

Zaprezentowany w filmie Jarrotta portret szkockiej krélowej wydaje si¢ naj-
blizszy wyobrazeniom Marii Stuart znanym ze Zrddet historycznych i jej pozniej-
szych monografii. Dotyczy to takze sposobu przedstawienia epoki, w ktorej zyta
krolowa, ze szczegdtowo zarysowanym ttem spotecznym, religijnym i etycznym
tego okresu. To rowniez jedyny film przywolujacy niezwykle wazny w zyciu Marii
zwigzek z Franciszkiem II, z ktoérym laczyta ja silna wigz emocjonalna, ktorej utrata
w mtodym wieku mogta by¢ powodem niepowodzen jej kolejnych zwiazkow,
a wigc jednoczesnie zrodlem jej tragedii jako wladczyni. Takze tutaj w sposob
obiektywny i najpetniejszy zostata przedstawiona namietno§¢ Marii do Darnleya,
anastgpnie jej fascynacja Bothwellem, ktory zdobywa ja sita. Wkrotce Maria staje
si¢ zaktadniczkg tej fascynacji. Jarrott jest takze daleki od podporzadkowywania
si¢ znanemu z wczesniejszych ekranizacji biografii szkockiej krélowej imperaty-
wowi ugtadzania jej wizerunku. Maria Stuart jest w filmie Jarrotta postacig bardziej
autentyczng i wspotczesng niz jej poprzedniczki. Niedoswiadczona zyciowo, koch-
liwa dwudziestolatka wchodzi w dorosto$¢ w wyjatkowo burzliwych okoliczno-
Sciach historycznych. To zapewne zawazylo na surowej ocenie amerykanskiego
krytyka Rogera Eberta, ktory zarzucit filmowi, ze postuguje si¢ stylistyka opery
mydlanej '8. Faktem jest, ze Marii z filmu Jarrotta daleko do dojrzatych emocjonal-
nie i na swoj sposob statecznych bohaterek filméw Forda czy Froelicha. Nie sposob
jednak nie dostrzec, ze wizja zaproponowana przez Jarrotta znacznie bardziej przy-
bliza widza do rozwiktania zagadki tragicznego losu Marii Stuart. Mimo iz wciela-
jaca si¢ w posta¢ szkockiej krolowej Vanessa Redgrave miata woéwczas ponad
trzydziesci lat 1%, zdotata nacechowac grang przez siebie posta¢ emocjami typowymi
dla wieku ksztaltowania si¢ psychiki. Dzigki temu znacznie tatwiej zrozumieé za-
gubienie mtodej krolowej, ktora utraciwszy Franciszka 11, probuje odnalez¢ si¢
u boku proznego i réwnie niedo§wiadczonego zyciowo Darnleya, a nastepnie po-
szukuje ukojenia w zwigzku ze starszym o osiem lat Bothwellem. Przyjrzenie si¢
intymne;j sferze zycia krélowej wydaje si¢ niezwykle wazne we wszelkich probach
catosciowego ujecia jej biografii, rzutuje ona bowiem bezposrednio na wydarzenia
o charakterze politycznym, ktore zadecydowaly o zyciui $mierci Marii Stuart. Za-
rzut Eberta wydaje si¢ wigc w tym konteks$cie niestuszny.

Ostatnia dotychczas biografia filmowa Marii Stuart powstata w 2004 roku z ini-
cjatywy BBC. W roli glownej wystapita Clémence Poésy, 22-letnia absolwentka
prestizowej paryskiej Conservatoire National Supérieur d’Art Dramatique z dzie-
siecioletnim doswiadczeniem aktorskim. Na blisko czterogodzinny film telewi-
zyjny Proch, zdrada i spisek w rezyserii Gilliesa MacKinnona sktadajg si¢ dwie
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odrebne historie. Pierwsza jest po§wigcona postaci szkockiej kroélowej, druga — jej
synowi Jakubowi, wladcy Szkocji, a po $Smierci Elzbiety I takze krolowi Anglii
i Irlandii. Autorem scenariusza do filmu byt Jimmy McGovern, znany migdzy in-
nymi z obrazéw Ksigdz (Priest, 1994) Antonii Bird i Matego Liama (Liam, 2000)
Stephena Frearsa, zapamictanych za krytyczny stosunek wobec instytucji Kosciota
katolickiego. W Prochu, zdradzie i spisku temat ten jest wazny, lecz nie dominu-
jacy. Stanowi zaledwie jedno z naczyn potaczonych tla zdarzen filmowych, ktorych
pozostate elementy to: przemoc, walka o wladze, korupcja, namietnosé i potrzeba
odkupienia . Dlatego losy Marii Stuart stanowig tu jedynie pretekst do ukazania
specyfiki epoki, w ktorej zyta szkocka krolowa. Tematem filmu jest fragment krwa-
wych dziejow, ktérych mechanizmy sa niepokojaco bliskie wspotczesnosci. Wazne
sa tu sceny, w ktorych ekranowe postaci zwracaja si¢ bezposrednio do kamery, ko-
mentujgc otaczajgcg rzeczywistos¢ w pelnych emocji monologach niczym boha-
terowie Szekspirowskich tragedii. Owa teatralno$¢ wprowadza poczucie dystansu
do przedstawianej rzeczywistosci, ale jednoczesnie uwydatnia najbardziej typowe
dla niej aspekty: spiskowanie, zdradg i zabdjstwa.

Clémence Poésy, wiekiem najbardziej zblizona do Marii Stuart, w przedstawia-
nych wydarzeniach z zycia szkockiej krolowej gra posta¢ omylna i wyraznie zagu-
biona. Nie ma w sobie jednak nic z nerwowosci i niepokoju ducha Marii z filmu
Charlesa Jarrotta. Jest introwertyczka, wazy slowa, jednak nie dlatego, ze jest jej
bliska maksyma ,,milczenie jest ztotem”, lecz poniewaz nie potrafi odnalez¢ sig
w wielu nowych dla niej sytuacjach. Jej pozorna rownowaga duchowa, ktora wyraza
si¢ w trwaniu przy ustalonych przymierzach i wierze w swoja nadrzedna pozycje
wzgledem szkockich lordow, zostaje zachwiana pod wplywem arogancji Bothwella,
otaczajgcego Marie siecig mitosnych zasadzek, ktorych mtoda krélowa si¢ nie spo-
dziewa. Jej namigtnos$¢, podobnie jak inne emocje, sa umiejetnie skrywane do ostat-
niej chwili pod maska wyuczonych zachowan, ktore niech¢tnie dopuszczaja wptywy
z zewnatrz. Maria w kreacji Poésy jest mniej ufna niz jej poprzedniczki, a jej zwiazki
z mezczyznami bardziej wykalkulowane. Daleko jej jednak pod tym wzgledem do
Elzbiety. Podobnie jak Maria Jarrotta, dopiero uczy si¢ zycia. Jest przede wszystkim
ofiarg trybow historii, w ktdrej nie ma miejsca dla 0sob wrazliwych i niezdecydo-
wanych. Historia w filmie MacKinnona i McGoverna, wyraznie zafascynowanych
Szekspirem 2!, determinuje ludzkie dramaty, niszczy zycie i jest pozbawiona wspot-
czucia. Dlatego nad Marig nikt si¢ nie pochyla. Nawet jej syn, ktory niemal catko-
wicie rezygnuje z okazywania emocji, przyjmuje postawe cynika i dzieki temu
zdobywa wtadzg. Jako jedyny uczy si¢ na bledach przesztosci. Wie, ze matka za-
przepascila polityczng szansg, poniewaz ujawnita swa mitos¢ do Bothwella.

Aby doktadniej przyjrze¢ si¢ filmowym wizerunkom Marii Stuart, nalezy prze-
analizowac¢ szczegotowo jej filmowe relacje z Elzbieta I. Odniesienie dla takiej
analizy muszg stanowi¢ historyczne zwigzki obu postaci.

Najdrozsze siostry
Krélowe sa swoim przeciwienstwem. Urok i popularno$¢ Marii wsrod mez-
czyzn kontrastujg z aseksualnoscia Elzbiety, strategiczna i wykalkulowana polityka

ElZbiety ze spontaniczng postawg Marii. Szkocka krolowa jest namigtna, a Elzbieta
niezdolna do prawdziwej mitosci lub odrzuca ja za ceng utrzymania pelni wtadzy.
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Analizujac relacj¢ Elzbiety 1 Marii, mozna dojs$¢ do wniosku, ze to wtasnie kom-
pleks zwigzany z bezplodnoscia jest dla Elzbiety zrodtem niecheci do szkockiej
kuzynki. Jesli Maria cho¢ raz triumfuje nad angielska krolowa, to jest tym momen-
tem dzien, w ktorym — wedhug jednej ze scen z filmu Johna Forda — postaniec prze-
rywa bal na dworze Elzbiety, aby — ku zgrozie krélowej — przekaza¢ wiesci
o narodzinach syna szkockiej wtadczyni. Elzbieta przegrywa najwazniejsza z bitew,
poniewaz wie, ze syn Marii — Jakub, potomek i spadkobierca Stuartdw, po jej
$mierci zastapi Tudorow na tronie Anglii. Doktadnie problem ten przedstawia jedna
ze scen z filmu MacKinnona, w ktorej Elzbieta wymienia rody, ktore wygasty
z braku meskiego potomka. Scena ta sygnalizuje jednocze$nie, ze narodziny Jakuba
byty zrédtem niecheci Elzbiety wobec Marii przede wszystkim w wymiarze poli-
tycznym, nie tylko osobistym. Angielska krolowa ma jednak jeszcze w zanadrzu
inny silny argument, ktory pozwoli jej na wyrdwnanie, cho¢by cze$ciowo, rachun-
kéw z kuzynka.

Konflikt migdzy obiema krolowymi to takze spor wyznaniowy, w ktorym $cie-
rajg si¢ racje wyznawcow katolicyzmu ze zwolennikami protestantyzmu. Ttem dla
loséw Marii Stuart jest zataczajaca coraz szersze kregi fala reformacji, ktora stanowi
nieodtaczny element nie tylko duchowej sfery zycia 6wczesnych spoteczenstw, ale
takze jeden z gtownych osrodkow determinujacych zycie polityczne Europy. Jako
dlugi proces historyczny, majacy zrddta w wielkiej schizmie zachodniej, a takze
schizmie anglikanskiej, reformacja nie byta zjawiskiem nowym, ale fakt powrotu
do Szkocji Marii Stuart ozywil zamgt wyznaniowy. W 1560 r. John Knox, zaufany
Jana Kalwina, doprowadzit w Szkocji do triumfu prezbiterianizmu 2. Tymczasem
powro6t Marii Stuart obudzit nadzieje nie tylko katolickich mieszkancow Szkocji,
ale takze Anglii, w ktorej po $mierci Marii I Tudor, wyznawczyni rzymskiego ka-
tolicyzmu, na dobre zadomowit si¢ anglikanizm . Rozumiejgc wage kwestii reli-
gijnych w 6wczesnej rzeczywistosci, szczegolnie na poziomie polityki, tatwo
dostrzec symboliczny charakter postaci i losow Marii Stuart. Jej silna lub staba po-
zycja mogla mie¢ czynny wplyw na miejsce religii katolickiej w Szkocji i Anglii,
definiujgc tym samym relacje dyplomatyczne z innymi krajami europejskimi.

W starciu tym bardziej skuteczng bronig dysponuje Elzbieta. Optacani przez
nig szkoccy lordowie na czele z Morayem chetnie wychowaja syna krolowej w wie-
rze protestanckiej, w ktorej sami zostali wychowani lub ktora przyjeli dla przy-
spieszenia kariery politycznej. Maria traci syna dwukrotnie — kiedy zostaje jej
odebrany i wychowany przez podwtadnych Elzbiety oraz kiedy po latach ich kon-
takt listowny zostaje zerwany w wyniku sporu o sukcesj¢ tronu angielskiego.

Usankcjonowane historycznie miejsce Marii Stuart 1 Elzbiety w dziejach Eu-
ropy obrazuja najlepiej ich pierwsze lata. Elzbieta sigga po wladz¢ za sprawag
ogromnego uporu i determinacji. Na tron Anglii wstepuje po $mierci przyrodniego
rodzenstwa — Edwarda VI 1 Marii I Tudor, ktora przez jakis czas nosita si¢ nawet
z zamiarem $ci¢cia mtodszej siostry. Wazna role odgrywa zatem w przypadku Elz-
biety zarowno wytrwatos¢, jak i sprzyjajacy los. O ile fatwiejszy byt start jej szkoc-
kiej kuzynki. Maria Stuart w wieku siedmiu dni zostaje krolowa Szkocji, a w wieku
lat szesnastu krélowa Francji przez matzenstwo z delfinem Franciszkiem. Dzigki
dziecinstwu spgdzonemu na francuskim dworze od najmtodszych lat przebywa
w otoczeniu licznego fraucymeru, zdobywa umiejetnosci i wiedzg niezbedne dla
przysztej krolowej. Jej urodg opiewaja liryki Pierre’a Chastelarda, zakochanego
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w niej poety. Ta namigtno$¢ bedzie przyczyng jego tragicznej $mierci. Nastoletnia
Maria nasigka atmosfera poezji i dworskiego przepychu. Sama zaczyna pisac sonety.
W wolnych chwilach w otoczeniu $wity poluje. Daje si¢ takze poznac jako wyborny
i nieustraszony jezdziec 2*. Rowniez w pozniejszych latach w Szkocji bierze udziat
w licznych zabawach sprawnos$ciowych, m.in. gra w tenisa i w golfa 5. W odpo-
wiednich okolicznosciach i przy wigkszym szczgsciu, ktore odgrywalo niebagatelng
rolg w zyciu 6wczesnych monarchow, Maria Stuart niechybnie zostataby krolowa
Anglii, Irlandii i Szkocji. Mozliwe takze, ze jako katoliczka przywrocitaby na Wy-
spach do task ,,starg wiar¢” i zacie$nilta tym samym relacje z Francja i Hiszpania.

Tymczasem Maria zostata zapamigtana jako posta¢ niespelniona i pelna
sprzeczno$ci: mtoda wiekiem, lecz dojrzata hartem ducha; znawczyni tajnikoéw dy-
plomacji, ale staby polityk; charyzmatyczna wtadczyni, ktéra jednak nie potrafi
okietzna¢ wtasnych namigtnosci; niedoszta przywodczyni kontrreformacji, ktora
noszac w tonie dziecko kochanka, przystaje na kacerski §lub. Do dzisiaj Maria
Stuart ma tylu obroncéw, ilu przeciwnikow 2. Ci pierwsi beda w niej upatrywaé
postaci skrzywdzonej przez los 1 histori¢. Drudzy beda jej wytykac nieumiejetnosé
w sprawowaniu rzadow i przedktadanie osobistych potrzeb nad dobro panstwa,
a przede wszystkim me¢zo- i krolobojstwo. Chtodna ocena historyczna kaze jednak
wskazac na co najmniej jeden fakt z jej zycia, ktory odegrat istotng rolg w dziejach
Europy. Jako pierwsza znaczaca wladczyni, namaszczona przez Boga cérka szla-
chetnego rodu Stuartow, zostata skazana przez ziemski sad na $cigcie. Ta bezpre-
cedensowa sytuacja ¥’ jawi si¢ jako zapowiedz pdzniejszych wydarzen w Anglii
i Francji, ktorych finatem byty publiczne egzekucje Karola I i Ludwika XVI. O ile
jednak $mier¢ wtadcow Anglii i Francji byta nastgpstwem glebokiego kryzysu spo-
fecznego i zblizajacych si¢ przemian cywilizacyjnych, o tyle $mier¢ Marii Stuart
stanowi — takze w filmowych biografiach szkockiej krélowej — zemste Elzbiety,
akt agresji wyrosty z kumulujacego si¢ od lat strachu i zazdrosci. Stosunek Elzbiety
do mtodszej kuzynki dowodzi jednak, jak wazng postacia w historii Anglii i Szkocji
byta Maria Stuart, skoro wzbudzata strach jednej z najpotezniejszych wladczyn
w dziejach $wiata.

Ten negatywny stosunek Elzbiety do Marii jest obecny zarowno w filmie Johna
Forda, jak i w obrazie Carla Froelicha. Wiecej miejsca angielskiej krélowej po-
$wigca paradoksalnie ten pierwszy. Elzbieta jest u niego postacia szczegdlnie ma-
lostkowa i ztowieszcza, a przez to karykaturalng. Jej autorytarna postawa wzbudza
strach w$rod podwladnych, w tym mezczyzn, od ambasadoréw po ponizanego
Dudleya. Elzbieta z filmu Forda ma $wiadomos¢, Ze nie jest prawowitg nastgpczy-
nig tronu, nie zawaha si¢ wigc w obliczu najbardziej odrazajacego spisku, aby nie
utraci¢ wladzy. Podczas spotkania z Marig traci kontrolg nad emocjami i zapytana
przez nig o to, czy ta kiedykolwiek byta jej wrogiem, wykrzykuje: Od zawsze, od
urodzenia! Maria ma przewage nad Elzbieta, ktorej brakuje prawowitego nastep-
stwa tronu, urody i meskiego potomka. Rowniez wdzigk i godnos$¢ sa w scenie
konfrontacji Marii z Elzbietg atutem tej pierwszej. Angielska krélowa zdaje si¢ tu
ponizana z kazdym gestem Marii: jej dumng postawa, wzbudzajaca szacunek re-
toryka i niezachwiang wiara. Nastepujacy po scenie konfrontacji obu wladczyn
proces moze juz przybraé tylko postac parodii. Tak tez si¢ dzieje. Podkresla to gro-
teskowa architektura sali rozpraw, z siedzacymi na nienaturalnie duzym podwyz-
szeniu oskarzycielami, wysuwajacymi ku swojemu wlasnemu zdumieniu kolejne

73




BARTOSZ KAZANA

zarzuty niemajace poparcia w dowodach. Najbardziej znamienna dla charakteru
relacji Marii z Elzbietag w filmie Forda jest jednak scena, w ktorej angielska kro-
lowa oglada portret kuzynki, komentujac, ze to zaledwie dziewcze, a nie krolowa.
W istocie jest odwrotnie. Pomimo réznicy wieku Maria wydaje si¢ bardziej dojrzata
do sprawowania wladzy. Udowadnia to w krétkim czasie przed przewrotem lordow,
kiedy to dekretuje kolejne wazne dla Szkocji rozporzadzenia. Elzbieta jawi si¢ w tym
czasie jako rozkapryszona prostaczka, cho¢ niepozbawiona politycznej intuicji.

Odmienny, bardziej realistyczny wizerunek Elzbiety proponuje w swoim filmie
Froelich. Starcie obu krolowych na poziomie psychologicznym ma tu znacznie
bardziej wiarygodny wymiar. W Krolowej serc Elzbieta bowiem traktuje Marig po-
niekad jako rowna sobie, przynajmniej na gruncie politycznym. W jednej ze scen
przyznaje zreszta, ze Szkocja jest rzadzona przez nig silng reka. To jednak jedyny
moment, kiedy Elzbieta odnajduje wspolne cechy z mtodszg kuzynka. To takze
glowne zrédlo niepokoju angielskiej krolowe;j. Jako prawowita nastepczyni angiel-
skiego tronu, Maria musi umrze¢, poniewaz stanowi dla Elzbiety realne zagrozenie,
ktore moze skutkowac co najmniej zachwianiem aktualnego uktadu sit na Wyspach,
a w ostatecznosci odsuni¢ciem Elzbiety od wladzy przy udziale szkockich i an-
gielskich katolikow. Tragiczny los szkockiej krolowej jest w filmie Froelicha w ca-
osci dzietem angielskiego planu. Elzbieta stoi za spiskiem szkockich lordow,
osobiscie optaca Moraya, na jej polecenie do Szkocji wyrusza takze Darnley. Maria,
w interpretacji Leander dojrzata i panujaca nad emocjami dystyngowana spadko-
bierczyni rodu Stuartow, doskonale zdaje sobie sprawe ze swojej sytuacji. W jedne;j
z pierwszych scen wyglasza kwestig, ktora okresla jej trudna pozycje: Mogg mi
odebra¢ korong, ale nie prawa do niej. Istotnie, traci wladze, a nastepnie zycie.
Dla Elzbiety nie ma jednak innego rozwigzania zaistniatej sytuacji. Jak bowiem
wyznaje w jednej ze scen: Maria mogla mie¢ mojg mitos¢, gdybym nie musiata jej
nienawidzic.

Jednak najpelniejszy obraz relacji Marii Stuart i Elzbiety I przedstawit dopiero
Charles Jarrott w Marii, krolowej Szkotow. W istocie, obok Marii Stuart protago-
nistka na rownych prawach jest tu wtasnie Elzbieta — grana przez Glendg Jackson,
powtarzajaca role z popularnego serialu BBC Elizabeth R. To ona pociaga za
sznurki historii, wysylajac na dwor Marii Darnleya, zwlekajac z oficjalnym spot-
kaniem ze szkocka krélowa. Jako bardziej doswiadczony polityk, za posrednic-
twem optacanych przez nig szkockich lordéw, probuje manipulowa¢ miodsza
kuzynka. Zadanie to nie jest jednak latwe ze wzglgdu na nieodgadniony charakter
Marii (Vanessa Redgrave), postaci niezwykle impulsywnej, egzaltowanej i naiwnie
picknej, a jednoczesnie mlodzienczo bunczucznej i nadekspresyjnej. Elzbicta
z filmu Jarrotta nie obawia si¢ Marii jako konkurentki w walce o tron angielski.
Historycznie kwestia ta zostala do pewnego stopnia zamknigta kilka lat weczesniej,
kiedy Maria Stuart nie sprzeciwita si¢ zbrojnie objg¢ciu tronu przez Elzbiete
w 1558 r. Film Jarrotta nie wspomina o tym, ale postawa Marii kaze sadzi¢, ze ma
ona $wiadomos¢ tych wydarzen. Zarowno w filmie Forda, jak i Froelicha nie jest
to jednoznaczne. Mozna z nich wregcz wnioskowac, ze Maria zostala silg pozba-
wiona angielskiego tronu. Elzbieta z filmu Jarrotta obawia si¢ jednak Marii przede
wszystkim jako kobiety — przedstawianej jako pigkniejszej i wyraznie przyciaga-
jacej uwage mezcezyzn. Nie podoba si¢ takze Elzbiecie owa aura otaczajgca mtoda
krolowa, polaczenie francuskiej wyniostosci i dumy z nieodgadniong charyzma
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i darem rzucania uroku. Maria w filmie Jarrotta jest jednoczes$nie postacig znacznie
bardziej watla niz Elzbieta. Jej emocje sa widoczne na zewnatrz. Nie kryje ztosci,
zalu ani tez. Kolejne uderzenia ze strony lordow lub Elzbiety jednak ja wzmacniaja,
cho¢ czgstotliwosc, z jaka jest dokonywany gwalt na jej psychice, kaze ttumaczy¢
dalsze postepowanie Marii, a wigc przede wszystkim zwigzek z Bothwellem, ktory
zakonczy si¢ najwigksza trauma w jej zyciu.

Jarrott, cho¢ sympatyzujacy z Maria, zachowuje obiektywizm w stosunku do
postaci Elzbiety. Aby zrozumie¢ jej dziatania, majace wplyw na losy Marii, probuje
takze zarysowac¢ dramat angielskiej wtadczyni — kobiety samotne;j, dla ktorej zwia-
zek z Robertem Dudleyem nie wyjdzie nigdy poza fazg erotycznej igraszki, nie
wspominajac juz o tym rodzaju mitosnej pasji, ktora poltaczy Mari¢ z Bothwellem.
Tragizm sytuacji, w ktorej znajduje si¢ Elzbieta, jest tym wigkszy, Zze ma ona $wia-
domos¢ jego przyczyn. Aby odnies¢ sukces jako krolowa, stac si¢ jedng z najbar-
dziej wptywowych wladczyn Europy i §wiata, musi zrezygnowac z zycia, na ktore
Maria daje sobie przyzwolenie. Z jednej strony film Jarrotta rysuje wigc portret
skrzywdzonej przez los, bardzo mtodej kroélowej, ktdra zostaje rzucona na najgleb-
sze wody, z drugiej za$ opisuje jej upadek, ktorego przyczyna jest nieumiejetnosé
oddzielenia tego, co ludzkie, od tego, co boskie. Elzbieta potrafita to uczynic, za-
placita jednak ogromng ceng.

Kulminacyjna sceng filmu Jarrotta jest spotkanie Marii z Elzbieta. Konfrontacje
obu kobiet za niezbgdng dla dramaturgii uznato wigkszos¢ adaptatoréw historii
Marii Stuart, cho¢ do takiego spotkania w rzeczywistosci nigdy nie doszto. Scen¢
te wprowadzil do swojego dzieta Fryderyk Schiller, a za nim Donizetti i Bardari.
Do rozmowy obu bohaterek dochodzi takze w Marii Stuart Johna Forda i w Kro-
lowej serc Carla Froelicha. Maria Stuart wykazywatla gotowo$¢ spotkania z Elzbietg
od momentu przyjazdu do Szkocji. Angielska krélowa nie pojawita si¢ ani na pro-
cesie Marii, ani na egzekucji. W filmie Jarrotta potajemne spotkanie krolowych
wynika przede wszystkim z cieckawosci Elzbiety. Chce pozna¢ kobiete, o ktorej
wie duzo zaréwno z korespondencji, jak i informacji uzyskanych od jej przeciw-
nikéw i angielskich postow. Rozmowa konczy si¢ nieporozumieniem. W starciu
dwoch silnych temperamentow nie ma jednak wygranej. Maria unosi si¢ duma
i wybucha, Elzbieta przyjmuje ton twardego negocjatora i nie otwiera si¢ na dobra
wole, z jaka wita ja Maria. Elzbieta do konca pozostaje wytrawnym politykiem.
Z obu kobiet rozczarowanie spotkaniem przezywa jednak tylko Maria. Po raz ko-
lejny zgrzeszyta naiwno$cig i przesadng otwartoscia, ktora tyle razy przysparzala
jej ktopotow i byta zrodtem problemow. Protekcjonalny ton Elzbiety szybko wy-
prowadzit ja z rownowagi. Spotkanie z angielskg krélowa i wiara, ze pomoze jej
odzyska¢ wtadze w Szkocji, okazaly si¢ prozne. Maria nerwowo wsiada na konia
i odjezdza drgczona skrajnymi emocjami. Na twarzy Elzbiety pojawia si¢ grymas
satysfakcji. Spodziewata si¢, ze rozmowa przebiegnie w taki sposob. Mozliwe, ze
jej zachowanie byto przemyslane i nakierowane na osiggni¢cie konkretnego celu.
Mozna jednak takze odnies¢ wrazenie, ze zajscie to odcisngto na Elzbiecie bolesne
pictno. Doktadnie tak wyobrazata sobie Mari¢: jako pewng siebie, energiczng
i nieco rozkapryszong corke Marii de Guise. Mimo to migdzy obiema kobietami
istniata ni¢ sympatii, ktorej Elzbieta nie zdotata jednak da¢ wyrazu.

Ostatni z opisywanych filmoéw, Proch, zdrada i spisek Gilliesa MacKinnona,
z racji przyjetej optyki, ktadacej nacisk przede wszystkim na zobrazowanie me-
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chanizmoéw historii, traktuje relacje Marii z Elzbieta w sposob, rzec mozna, mniej
osobowy. Dlatego tez nigdy nie dochodzi do spotkania obu bohaterek. Ich wspot-
zalezno$¢ nie jest tu tak bardzo odczuwalna, jak w poprzednich filmach. Migdzy
mtodg krolowa szkocka a Elzbietg istnieje wyrazny dystans, ale takze przepasé wy-
nikajaca z braku do§wiadczenia Marii. Mimo iz bohaterka filmu MacKinnona jest
szkocka wtadczyni, gtéwnymi rozgrywajacymi sa osoby z jej otoczenia — Moray
i Bothwell, a takze ElZbieta. Angielska krolowa w filmie MacKinnona to twardy
polityk majacy poczucie wladzy. Elzbieta za posrednictwem Moraya sprawuje pie-
cz¢ nad losem Marii, ktora staje si¢ wowczas mato znaczacym trybikiem historii,
zagubiong dusza z gory skazanag na tragiczny los. Dlaczego jednak musi zaptacié
az tak wysoka ceng, skoro w filmie MacKinnona nie rosci sobie pretensji do an-
gielskiego tronu ani nie wykazuje negatywnych odczu¢ w stosunku do starszej ku-
zynki? Smieré Marii Stuart w filmie MacKinnona jest niezbedna, aby jej syn mogt
zasigs$¢ na tronie Anglii. Bez nienawisci i mitosci, skrywanych uczué, ktorymi darzy
matke, Jakub nie bylby tak silnym i zdeterminowanym wtadcg. Maria Stuart
w dziejach Europy okazuje si¢ wigc niezbedna, mimo iz pozornie jej rola moze si¢
wydawaé przypadkowa.

ek

W ciagu ostatnich kilkudziesigciu lat posta¢ Marii Stuart powracata w filmach
i produkcjach telewizyjnych mniej lub bardziej swobodnie czerpiacych z historii,
a takze wplatujacych postac szkockiej krolowej w fikcyjne fabuty. W 1937 r. w ko-
medii Perly korony (Les perles de la couronne, rez. Christian-Jaque i Sacha Guitry)
posta¢ Marii Stuart odtwarzata Jacqueline Delubac. Francuski film §ledzit z per-
spektywy trzech narratoréw przez kilka stuleci losy peret skradzionych szkockiej
krolowe;j. Francuscy tworcy przywotywali posta¢ Marii Stuart jeszcze kilkakrotnie.
W adaptacji powiesci Madame de La Fayette Ksigzna de Cleves (La princesse de
Cleves, 1961, rez. Jean Delannoy) poznajemy przyszta szkocka krélowg jako na-
stolatke¢ na dworze swego opiekuna, krola Francji Henryka II. W 1962, 1978 1 1981
r. w produkcjach telewizji francuskiej w posta¢ Marii Stuart wcielaty si¢ kolejno
Pascale Audret (Le meurtre de Henry Darnley ou La double passion de Marie
Stuart, rez. Guy Lessertisseur), Véronique Delbourg (Les grandes conjurations:
Le tumulte d’Amboise, rez. Serge Friedman) oraz Annie Girardot (La derniére
nuit, rez. Didier Decoin). Na matym ekranie Maria Stuart pojawiala si¢ takze w
tym czasie kilkakrotnie w Wielkiej Brytanii. W 1961 r. w odcinku serialu przygo-
dowego o sir Francisie Drake’u szkocka krolowa zagrata Noelle Middleton
(Queen of Scots, rez. David Greene). Ciekawsza propozycja byla jednak zreali-
zowana w 1969 r. przez BBC adaptacja sztuki Schillera, w ktorej szkocka krolowa
odtwarzala wybitna aktorka angielska Virginia McKenna (Mary, Queen of Scots,
rez. Basil Coleman).

W drugiej potowie lat 60. o wiele glosniej bylo jednak o niezrealizowanym
ostatecznie filmie Aleksandra Mackendricka, urodzonego w Stanach Zjednoczo-
nych, lecz wychowanego w Szkocji tworcy m.in. Jak zabic starszq paniq (The La-
dykillers, 1955) i Stodkiego zapachu sukcesu (Sweet Smell of Success, 1957).
Ekranizacja losow Mary Stuart miata by¢ zyciowym dzielem Mackendricka,
o0 czym przypomniata po latach zona zmarlego rezysera 2. Scenariusz do filmu
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Mackendrick przygotowywal ponad dziesi¢¢ lat w przerwach mi¢dzy pracg nad
innymi filmami. Jego zamyst autorski koncentrowat si¢ wokot bardziej realistycz-
nego i surowego wizerunku kroélowej oraz epoki, w ktorej zyla. Przygotowania do
filmu byty zaawansowane. W lutym 1969 r. rezyser odwiedzit Szkocjg, aby zapla-
nowac zdjecia plenerowe. Dysponowat juz takze w tym czasie szkicami wybranych
kadréw i projektami kostiuméw. Odbyty si¢ juz rowniez wstgpne rozmowy z od-
tworcami niektorych rol. Produkcja miata by¢ finansowana przez wytworni¢ Uni-
versal. Ta jednak wycofata si¢ w ostatniej chwili na czas nieokreslony z realizacji
wszystkich planowanych w Europie projektéw filmowych, wstrzymujac jedno-
cze$nie prace nad obrazem Mackendricka, ktory zniechgcony zrezygnowat z kon-
tynuowania kariery rezyserskiej na rzecz pracy pedagogicznej. Zrealizowany
ostatecznie przez Universal w 1971 r. film Maria, krolowa Szkotow w rezyserii
Charlesa Jarrotta korzysta z innego scenariusza i nie stanowi bezposrednio konty-
nuacji pomystu Mackendricka. Wiele ujawnionych elementéw koncepcji Macken-
dricka wydaje si¢ jednak obecych w filmie Jarrotta.

BARTOSZ KAZANA

'S. Zweig, Maria Stuart, ttum. M. Wistowska, w opinii wielu wspotczesnych bekartem. Za:
PIW, Warszawa 1959, s. 269. G. M. Trevelyan, Historia Anglii, tham. A. Dg-

2 Tamze. bnicki, PWN, Warszawa 1967, s. 369-370.

3 Elizabeth R to cykl szesciu pottoragodzinnych 3 Posta¢ Franciszka I pojawia si¢ jedynie w po-
spektakli telewizyjnych z Glenda Jackson czatkowych scenach filmu Maria, krélowa
w roli angielskiej krolowej. Maria Stuart po- Szkotow, przedstawiajacych chorobe i $mier¢
jawia sie¢ w dwoch odcinkach serii — 7he Mar- francuskiego krola. Darnley i Bothwell to juz
riage Game oraz Horrible Conspiracies. postaci kluczowe we wszystkich opisywanych
W pierwszym z nich rola Marii jest mata dalej filmach. W miar¢ jednolity portret ma
i ogranicza si¢ do zasygnalizowania jej po- w nich jednak tylko drugi maz Marii Stuart.
wrotu do Szkocji oraz wynikajacych z tego za- Zarowno w filmie Forda, Froelicha, Jarrotta,
grozen dla Anglii. Drugi odcinek rozgrywa si¢ jak i MacKinnona Darnley jest proznym, wy-
w ostatnich miesiacach zycia Marii Stuart niostym i mato inteligentnym mtodziencem.
ijest w calosci poswigcony przygotowywa- W jego role wcielali si¢ kolejno Douglas Wal-
nemu za nieformalna zgoda Elzbiety spiskowi ton (1936), Axel von Ambesser (1940), Ti-
majacemu przynie$¢ dowody zdrady szkockiej mothy Dalton (1971) i Paul Nicholls (2004).
krolowej 1 w efekcie umozliwic jej $cigcie. Charakterystyke Darnleya skomplikowat je-
W serialu BBC, wiernemu faktom, obie kro- dynie Dalton, wzbogacajac ja o elementy sza-
lowe nigdy si¢ nie spotykaja. I cho¢ sympatia lenstwa. Uwypuklit takze swoisty chtopiecy
tworcow jest po stronie Elzbiety, nie ulegaja urok Darnleya, ktoremu Maria Stuart tak fatwo
oni politycznej poprawnosci i pokazuja wza- ulegta. W przypadku Bothwella mamy kazdo-
jemnag nieche¢ obu wiadezyn. razowo do czynienia z nieco odmiennym

4 Matka Elzbiety, Anna Boleyn, kochanka, ktéra przedstawieniem. W wykonaniu Frederika
awansowata na zong Henryka VIII, miata za- Marcha (1936) jest romantycznym bohaterem.
pewni¢ angielskiemu wtadcy meskiego po- Willy Birgel (1940) gra posta¢ szubrawa, prze-
tomka — idea objegcia krolewskiego tronu przez biegla i fatszywa. Nigel Davenport (1971)
kobiet¢ byla wowczas postrzegana jako kreuje posta¢ dojrzatego, doswiadczonego
grozba dla stabilno$ci kraju. Potajemny $lub irozwaznego polityka, ktory ulega urokowi
z Anna Boleyn przez wiele osob nie zostat szkockiej krolowej. Bothwell Kevina McKidda
uznany, jako ze pierwsza zona Henryka VIII, (2004) to nieokrzesany brutal, zafascynowany
Katarzyna Aragonska, nadal zyta, a papiez od- Marig przede wszystkim jako kobieta.
moéwit rozwodu angielskiemu witadcy. To ¢ Polskie wydanie z 1949 r. nakladem wydaw-
z kolei byto bezposrednia przyczynag zerwania nictwa Stanistawa Cukrowskiego.
przez Henryka VIII w 1534 r. wigzi z Koscio- " The Abbot — informacje o ksiazce na stronach
tem rzymskokatolickim. Elzbieta byta wigc Edinburgh University Library po$wigconych
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tworczosci sir Waltera Scotta: http://www.wal-
terscott.lib.ed.ac.uk/home.html (dostep:
8.03.2009).

8 Kolejne realizacje telewizyjne utworu Juliusza
Stowackiego powstaty w latach: 1961 (frag-
ment, rez. Henryk Szletynski), 1965 (rez. Ire-
neusz Kanicki, wyst. Aleksandra Slaska), 1974
(rez. Kazimierz Braun, wyst. Grazyna Barsz-
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