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To tytulowe hasto jest dla mnie synonimem westernu
jako gatunku. Zapewne nie tylko dla mnie, o czym
$wiadczy ksiazka Lukasza Plesnara Twarze westernu
(2009); autor po latach zrealizowat filmoznawcze ma-
rzenie, by wreszcie napisaé ,,porzadng” ksigzke o we-
sternie. Wiele takowe zapowiadalo, ale w rezultacie
weczesniej powstato kilka niewielkich popularnych ksiazeczek. Zaczal Czestaw Mi-
chalski w 1969 roku, publikujac Western w zapomnianej juz serii WAiF X Muza.
Nie mogac rozstaé si¢ z tematem, w 1972 roku wydat kolejna pozycje — Western
i jego bohaterowie. W 1985 Mlodziezowa Agencja Wydawnicza zaproponowata
ksigzke Janusza Skwary Western odrzuca legende, a w 2000 roku ukazato si¢ w Ra-
bidzie /00 westernow piora Jacka Ostaszewskiego i Lukasza Plesnara. Dopiero de-
kade pdzniej mitosnicy westernu doczekali si¢ realizacji swojego zapotrzebowania.
Oczywiscie, tymczasem mozna si¢ byto zadowoli¢ niezliczonymi publikacjami za-
granicznymi w dowolnych jezykach, gwarantujacymi pozycje o charakterze fun-
damentalnym.

Mamy juz zatem Twarze westernu Lukasza A. Plesnara (Rabid 2009), ksiazke
objetosci 766 stron, zaopatrzong w ogromna bibliografi¢ i filmografig, a takze za-
powiedz ksiazki nast¢pnej. Gromadzac materiaty do niniejszej, autor zamierzat bo-
wiem zajac¢ si¢ takze literackimi zrodtami westernu. Poniewaz jednak jego
poszukiwania mialy charakter nader gruntowny, szybko doszedt do wniosku, ze
opracowanie tego watku wymaga wrecz oddzielnej ksiazki, a nie tylko zapowia-
dajacego przegladowego rozdziatu. Doniosto$é tradycji literackiej dla rozwoju we-
sternu nie jest wprawdzie osobistym odkryciem Plesnara, cho¢ ktadzie on na ten
problem wyjatkowy nacisk, ale trudno w tym momencie nie wspomnie¢, ze starsi
historycy filmu zapewniali nas, ze wlasnie western jest jedynym gatunkiem rdzen-
nie filmowym, podczas gdy pozostale maja literackich badz teatralnych antenatow.
Wida¢ nie czytali Zane Greya, Maxa Branda czy E. Curwilla, niezmiernie popu-
larnych w pierwszej potowie XX wieku.

Autor, nim napisal Twarze westernu, wykonal kilka przymiarek, by przypo-
mnie¢ (procz wspomnianych /00 westernow) rozprawy i eseje: Struktury fabularne
westernu (1983), Kowboje wolg blondynki, czyli kobiety w westernie (1999),
Czarno-bialy swiat westernu (2005) oraz obszerne sylwetki Johna Forda, Sama
Peckinpaha i Clinta Eastwooda, zamieszczone w kolejnych tomach ,,Mistrzéw kina
amerykanskiego” (Rabid 2006-2010).

Nad ksigzka Twarze westernu, ktéra przynosi kompetentne i wyczerpujace
opracowanie, Plesnar trudzit si¢ przez lata. Jego gtéwnym problemem byto doko-
nywanie wyboru. We Wstepie ubolewa nad niemoznoS$cig ogarni¢cia wszystkiego
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(westernow powstato zbyt wiele), tym samym droga, ktora ostatecznie doprowa-
dzita do powstania tej ksigzki, byla eliminacja materiatu zgromadzonego w toku
badan. Autor pisze: Nie chcialem stworzy¢ szczegotowej historii westernu. Cho-
dzito mi raczej o spojrzenie na filmy o Dzikim Zachodzie jako fenomeny kulturowe,
majgce swoje zrodla z jednej strony w historii Ameryki, z drugiej zas w zjawiskach
kultury popularnej: literaturze, sztukach plastycznych, komiksie. Pragnglem tez
Zwroci¢ uwage na mitotworczq funkcje westernow: fakt, ze mialy one swoj udzial
w budowaniu mitologii narodowej, same bedgc wynikiem mitologicznego oddzia-
tywania ze strony, na przykiad, powiesci groszowych (s. 11-12).

W tej perspektywie zostal ujety temat. Praca traktuje o bohaterach westernu,
postaciach zaréwno fikcyjnych, jak i autentycznych, a wigc o kowbojach, szery-
fach, bandytach, pionierach, traperach, zotnierzach i Indianach.

Analizujac strategie badawcze dotychczas stosowane w badaniach westernu
(bibliografia jest doprawdy imponujaca), ktdre podsumowali William T. Pilkington
i Don Graham, Plesnar rozpatruje ich plusy i minusy, jedne akceptuje, inne odrzuca.
Western moze by¢ rozpatrywany jako dzieto autorskie, utwor historyczny, mit,
przedhuzenie literatury, alegoria wspotczesnoscei, odbicie spotecznych postaw, prze-
konan, niepokojow i pragnien, swoista struktura i realizacja modelu gatunku.

Mimo wszystkich zastrzezen Plesnar decyduje si¢ odwota¢ do koncepcji we-
sternu jako utworu historycznego (nawigzujg one, niezaleznie od znieksztatcen, do
faktow z dziejow Standow Zjednoczonych), wszelako nie warto$ciujac dziet z uwagi
na ich zgodnos¢ badz niezgodnos$¢ z prawda historyczng. Szczegotowe sledzenie
rozbieznosci nie jest wszelako jego celem. Sygnalizuje sprawy istotne, ale chodzi
mu raczej o wskazanie kierunku, w jakim szly znieksztalcenia i fatlszowanie prawdy
historycznej, niz o sporzadzanie katalogu bledow popetnionych przez tworcow.
Podejscie autorskie okazuje si¢ z punktu widzenia Plesnara nieprzydatne, bowiem
nie stuzy rozwazaniom nad specyfika gatunku, a moze doskonale objasni¢ jedynie
tworczo$¢ wybranych rezyseréw. Dyskusja z koncepcja westernu jako mitu (wiele
propozycji) konczy si¢ konkluzja, iz autor decyduje si¢ pozostac przy tym rozu-
mieniu mitycznosci, jakie zaproponowat André Bazin. Bazin uznawat mit za istote
westernu, piszac, ze narodzit si¢ ze spotkania okreslonej mitologii z okreslonymi
srodkami wypowiedzi '. Odnajdywat w nim elementy epopei, podkreslajac ponad-
ludzki charakter bohaterow, ktdrych czyny sa opiewane w legendach. Cytat z tekstu
Bazina objasnia w duzej mierze ideologiczny wymiar ksiazki Plesnara: Styl epicki
ma sens jedynie, kiedy punktem wyjscia jest Moralnosé, ktora go podtrzymuje i uza-
sadnia. W tym systemie moralnym dobro spoleczne i zto spoleczne, obydwa czeste
i niezbedne, istniejq jako dwa elementy proste i podstawowe. Tylko ze dobro,
w chwili kiedy si¢ rodzi, daje poczqtek prawu i jego prymitywnym rygorom. Epo-
peja przeksztalca sie wiec w tragedie, bo pojawia sie pierwsza sprzecznosc miedzy
absolutnym charakterem sprawiedliwosci moralnej, miedzy kategorycznym impe-
ratywem prawa — ktore gwarantuje porzqdek przyszlego spoleczenstwa — a nie-
kwestionowanym indywidualnym porzgdkiem sumienia *.

Plesnar, podejmujac dyskusj¢ z nowymi koncepcjami interpretowania westernu
jako mitu (szansa takiej interpretacji w istocie zalezy od definicji mitu), z duza doza
nieufno$ci odnosi si¢ do koncepcji, w mys$l ktorych western mialby trawestowac
mity starozytne: kosmogeniczne, neogeniczne, antropogeniczne badz soteriolo-
giczne. Moze akceptowac pewne ich elementy, ale stroni od pomystéw ezoterycz-
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nych, preferujac te bardziej proste, zdroworozsadkowe. Tam, gdzie zdaje si¢ rozu-
mowac bardziej w duchu nauk $cistych niz humanistycznych.

Plesnar podkresla, ze powstato kilka tysiecy westerndw bedacych adaptacjami
powiesci (rzadziej dramatow), lecz rozpatrywanie ich jako adaptacji bytoby najcze-
Sciej jatlowe. Zdaniem autora odniesienia do literatury sa zasadne, gdy mamy do
czynienia z refleksja kulturowa. Warto bowiem pamietac — pisze — Ze to na obszarze
literatury wiasnie zrodzili si¢ archetypiczni westernowi bohaterowie, to tam po-
wstaly typowe dla gatunku struktury fabularne i narracyjne, tam wreszcie ksztatto-
waly sig stereotypy (rasowe, plciowe, zawodowe) i oparta na nich ideologia (s. 24).

Plesnar odrzuca alegoryczne interpretacje westernu, w ktorych najczesciej do-
chodza do gtosu skrajne subiektywne postawy, a formutowane przez autorow tezy
sa niemozliwe do weryfikacji. Podobnie traktuje rozumienie westernu jako odbicia
spotecznych postaw i niepokojow, zwlaszcza ze zwolennicy tego typu interpretacji
traktujg westerny jako wypowiedzi o wspolczesnoscei. Struktura i realizacja modelu
gatunku to opcje wyraznie autorowi najblizsze. Deklaruje przyjecie koncepcji
Ricka Altmana jako punktu wyjs$cia wlasnych rozwazan, ale jego ksiazka nie jest
realizacjg modelu Altmana sensu stricte. Plesnar czerpie te inspiracje z tekstow
Bazina, Warshowa, Caweltiego, Tuski, Kitsesa, Wrighta i Tudora. Wszelako jego
ksigzka ma charakter autorski; Plesnar nie powiela istniejacych wzoréw, lecz pro-
ponuje rozwigzania wlasne w zakresie metody, systematyki i problematyzacji. Sku-
piajac cala uwage na bohaterach westernu, im poswieca kolejne jedenascie
rozdzialow tomu uzupetnione nader obszerna filmografia i bibliografia. Z koniecz-
nos$ci Plesnar musi jednak ogranicza¢ si¢ tak do wybranych postaci, jak i poswig-
conych im filmow, ale Czytelnik zawsze dowiaduje si¢, jak wygladat 6w obszar,
na ktorym dokonano wyboréw. Wezmy dla przyktadu posta¢ Pocahontas. Autor
nie poswieca jej wprawdzie wiele uwagi (jest jedng z bohaterek rozdziatu Pigkne
i niewinne: indianskie dziewczeta), ale nie omieszka poinformowac, iz dotart do
23 powiesci, 12 poematdéw narracyjnych, 20 wierszy, 17 sztuk teatralnych, 2 oper,
1 operetki i 2 wierszy. A ponadto znalazt informacje o 6 rzezbach, 6 miedziorytach,
4 litografiach i 25 obrazach. To wyliczanie (a ksigzka zawiera wiele podobnych)
daje wyobrazenie o bazie materiatowej, ktora byta podstawg tej ksiazki, stanowia-
cej prawdziwg encyklopedi¢ wiedzy o westernie.

Swego rodzaju encyklopedycznos¢ jest znamiennym rysem nie tylko tej ksigzki,
lecz catego warsztatu pisarskiego Lukasza Plesnara. Wszystkie jego prace maja wy-
soka warto$¢ informacyjng (ktora rysuje si¢ jako cel naczelny), sa pod tym wzgledem
wrecz zdumiewajaco kompletne i wyczerpujace. Nie chodzi tu jednak o zamitowanie
do szczegotow, lecz o tendencje do tworzenia obrazu catosciowego. Wydaje sie, ze
ambicjg autora jest che¢ ujecia wszystkiego, aby nic, co istotne nie zostato pominigte
badz uszto uwagi. Ten rys, cho¢ per saldo pozytywny, pocigga za soba pewien man-
kament. Prace Plesnara sa przetadowane wyliczeniami. Niemniej sa dwie strony tej
monety. Jego ksigzki nie da si¢ czyta¢ jednym tchem. Wyliczanki nuza, a nawet prze-
szkadzaja w lekturze. Z drugiej strony jednak Czytelnik, ktéry do rozmaitych celow
moze potrzebowac kompletnej wiedzy na dany temat, musi uznac ksiazke Plesnara
wrecz za bezcenng, moze sobie bowiem darowac research.

W kazdym recenzencie tkwi potencjalny autor ulegajacy pokusie zasygnalizo-
wania jak tez on napisatby ksigzke. Ja jednak nigdy nie zamierzalam pisa¢ o we-
sternie, dlatego tez nie proponuj¢ zadnej opcji konkurencyjnej. Ale skadingd uderza
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mnie pewna sprzeczno$¢ mi¢dzy charakterem gatunku, jakim jest western, a cha-
rakterem autora wyrazajacym si¢ w sposobie, w jaki o westernie pisze.

Western jest dla mnie gatunkiem, w ktérym w najpetniejszy sposob dochodzi do
glosu nostalgicznos¢, jedna z cech wymienionych przez Ricka Altmana. W nostal-
gicznosci znajduje wyraz nie tylko tgsknota za przesztoscia pefniejszq, bogatszq, bar-
dziej podniecajgcq niz terazniejszosc, jako ze czasy minione to zawsze ,,stare dobre
czasy”, ale tez tgsknota za przeszto$cia kina. Western narodzit si¢ i najbujniej rozwi-
jat, kiedy kino bylo kinem, a bohaterowie bohaterami. Niezaleznie od faktu, ze nadal
powstaja westerny i to réoznej proweniencji, gatunek ten wydaje si¢ ex definitione
niewspotczesny i to nie tylko dlatego, ze rozgrywa si¢ zawsze w przesztosci dawno
minionej, ale tez dlatego, Ze jest raczej przesztoscig niz dniem dzisiejszym kina.

W recenzji ksiagzki, ktora opublikowal Rafat Syska na tamach ,,Kina” (W tes-
knocie za westernem, ,,Kino” 2010, nr 3) mowa jest o tym, ze: Twarze westernu
zrodzity si¢ z tesknoty za dawnym kinem, ale ich zaprawa staly si¢ Zmudne, pre-
cyzyjne badania filmoznawcze. Syska wskazuje na istotny rys (mankament? — to
zalezy od punktu widzenia i oczekiwan) ksiazki, piszac, ze: Dla Plesnara western
to western, a nie Zadne jego metamorfozy i pastiszowe Sciezki boczne. Autor kon-
centruje sie na klasycznym kinie kowbojskim, rezygnuje z opisu spaghetti westernu
i easternu, a gdy wspomina o kontestacyjnym antywesternie, to i tak wigcza go
w struktury gatunku, a nie w klimat epoki 3.

Przytaczam to zdanie, by je strawestowaé. Wiem, ze Plesnar kocha western
i teskni za jego minionymi formami, ale wiem to skadinad, a nie z tej ksigzki. Dla
Plesnara filmoznawstwo to nauka, ktora wymaga skalpela i mikroskopu (to oczy-
wiscie metafora), a nie piSmiennictwo dajace wyraz osobistym sentymentom.
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