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W dokumentalnych filmach autobiograficznych (mozna je tez nazwac¢ za Miro-
stawem Przylipiakiem ,,dokumentami osobistymi” ) filmowcy opowiadajg o sobie,
przedstawiajg zycie wilasnej rodziny, wprowadzaja nas do swoich domow i w krag
osobistych spraw. Filmy te stanowia rewers tradycji kina dokumentalnego, na ktorej
awersie wypisano dazenie do obiektywizmu i maskowania rezyserskich poczynan.
Z polskich dokumentalistéw najbardziej konsekwentnym realizatorem nalezacym
do tego nurtu kina faktow jest Marian Marzynski. Filmowa tworczo$¢ tego doku-
mentalisty mozna podzieli¢ na dwa okresy. Pierwszy jest zwigzany z Polska i fil-
mami, ktére realizowat w Telewizji Polskiej i Wytworni Filméw Dokumentalnych
w Warszawie w latach 60. Drugi to tworczo$¢ filmowca emigranta, kontynuowana
najpierw w Danii, dokad wyjechat w listopadzie 1969 r., a potem w Stanach Zjed-
noczonych (od sierpnia 1972 r.), gdzie nakrgcit najwigceej filméw. Zagraniczne filmy
dokumentalne Marzynskiego to obrazy, w ktorych autobiograficzny pierwiastek jest
obecny od poczatku, od pierwszego filmu dunskiego (List ze statku Sct. Lawrence
do Polski, 1969-1970 2) i amerykanskiego (Return to Poland *, 1981) az po utwory
najnowsze i zarazem najbardziej osobiste (Anya In and Out of Focus, 2004, oraz Life
on Marz, 2007), stajac si¢ najwazniejszym elementem stylu i strategii autorskiej ich
tworcy. Ponadto w ostatnich latach jego twdrczo$¢ poszerza si¢ o utwory z obszaru
literatury dokumentu osobistego. Mam tu na mysli opublikowana w 2005 r. ksiazke
Sennik polsko-zydowski oraz blog Okiem filmowca prowadzony od maja 2009 r. na
stronie internetowej polskojezycznej edycji ,,Newsweeka”.

Kino amerykanskie stanowi istotny kontekst dla filmow Marzynskiego z wpisang
w nie intencjg autobiograficzng. To wiasnie w USA nurt filmow autodokumentalnych
rozwija si¢ od poczatku lat 80. szczegdlnie intensywnie. Jak zgodnie zauwazaja
znawcy tej tradycji, we wezesniejszych dekadach dokumentalisci zdecydowanie uni-
kali podejmowania tematyki autobiograficznej w swoich filmach. Byta ona domeng
kina artystycznego *, filmowcow awangardowych, ktorzy uczynili ja jednym z gtow-
nych elementow swojej tworczosci, by wspomnie¢ chociazby dokonania Stana Brak-
hage’a czy Jonasa Mekasa z lat 60. ° Jednak stopniowo autobiografizm jako pewna
strategia autorska przenikal do amerykanskiego kina faktow. Droge do jego coraz
bardziej dynamicznego rozwoju utorowaty takie filmy, jak quasi-dokumentalny
David Holzman s Diary (1967) w rezyserii Jima McBride’a ¢, dzienniki filmowe Ed-
warda Pincusa 7 — Diaries (1971-1976) oraz mieszajacy konwencje telewizyjnego
dokumentu historycznego z filmem autobiograficznym Sherman’s March: A Medi-
tation on the Possibilities of Romantic Love in the South during an Era of Nuclear
Weapon Proliferation (1986), zrealizowany przez Rossa McElwee ®. Rosnaca od lat
80. sprzedaz tanich amatorskich kamer wideo, najpierw analogowych, a w ostatnich
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latach cyfrowych, przyczynita si¢ do gwaltownego rozwoju autodokumentow °
w obszarze tworczosci niezaleznej i amatorskiej 1°.

Jim Lane w ksiazce The Autobiographical Documentary in America zwraca
uwage na trzy istotne czynniki charakteryzujace dokumentalny autobiografizm
jako jeden z najbardziej znaczacych nurtéw amerykanskiego kina dokumentalnego
ostatnich lat. Po pierwsze — pisze Lane — filmy te pokazujq, w jaki sposob w filmie
dokumentalnym dochodzi do glosu autobiograficzny subiektywizm w przesztosci
wyklety przez dokumentalistow jako niepozgdany w kinie faktow. Po drugie, tak
zdecydowane umieszczanie przez filmowcow siebie w obrebie utworu komplikuje
relacje miedzy tym, jak film dokumentalny przedstawia rzeczywistos¢ i jak odnosi
sie do niej. Po trzecie, w ciggu ponad pigcédziesieciu lat, jakie mingly od chwili po-
Jawienia sie tej odmiany filmu faktow pod koniec lat 60., autobiograficzne doku-
menty ujawnily cale spektrum formalnych mozliwosci (wywodzqgcych sie zarowno
z kina dokumentalnego, jak i literatury autobiograficznej), ktore zmienily nasze
wyobrazenie o tym, czym film dokumentalny powinien by¢é zarowno w swym wy-
miarze wizualnym, jak i dzwigkowym ',

Krecac dla amerykanskiej telewizji publicznej PBS Return to Poland, czyli za-
pisujac na tasmie filmowej w 1981 r. swdj powr6t do Polski po dwunastu latach nie-
obecnosci, Marzynski wpisywat si¢ w nurt amerykanskiej dokumentalistyki
autobiograficznej, ktorej gwattowny rozwdj dopiero si¢ zaczynat. Film ten zawiera
podstawowe elementy autorskiego stylu Marzynskiego, ktory rezyser rozwijat w ko-
lejnych autodokumentach. Sktadaja si¢ na niego: obecnos¢ rezysera w §wiecie przed-
stawionym filmu, autorska narracja zza kadru w formie tekstu wypowiadanego przez
Marzynskiego, konwencja ,,dziennika z podrézy”, filmowanie kamera z reki, pro-
wokowanie i stwarzanie przed kamera sytuacji, ktore staja si¢ osobnymi scenami
filmu, wplatanie watkow i elementéw wilasnej biografii w zasadniczy temat filmu.
Do kluczowych watkow z biografii rezysera, powracajacych w wielu jego filmach,
naleza: historia zydowskiego dziecka ocalonego z Holocaustu, dzieje rodziny Ma-
rzynskiego, los emigranta. W pdzniejszych filmach autobiograficznych pojawi si¢
jeszcze jeden istotny element stylistyczny: autocytaty z wczesniejszych filmow,
w tym takze z Return to Poland. Natomiast powstanie 1 prezentacja filmu Anya In
and Out of Focus (filmowego portretu corki rezysera) w 2004 r. ujawni jeszcze jeden
istotny fakt zwigzany z tworczoscig autobiograficzng Marzynskiego. Kilka lat przed
powstaniem Return to Poland dokumentalista rozpoczat rejestrowanie kamera fil-
mow3 (z pomocg swoich studentow amerykanskich, ktorych uczyt rezyserii filmowe;j
w Rhode Island School of Design) zycia swojej rodziny. To wowczas powstaty dwa
krotkometrazowe filmy Anya at 5 (1978) oraz Anya at 7 (1980), od ktorych rezyser
zaczat swojg amerykanska przygode z dokumentem autobiograficznym.

W Return to Poland Marzynski opowiada o sobie, polskim emigrancie zydow-
skiego pochodzenia, ktory dwanascie lat po wyjezdzie z Polski odwiedza swoja
ojczyzne. Kamera przyglada mu si¢, gdy jedzie pociggiem i patrzy na przesuwajace
si¢ za oknem krajobrazy, spotyka na dworcu przyjaciol, ktorzy wyszli go powitac,
odwiedza miejsce, w ktorym stal jego dom rodzinny, i rozmawia z sgsiadka; bohater
wedruje po Warszawie §ladami swojej wojennej tutaczki, gdy wyprowadzony
z warszawskiego getta ukrywat si¢ z matka po aryjskiej stronie '2. W tle tej osobistej
opowiesci Marzynski przedstawia obraz kraju w srodku karnawatu ,,Solidarnosci”.
Konfrontuje wypowiedzi ludzi, ktorych spotkat na ulicy, z oficjalnym, propagan-
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By¢, rez. Marian Marzynski (1967)
dowym obrazem rzeczywistosci przedstawianym w telewizji. Te dwa watki sa ze
sobg splecione (to tez stanie si¢ istotnym elementem wielu innych filmow tego do-
kumentalisty), jeden wynika z drugiego. Spotkanie z ksigdzem, ktory objasnial mu
Bibli¢, gdy Marzynski ukrywat si¢ w klasztorze podczas wojny, owocuje wspolng
wyprawa do Czestochowy. Tam rezyser filmuje thumy pielgrzyméw przybylych na
Jasng Gore i obecnego posrod nich Lecha Walese, przywddceg ,,Solidarnosci”. Zza
kadru opowiada histori¢ swojego bycia w Kosciele katolickim i odejScia od niego,
Iaczac ja z refleksja na temat znaczenia wiary i Ko$ciota w zyciu wspotczesnych
Polakéw. Szczegdlny charakter biograficznych przezy¢ pozwala Marzynskiemu
opowiada¢ na ekranie bardzo osobistg histori¢, ktdra rownoczesnie nie przestaje
by¢ historia o duzo szerszym znaczeniu. Dzigki temu mozemy zobaczy¢ w niej nie
tylko doswiadczenia konkretnego cztowieka, ale catych spotecznosci: ocalonych
z Zagtady, emigrantow, ludzi z pokolenia, ktore dorastato tuz po wojnie w Polsce.

W pdzniejszych filmach ten bardzo bliski zwiazek wlasnej biografii z drugim,
réwnolegle prowadzonym gtownym watkiem filmu odnajdziemy w takich obra-
zach, jak Jewish Mother (1982), Shtetl (1994) czy Settlement (2008). Kluczowy
watek z biografii rezysera, powracajacy najczesciej w jego filmach (takze w tych
wymienionych powyzej), dotyczy jego zydowskich korzeni i wojennych losow
jego najblizszych. Autor Zyda posréd Niemcow (A Jew Among the Germans, 2005)
jest jednym z nielicznych filmowcow dokumentalistow, ktory opowiada o Zagla-
dzie, mowiac o swoim zyciu, o doswiadczeniu ocalonego, w realizowanych przez
siebie filmach.

Drugi wazny temat obecny w filmach Marzynskiego dotyczy do§wiadczenia emi-
gracji. Po raz pierwszy podjat go w Polsce, realizujac swoj najbardziej znany film
z tego okresu — Powrot statku (1963), opowiadajacy o polskich emigrantach z Ame-
ryki odwiedzajacych rodzinny kraj po latach roztgki. Wezesniej zrealizowal na ten
sam temat reportaz radiowy, a w 1964 r. nakrecit Pozegnanie z ojczyzng — krotko-
metrazowy dokument o Polonusach wracajacych ,,Batorym” do USA. Cho¢ w fil-
mach tych Marzynski nie postuguje si¢ kodem autobiograficznym (nie jest jeszcze
emigrantem), to jednak w kontekscie pozniejszych do§wiadczen zyciowych rezysera,
a takze filmow, ktore nakrecit, produkcje te jawig si¢ jako zapowiedz przysztego losu.
W rozmowie, ktorg przeprowadzitem z rezyserem latem 1994 r., Marzynski méwit:
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W 1981 roku ponownie stanglem za kamerq i nakrecitem ,, Powrot do Polski”. W ten
sposob zamkneto sie pewne koto. Moim polskim debiutem byt ,, Powrot statku” o Po-
lakach wracajgcych po latach z USA do ojczyzny, a moim amerykanskim byl moj
wlasny powrot do Polski. Wtedy na pokiadzie ,, Batorego” do glowy mi nie przyszio,
ze kiedys stane sie jednym z bohaterow tamtego filmu — emigrantem .

Po wydarzeniach marca 1968 r. Marzynski zdecydowat si¢ wyjecha¢ z Polski.
Jesienig 1969 r. znalazl si¢ w Danii, gdzie wkrotce przystapit do realizacji najbardziej
osobistego z owczesnych swoich filméw, Listu ze statku Sct. Lawrence do Polski
(1970). Jego podstawe literackg stanowil dziennik rezysera z pierwszych dni na emi-
gracji '*. W ten sposdb Marzyniski po raz pierwszy polaczyl w jednym filmie kon-
wencje reportazu i dokumentu osobistego, co stanie si¢ kilka lat p6zniej jednym
z gtéwnych wyréznikoéw jego amerykanskich filmow. Po latach tak opisat kulisy po-
wstania tego wyjatkowego dokumentu: W listopadzie 1969 roku znalaztem sie¢ w Ko-
penhadze na pokladzie statku ,,Sct. Lawrence”, kiedys plywajqcego po Missisipi,
potem zamienionego w hotel, teraz zakotwiczonego w dzielnicy, ktora zapoczgtkowata
na $wiecie porno. Na tym statku donikqd koczowalo pieciuset polskich Zydow, wielu
bylych komunistow, i panowata tam wielka spowiedz: ,,Kto kim byt w Polsce? Czy
wyrzuceni z kraju, czy nie? Tam wiedzieli, kto wazny, do kogo z gory, do kogo z dotu,
a tu? Jaki bedzie ten ‘zgnily Zachod'? Jak zaczgcé nowe Zycie? ”, tak pisatem w dzien-
niku podrozy pasazera zajmujgcego kabing nr 37; byli tam ze mng moi rodzice, Gra-
zyna i nasz dwuletni syn Bartosz. Zobaczytem w tym film. Udato mi sie Sciggnqc¢ ekipe
telewizji dunskiej. Statek byl ciemny, namowitem ich na wymiang ponad tysigca sta-
bych zaréwek na stuwatowe, zaczelismy filmowac ,, List ze statku Sct. Lawrence do
Polski”, pokazany w telewizji dunskiej. Jakis krytyk napisal, ze byt to glos wolajgcego
na puszczy. Nie znamy tej puszczy, ani wolajgcej osoby, ale pozostalo wrazenie dra-
matu. Oczywiscie byt to film dla polskich widzow, tylko takich znatem .

W pazdzierniku 2010 r. Marzynski zaprezentowat po raz pierwszy w Polsce
film nakrgcony na dunskim statku pod koniec 1969 r. Z materiatow, ktore weszty
do Listu ze statku Sct. Lawrence do Polski, powstat film pod nowym tytutem Skibet
(1970-2010). Rezyser wykorzystal w nim wczesniej niepublikowane wywiady
z mieszkancami statku ,,Sct. Lawrence”. Nagral je razem z operatorem Kurtem
Weberem w 1970 1. i od tego czasu przechowywat w swoim archiwum filmowym.
Jednym z rozméwcoéw byt on sam. Choé nagranie nie zachowato si¢ w catosci (za-
ginela tasma z dzwigkiem), to dzi§ — poza wartoscig historyczng — stanowi dowaod,
ze juz wowczas jego autor traktowat kamere jak narzegdzie stuzace do zapisywania
wiasnej biografii. Wazny krok w tym kierunku rezyser poczynit juz wczesniej, tuz
przed wyjazdem z Polski w 1969 r. Ten sam operator i marcowy emigrant, Kurt
Weber, wykonat niemg kamerg seri¢ uje¢ dokumentujgcych wyglad warszawskiego
mieszkania Marzynskich tuz przed rozpoczeciem pakowania i po spakowaniu ca-
tego dobytku. Material ten rezyser wywiozt z Polski i wykorzystat w swoim ame-
rykanskim debiucie Return to Poland. Trzeba zatem rozszerzy¢ pojecie
autobiografistyki filmowej Marzynskiego, wiaczajac do niej oprocz ukonczonych
filméw takze nakrgcone materiaty filmowe, zbierane przez dokumentaliste i gro-
madzone w prywatnym archiwum. Praktyka ta stata si¢ jednym z kluczowych dzia-
fan tworczych tego filmowca po wyjezdzie z Polski. Jako autor-dokumentalista
Marzynski czgsto sigga do swego archiwum, cytujac w kolejnych filmach ujgcia
i sceny z wezesniej nakrgconych i rozpowszechnianych filméw, jak rowniez ma-
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terialy dotad niewykorzystywane. Obok filmow upublicznionych i dystrybuowa-
nych ma na koncie realizacje, ktore nie byty dotad prezentowane — jak na przyktad
film o japonskim studencie, ktéry mieszkal w chicagowskim domu Marzynskich,
zatytulowany Americanization of Young Kimoto.

Temat emigracji, obecny w wymienionych i opisanych wyzej filmach, odnaj-
dziemy w kolejnych utworach Marzynskiego i materiatach gromadzonych w jego
archiwum filmowym. Po Liscie ze statku Sct. Lawrence do Polski powstata Hatikwah
(1970) — dokument o mtodych emigrantach z Polski, ktorzy na dunskim statku nie
tylko mieszkaja, ale kontynuuja swoja dziatalnos¢ artystyczna, grajac tradycyjng mu-
zyke zydowska w zespole utworzonym jeszcze w Polsce. W przerwach migdzy ko-
lejnymi piosenkami opowiadaja przed kamera o tym, czym dla nich byt wyjazd
z Polski i przyjazd do Danii. Film zostal po raz pierwszy zaprezentowany publicznie
w pazdzierniku 2010 r. w Poznaniu '®. Pracujac i mieszkajac w Danii, Marzynski na-
krecit jeszeze jeden film dotykajacy poniekad tematu pomarcowej emigracji Polakow
zydowskiego pochodzenia. Byt to Stalin na zamku Hamleta — reportaz z planu filmu
fabularnego Den foerste kreds (Pierwszy krgg, 1971), ktéry w Danii na podstawie
prozy Aleksandra Sotzenicyna realizowat inny emigrant z Polski, Aleksander Ford.

Po przyjezdzie do USA Marzynski z pomoca swoich studentow z Rhode Island
School of Design w Providence dokumentowat Zycie swojej rodziny, czyli pierwsze
doswiadczenia polskich emigrantow w USA. Materialy te wykorzystat w swoich
p6zniejszych filmach — Anya In and Out of Focus i Life on Marz. O pierwszej wizycie
emigranta w kraju opowiadat wspominany juz Return to Poland. W filmie Welcome
to America (1984) rezyser $ledzi losy czworki polskich emigrantow z okresu stanu
wojennego, ktérzy z obozu przejsciowego w Austrii trafiajg do Chicago. Marzynski
towarzyszy im z kamera przez kilka miesiecy, przygladajac sig, jak uktadaja sobie
zycie na obczyznie. O emigracji opowiada takze w filmie o Franku Popiotku God
Bless America and Poland Too (1990), w portrecie meksykanskiej rodziny Duo Bravo
(1992) czy w Shtetl (1996), w ktorym porusza temat losu zydowskich emigrantow
po Holokauscie. Bywa, ze nawet w filmach, ktore zasadniczo nie dotycza emigracji,
temat ten pojawia si¢ jako wtracenie, dygresja, watek poboczny. W Looking for Gor-
bachev in Poland (1989) Marzynski pokazuje Polske w przededniu przemian ustro-
jowych, spotyka si¢ z premierem Mieczystawem Rakowskim i dzialajagcymi
w podziemiu Januszem Onyszkiewiczem i Maciejem Szumowskim. Szukajac sladow
nadchodzacych przemian ekonomicznych, przypatruje si¢ prywatnym przedsigbior-
com probujagcym pomimo trudnosci i ograniczen rozwija¢ wlasng dziatalnos¢ gos-
podarczg. Przed ambasadg amerykanskg poznaje dwudziestoletnia warszawianke,
ktora pragnie wyjechac z Polski, upatrujac w emigracji zarobkowej szansy na lepsza
przysztos¢. Jednak najwazniejszg bohaterka filmu okazuje si¢ pani Olimpia — Polka
z Chicago i znajoma Marzynskich, ktora po o$miu latach nieobecnosci przylatuje do
swojej rodziny. Na lotnisku wita ja maz i dwoch synow, ktorzy zdazyli si¢ ozeni¢
i alozy¢ wiasne rodziny, gdy matka byta poza Polska. Z pomocy finansowej przesy-
fanej przez mame korzysta nie tylko najblizsza rodzina. Pani Olimpia okazuje si¢
najbardziej skutecznym ,,reformatorem”, jakiego rezyser spotyka podczas swej re-
porterskiej wedrowki. W rozmowie z Marcinem Gizyckim z 1993 r. Marzynski
moéwilt: Dramat przeszczepienia sie ze starej kultury do nowej, cata tajemnica tej mo-
zaiki etnicznej, jakq jest spoleczenstwo amerykanskie — oto, co mnie pasjonuje. Do-
tykam tych problemow wiasciwie w kazdym filmie. Raz jest to amnestia dla
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nielegalnych emigrantow, innym razem podroz do Meksyku z bylymi nielegalnymi
emigrantami z tego kraju, ktorzy wlasnie otrzymali papiery i mogq legalnie powrocic
do stron swojego dziecinstwa, petnego nedzy i dramatow, kiedy indziej 95-letni Frank
Popiolek, ktory jedzie do Polski, do wioski Jaslany, ktorq opuscit przed 80 laty, mowi,
ze roznica miedzy Polskq i Amerykq jest taka, ze Polacy nie wiedzq ,,how to do
things”, a Amerykanie wiedzq. Ale za to — mowi — jego serce jest w Polsce V.

How to do things dla przybywajacego do Ameryki Marzynskiego oznaczato
znalezienie sposobu na nawigzanie kontaktu z nowym, nieznanym mu odbiorca,
odkrycie metody uprawiania zawodu filmowca dokumentalisty w taki sposob, aby
zachowujac wlasny styl, wpisa¢ si¢ w amerykanska formule dokumentalistyki te-
lewizyjnej. Sposobem tym okazato si¢ przyjecie postawy ,,reportera — przybysza
z Europy”, ktory podejmujac kolejne tematy filmowe, akcentuje ich zwigzek
z whasng biografiag. O ile w przypadku takich filmoéw, jak Return to Poland, ten
zwiagzek stawat si¢ dominanta tematyczng filmu, o tyle w innych bywat sygnalizo-
wany w tekscie zza kadru — ktéry u Marzynskiego stanowi podstawowy sposob
uobecniania si¢ autora i zaznaczania jego perspektywy spojrzenia w utworze — oraz
przez sama obecnos$¢ rezysera w §wiecie przedstawionym filmu. Spotkania z bo-
haterami nie wydaja si¢ przez to spotkaniami zorganizowanymi dla potrzeb filmu,
ale sg zawsze — w jakim$ stopniu — jego prywatnymi spotkaniami, ktore zapisuje
za pomocg kamery i mikrofonu. Rozpoczynajac opowies¢ filmowa My Retirement
Dreams (1998) o mieszkajacych na Florydzie amerykanskich emerytach, podkresla
w komentarzu zza kadru, ze sam wtasnie zbliza si¢ do wieku emerytalnego i reali-
zujac film, szuka odpowiedzi na pytanie, czym jest przejscie na emeryture, czy
w ogole warto, lub raczej, czy on sam powinien kiedykolwiek rozwaza¢ mozliwos¢
dobrowolnego przejscia w stan spoczynku zawodowego. Marzynski nie rezygnuje
z okazji, by wskazywa¢ za kazdym razem na relacje taczace go z bohaterem filmu
— t¢ sama narodowos¢, wspolne doswiadczenie emigracji, zawod lub dawng zna-
jomos¢. Dzigki temu nadaje swoim filmom charakter osobistej wypowiedzi, przy
czym jest to kategoria stopniowalna. Zapewne najbardziej osobistymi filmami sg
Jewish Mother, Anya In and Out of Focus czy Settlement. W Warsaw File (1983)
czy Chopin’s Heart (2005), cho¢ takze obecny przed kamerg, rezyser w znacznie
mniejszym stopniu odwotuje si¢ do swojej biografii. Te ostatnie produkcje naleza
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do kluczowej kategorii filmoéw Marzynskiego — swego rodzaju autorskiego ga-
tunku, ktory sam dla siebie stworzyt. Mozna je okresli¢ mianem ,,filmowych dzien-
nikéw z podrozy do Polski”. Do tej kategorii naleza najwazniejsze filmy
Marzynskiego: Return to Poland, Warsaw File, Looking for Gorbachev in Poland,
Messenger to Poland (1989), God Bless America and Poland Too, Shtetl, Ja, Gom-
bro (2004), Chopin's Heart, Settlement, Jewish Blues (2010).

Metoda realizacji zdj¢¢ filmowych kamera, ktora jest nieustannie w ruchu, za-
pisywanie ,,zycia na goragco”, filmowanie rozméw w pociaggach, samochodach,
mieszkaniach, na ulicy, w sposéb spontaniczny, niejako z marszu, unikanie kon-
wencji ,,gadajacych gtow” wywodzi si¢ z tradycji francuskiego cinéma vérité, kto-
rego dos$wiadczenia Marzynski przenosit na polski grunt w latach 60. '
W realizowanych poza Polska filmach autor Powrotu statku jeszcze $mielej ko-
rzystat z metody francuskich dokumentalistow, w istotny sposob ja modyfikujac.
O ile filmy Jeana Roucha, Louise’a Malle’a czy Marcela Ophiilsa przybieraty
forme eseju, o tyle Marzynski konsekwentnie dazyt do nadania swym dokumen-
tom charakteru mniej lub bardziej osobistej wypowiedzi, uczynienia ich w mniej-
szym lub wigkszym stopniu autodokumentami.

Doswiadczenia francuskich filmowcow miaty tez wptyw na rozwoj dokumentu
autobiograficznego w USA, na co zwraca uwage Jim Lane, wymieniajac w pierwszej
kolejnosci Roucha i Jean-Luca Godarda oraz ich dokonania zwigzane z filmem au-
totematycznym. Zainspirowani tymi doswiadczeniami, tworcy autobiograficznych
dokumentow postuzyli sig strategiq filmu refleksywnego do zaprezentowania na ekra-
nie codziennego zycia filmowca. W efekcie autobiograficzne filmy dokumentalne sta-
nowiqg w amerykanskim kinie faktow przykiad najbardziej konsekwentnego
zastosowania wypowiedzi autotematycznej Y. W filmach dokumentalnych Mariana
Marzynskiego autotematyzm pojawia si¢ juz w utworach nakrgconych w Polsce.
W 1966 r. powstaje krotkometrazowe Kino, oparte w catosci na werkach wykonanych
przez Tadeusza Rolkego na planie krgconych w Polsce scen do hollywoodzkiego
filmu Noc generalow (1967) Anatole’a Litvaka. W dwoch innych autotematycznych
dokumentach Marzynskiego mozemy doszukiwac si¢ jesli nie motywow autobio-
graficznych, to przynajmniej aluzji. Przepraszamy za usterki (1966) to reportaz opo-
wiadajacy o kulisach telewizji, a zatem miejscu pracy zawodowej Marzynskiego.
W zrealizowanym rok wczesniej z Krzysztofem Szmagierem Przed turniejem poka-
zal siebie 1 swoich wspolpracownikow przygotowujacych kolejny z jego autorskich
programow telewizyjnych. W nakreconym w Danii reportazu Stalin na zamku Ham-
leta opowiedziat o pracy ekipy filmowej Aleksandra Forda, tak jak on emigranta,
ktory w tym samym kraju, co Marzynski, kontynuuje pracg rezysera filmowego.
W Return to Poland autotematyzm dopelnia wypowiedz autobiograficzng. Marzynski
umieszcza w filmie materialy filmowe nakrecone w swoim warszawskim mieszkaniu
w listopadzie 1969 r. Filmujac kamera z r¢ki pochdd pierwszomajowy w Warszawie
w 1981 r., kieruje obiektyw aparatu na ekipe telewizji polskiej realizujaca transmisje
na zywo i w komentarzu zza kadru zwraca uwage na statycznos¢ relacji przygoto-
wywanych za pomoca kamer telewizyjnych ustawionych na statywach. W innej sce-
nie pojawia si¢ powracajacy w filmach Marzynskiego motyw — w mieszkaniu
Monetow (malzenstwa spotkanego na warszawskiej ulicy) rezyser filmuje ekran te-
lewizora, na ktorym widaé¢ transmitowany pochod pierwszomajowy. Zabieg ten —
nazywany ,.filmem w filmie” — odnajdziemy na przyktad w Warsaw File czy Looking
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for Gorbachev in Poland. Pierwszy z tych filméw ma generalnie charakter autote-
matyczny. Marzynski opowiada w nim o pracy amerykanskich korespondentow te-
lewizyjnych w Polsce. W drugim pojawia si¢ scena spotkania z Maciejem
Szumowskim, krakowskim dziennikarzem, dokumentalistg i opozycjonista, ktory na
ekranie domowego telewizora demonstruje Marzynskiemu odtwarzany na magne-
towidzie wlasny dokument wideo o protestach robotniczych w Nowej Hucie.

W poézniejszych filmach — jak chociazby w Shtetl — Marzynski cytuje swoje
wczesniejsze utwory. ,,Film w filmie” staje si¢ tutaj autocytatem. Stopniowo staje
si¢ regula, ze im bardziej autobiograficzny film kreci Marzynski, tym wiecej w nim
odniesien autotematycznych. W Life on Marz rezyser opowiada o swojej pracy wy-
ktadowcy rezyserii, jaka podjat po przyjezdzie do USA na poczatku lat 70. W do-
kumencie tym umies$cil liczne fragmenty etiud filmowych nakreconych przez
swoich studentow, a takze sceny pokazujace wspoltczesne zycie jego wychowan-
kéw, ktorych odnajduje podezas podrdzy po USA. Prawie kazdy pracuje w zawo-
dzie zwigzanym z produkcja filmowa lub telewizyjna. Razem z Marzynskim
odwiedzamy plan filmu fabularnego, ktory realizuje jeden z jego bytych studentow,
zagladamy przez okno do dawnego mieszkania Orsona Wellesa, z ktorym wspot-
pracowal inny wychowanek Marza (jak nazwali Marzynskiego jego amerykanscy
uczniowie), wchodzimy do szkolnej sali kinowej, gdzie rezyser ogladat ze swoimi
podopiecznymi filmy Federico Felliniego, swego ulubionego autora. Muzyka z fil-
méw tworcy Osiem i pof nieustannie przewija sie¢ w tle Life on Marz, dodatkowo
wskazujac na autotematyczny charakter filmu.

Filmowy portret corki Marzynskiego jest zarazem zwienczeniem dotychczaso-
wej drogi tworczej rezysera i otwarciem jej nowego rozdziatu. Anya In and Out of
Focus to rdwniez najbardziej osobisty utwor Marzynskiego, w ktérym tendencja
autobiograficzna osigga kulminacj¢. Film jest efektem blisko trzydziestu lat zbie-
rania materialow filmowych o Ani Marzynskiej — od momentu jej narodzin do
chwili, gdy w wieku dwudziestu dziewigciu lat staje na Slubnym kobiercu. Odnaj-
dujemy w nim wszystkie elementy obecne we wezesniejszych filmach Marzyn-
skiego. Opowies¢ o corce i ojcu jest tu prowadzona rownolegle. Przygladamy sig,
jak Ania dorasta, a jej ojciec rozwija swoja karier¢ dokumentalisty i nauczyciela
w szkole filmowej w USA. Marzynski wplata do filmu takze watek losu emigranta
szukajacego swego miejsca w nowym kraju, jednak przede wszystkim prezentuje
siebie jako ojca dorastajacej corki, rodzica, ktory staje przed nowymi wyzwaniami.

Film rozpoczyna si¢ — jak wiele produkcji Marzynskiego — od autoprezentacji
tworcey, ktory tym razem przywoluje fragment jednego ze swych polskich programow
telewizyjnych (w Life on Marz cytuje Powrot statku). Jest to tylko jeden z autorefle-
ksywnych motywdw, ktore znajdujemy w tym filmie. W scenie, w ktdrej rezyser po
raz kolejny powraca do Warszawy, aby pokaza¢ corce miejsca zwigzane ze swa mlo-
doscia, Marzynski nawiazuje do pamigtnej sceny z Return to Poland, w ktorej staje
na zachowanym betonowym progu swego nieistniejacego juz domu. Tym razem
znéw odwiedza miejsce, w ktorym stat finski domek jego rodzicow. I ponownie, jak
w filmie z 1981 r., staje na betonowych schodkach, ktore kiedy$ prowadzity do wnet-
rza mieszkania. Obok niego staje corka. Chwilg pdzniej, brngc przez wysoka trawe,
ktdra zarosta dziatka, ojciec stara si¢ opisa¢ Ani, jak wygladato wnetrze domu, jak
byly rozstawione meble, gdzie stato jego t6zko. W innym fragmencie filmu odnaj-
dujemy autotematyczny motyw, ktdry po raz pierwszy pojawia si¢ w tworczoSci re-
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zysera. Oto Marzynski pokazuje Anig, ktora poirytowana nieustanng obecnoscia ka-
mery protestuje przeciwko byciu filmowang przez ojca. Tym samym rezyser zwraca
nasza uwage na szczegolna sytuacje filmowania prywatnych przestrzeni zycia ro-
dzinnego. O ile w scenach poczatkowych, rejestrowanych przez studentéw Marzyn-
skiego, uczestniczyliSmy w uroczystych momentach z zycia kilkuletniej Ani, o tyle
w momencie gdy rezyser sam staje za kamera, czy raczej z kamera, wchodzimy coraz
bardziej w prywatne zycie rodziny polskich emigrantow. Dowiadujemy si¢ o ktopo-
tach Ani w szkole, poznajemy jej kolejnych czarnoskorych adoratordéw i przygladamy
sig, jak na nich reaguja jej rodzice. Obserwujemy, jak w ciggu kolejnych miesiecy
i lat Ania dojrzewa i odnajduje swoje miejsce w Swiecie.

Materiat do filmu byt zbierany systematycznie, dzigki czemu zmiany w zyciu bo-
haterki dokonujg si¢ niejako na naszych oczach. Wykorzystanie przez Marzynskiego
amatorskiej kamery wideo zbliza ten dokument do takiej odmiany filmu autobiogra-
ficznego, ktorej tworcami nie s zawodowi filmowcy, ale ludzie spoza branzy, ama-
torzy koncentrujacy si¢ w swych osobistych dokumentach na przedstawianiu przede
wszystkim swojego zycia rodzinnego. Tak dhugie i konsekwentne rejestrowanie ka-
merg zycia codziennego wlasnej corki czyni z Anyi utwor wyjatkowy. Stynne filmy
dokumentalne, w ktorych ich tworcy wracajg co parg lat do swoich bohateréw — jak
seria Michaela Apteda zapoczatkowana filmem Paula Almanda Seven Up z 1964 .
(Apted wraca do bohateréw co siedem lat; ostatnia nakrecona dotad czes¢ cyklu nosi
tytut 49 Up i powstata w 2005 r.) czy filmy niemieckiego dokumentalisty Wilfrieda
Junge o mieszkancach brandenburskiego miasteczka Goltzow realizowane od 1961
do 2007 r. — daja autorom mozliwo$¢ przygladania si¢ przez wiele lat zyciu tych sa-
mych o0séb, ale wylacznie z zewnatrz, z punktu widzenia zyczliwego obserwatora,
ktory jednak nie jest cztonkiem rodziny czy danej spoteczno$ci. Tymczasem per-
spektywa spojrzenia Marzynskiego jest odsrodkowa — ogladamy zycie rodziny utrwa-
lone na tasmie filmowej i wideo przez jednego z jej cztonkow.

Po Anya In and Out of Focus i Life on Marz Marzynski kontynuowat eksploracje
swojej biografii, podazajac w kierunkach wyznaczonych przez oba filmy. W Settle-
ment, podobnie jak wczes$niej w Jewish Mother czy wlasnie w Anyi, bohaterem fil-
mowej opowiesci uczynit cztonka swojej rodziny — odnaleziong po latach w Izraelu
kuzynke Rywke, z ktorg wraca do lezacego dzi§ na Biatorusi miasteczka Stotpce,
skad wywodzi si¢ ich rodzina. Film w tym ksztalcie, z Rywka jako postacig centralna,
niejako wylonit si¢ podczas realizacji pierwotnego projektu o roboczym tytule House
of Kushners — opowiesci o amerykanskich krewniakach rezysera, o ktorych istnieniu
dowiedziat si¢ dopiero w latach 90. 2° Z kolei w ostatnim filmie, Skibet, Marzynski
wraca do swojej tworczoscei filmowej sprzed czterdziestu lat. Odnajduje w archiwum
dunskiej telewizji swoj film z 1970 r. 1 dopelnia go wezesniej niepublikowanymi ma-
teriatami swego autorstwa wydobytymi z wlasnego archiwum filmowego. W ten spo-
sob tworczo$¢ autodokumentalna zaczyna u Marzynskiego dominowac. Zanika
natomiast ta gatgz tworczosci filmowej, na ktorg sktadaty si¢ filmy bedace nie mniej
interesujgcymi utworami niz te wymienione powyzej, za to pozbawione tak wyraz-
nego pigtna autorskiej obecnosci ich tworey; filmy, w ktorych rezyser usuwat si¢
w cien, skrywajac si¢ za konwencja czy stylem serii, do jakiej utwor nalezat. W od-
réznieniu od filmoéw odnoszacych si¢ do zjawisk i wydarzen o szerokim rozglosie
spotecznym w USA — takich jak Betting on the Lottery (1990; o ludziach nalogowo
grajacych na loterii), The Mysterious Crash of Flight 201 (1993; o katastrofic Boeinga
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737 w Panamie), Skin Deep (1995; o XX-wiecznym rasizmie w Afryce Potudniowe;j
i USA /odcinek w serii BBC People s Century; polski tytul: Stulecie zwyktych ludzil),
Killer’s Trail (2000; o wykryciu dzigki testom DNA sprawcy morderstwa z 1954 r.)
czy Patriots’ Day (2003; o grupach tworzacych widowiska historyczne bedace re-
konstrukcjami wydarzen z czasow walk Amerykandéw o niepodlegtos¢ pod koniec
XVIII w.) — w realizacjach z ostatnich lat (poczynajac od Anya In and Out of Focus)
Marzynski coraz bardziej koncentruje si¢ na dziejach swojej rodziny i swoich wtas-
nych 2!, Tym samym filmy te stanowig potwierdzenie, ze paradygmat autobiogra-
ficzny jest najistotniejszy dla catej tworczosci tego artysty.

! Mirostaw Przylipiak zalicza te filmy do modelu
artystycznego, obok dwoch innych modeli do-
kumentalizmu, ktore wyrdznia: retoryczno-per-
swazyjnego i obserwacyjnego. Pisze: Z innym
wariantem nasycenia filmu dokumentalnego in-
dywidualnosciqg mamy do czynienia od nie-
dawna. Polega on na tym, ze autor filmu
dokumentalnego opowiada o sobie. Aby uswia-
domi¢ sobie wage tej formuly, musimy pamie-
tac, ze przez dlugi czas niedawne filmy
,,osobiste”, tj. wypowiedzi opowiadajgce
w pierwszej niejako osobie o samym autorze,
wlasciwie sie w dokumentalizmie nie zdarzaty.
Byt bowiem to gatunek catkowicie zdomino-
wany przez retoryke obserwacji rzeczywistosci
zewnetrznej. Cata wlasciwie dyskusja o doku-
mentalizmie obracala si¢ wokol zagadnienia
mozliwosci takiej obserwacji. Subiektywizm
bywat w tych dyskusjach albo pietnowany, albo
traktowany z niech¢tnym przyzwoleniem jako
zlo konieczne, albo nawet akceptowany jako
wartosciowe  ukierunkowanie obserwacji
Swiata zewnetrznego, ale nie jako wartos¢ sama
w sobie. Filmy indywidualne, opowiadajgce
o swoich autorach, sq probg oryginalnego wyj-
Scia z pulapki, jakq stanowi dylemat obiekty-
wizmu/subiektywizmu. Otoz mozna zrobic¢ film
obiektywny w tym sensie, ze postugujqgcy sie
dokumentami, archiwalnymi fotografiami, fil-
mami, zapisami z zycia pojedynczego czlo-
wieka, a zarazem gleboko subiektywny w tym
sensie, ze to ten wlasnie czlowiek sam siebie
przedstawia, nasycajgc calosé¢ swoim wlasnym
odczuwaniem. M. Przylipiak, Poetyka kina do-
kumentalnego, Gdansk 2000, s. 178.
Oryginalny tytut filmu brzmi Et brev fra Sct.
Lawrence til Polen. Dokument ten zostat wy-
emitowany przez telewizje dunska 12 lutego
1970 r.
3 Wprawdzie rezyser wcze$niej zrealizowal
kilka filméw dokumentalnych réznego ro-
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dzaju w USA, jednak konsekwentnie w wy-
wiadach i rozmowach podaje ten wlasnie tytut
jako inicjujacy amerykanski etap jego twor-
czosci filmowej.

Do niedawna podzial byt relatywnie prosty.
Jesli pragngles nakrecié film o ludziach, kto-
rzy byli w jakis sposob ,,egzotyczni” wzgledem
twojego doswiadczenia, realizowates film do-
kumentalny. Jesli natomiast chciates skoncen-
trowac sie w filmie na sobie, swoich uczuciach,
Swiecie, ktory cig otacza, krecites osobisty film
artystyczny. Ostatnio jednak powstata grupa
filmow, ktore naruszajq ten porzgdek. Utwory
te opowiadajq o rodzinie filmowca i jego Zyciu.
W warstwie tematycznej zaburzajq reguly tra-
dycyjnego filmu dokumentalnego przez to, ze
otwarcie i w zaangazowany sposob zajmujg
sig przestrzeniq zycia osobistego ich tworcy.
Poniewaz wielu sposrod autorow tych filmow
to tworcy dokumentow, nie korzystajq oni
z konwencji stosowanych w osobistych fil-
mach artystycznych, lecz postugujq sie stylis-
tvkq dokumentalng. Innymi stowy, filmy te
wyglgdajq jak dokumentalne, chociaz ich te-
matyka wydaje sie obca dla tego gatunku.
J. Ruby, The Image Mirrored: Reflexivity and
the Documentary Film, w: New Chalanges for
Documentary, red. A. Rosenthal, Berkeley —
Los Angeles 1988, s. 72.

Lata 60.-80. ujawnily formy filmowe, ktore
mozemy nazwac doswiadczeniem autobio-
graficznym w  kinie. To, co robilem ja
i wszyscy — to byly pocztowki. Zapis na kartce
pocztowej wymaga specjalnej formy, skonden-
sowanej, stenograficznej. Ten obszar ludz-
kiego doswiadczenia do lat 60. nie byl przez
kino wykorzystywany. W literaturze podobne
gatunki istnialy od dawna, od wyznan sw. Au-
gusta, Rousseau. W kinie ich brakowato. Byl
to obszar niezbadany. Mysle, ze jednym z ka-
talizatorow okazalo si¢ doswiadczenie beat




MIKOLAJ JAZDON

generation. Ich wrazliwos¢, odwotanie do je-
zyka codziennosci. Catos¢ codziennego do-
Swiadczenia, wahania, bledy, nieczystosci...
Tak bylo tez i w kinie. J. Mekas, Kino jako pa-
miegtnik, notowali: M. Po$piech, T. Zielichow-
ski-Wojnittowicz, ,,Kino” 1993, nr 8, s. 41.

¢ Zob. rozdz.: David Holzman's Diary: An Un-

likely Beginning, w: J. Lane, The Autobio-

graphical Documentary in America, Madison

2002.

Przykiad Pincusa okazal si¢ na gruncie ame-

rykanskim niezwykle zarazliwy, prowadzgc do

powstania osobnego nurtu ,, dokumentu oso-
bistego”. Liczni jego przedstawiciele nie roz-
stajq si¢ z kamerq filmowq, filmujq nieustannie
swoje zycie, spotkania z przyjaciotmi, z czton-

kami rodziny itp. M. Przylipiak, dz. cyt., s. 179.

Zob. L. Fischer, Documentary Film and the

Discourse of Hysterical/Historical Narrative.

Ross Mc Elwee’s ,, Sherman’s March”, w:

Documenting the Documentary. Close Read-

ings of Documentary Film and Video, red.

B. Keith, J. Sloniowski, Detroit 1998.

Okresleniem autodocumentary, ktore thumacze

jako ,autodokumet”, postuguje si¢ Carolyn

Anderson w artykule poswigconym autobio-

grafizmowi i filmowi dokumentalnemu. Zob.:

C. Anderson, Autobiography and Documen-

tary, w: Encyclopaedia of the Documentary

Film, t. 1., red. I. Aitken, New York 2006.

Na temat filmowych dziennikéw wideo po-

kazywanych w BBC w programie Video Di-

aries na poczatku lat 90. zob.: P. Barker, The

Rise of Camcorder Culture, w: Imagining Re-

ality: The Faber Book of Documentary, red.

K. MacDonald, M. Cousins, London — Boston

1996.

1], Lane, The Autobiographical Documentary in
America, Madison 2002, s. 4.

12 Katarzyna Maka-Malatynska omawia ten film
szerzej w artykule Puste miejsce. Strategie au-
tobiograficzne w filmie dokumentalnym o Za-
gladzie zamieszczonym w tym tomie.

13 M. Jazdon, Ukryte dziecko, ,,Pro Arte” 1996,
nrl,s. 9.

14 Fragmenty dziennika Mariana Marzyfiskiego
zostaty opublikowane na tamach ,,Duzego
Formatu” w marcu 2010 r. pod tytutem Skibet.
Zob.: http://wyborcza.pl/1,76842,7676276,Ski-
bet.html?as=1&startsz=x (dostgp: 17.03.2011).

15 M. Marzynski, Sennik polsko-zydowski, War-
szawa 2005, s. 58-59.

16 Fragmenty filmu zostaty w 1970 r. wykorzys-
tane przez francuska telewizje, ktora umiescita
je w programie po$wigconym marcowej emi-
gracji. Caty film zostat pokazany 8 pazdzier-
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nika 2010 r. w Klubie Krotkiego Kina w CK
,Zamek” w Poznaniu.

Odbijam si¢ w lustrze Ameryki, mowi Marian
Marzynski, rozmawiat M. Gizycki, ,,Kino”
1993, nr 8, s. 22.

...obok Tadeusza Jaworskiego, wlasciwie tylko
Jjeden Marian Marzynski — reporter i dzienni-
karz telewizyjny — sprobowatl metody cinéma
verité. Najpierw w ,, Powrocie statku” (repor-
tazu o przybyciu z Ameryki polskich emigran-
tow) — udalo mu sie to znakomicie. W serii
wypowiedzi, splecionych z ciekawym materia-
tem zdjeciowym, uzyskal efekt bogaty i wzru-
szajqcy: serie przejmujgcych wypowiedzi
o tesknocie do dawnego kraju; o starosci,
ktora domaga sig powrotu do gniazda, o zyciu
przezytym z dala od swoich. Niestety, drugi
film o tym samym temacie — ,, Pozegnanie z oj-
czyzng” — nie mial juz tych zalet. Wreszcie
zrealizowany w roku 1965 wespot z Krzyszto-
fem Szmagierem film ,, Przed turniejem”
(o przygotowaniach ekipy telewizyjnej do im-
prezy ,, Turniej miast”) znowu byl utworem
znakomitym. B. Michatek, Film si¢ zmienia,
Warszawa 1967, s. 42.

19J. Lane, dz. cyt., s. 12.
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Heleng Adamsbaum widziatem raz w Zyciu, jej
syn Mark, ktory zawiadomil mnie o pogrzebie,
jest moim kuzynem z pigtej linii — dziadek
Marka, Filip, byt jednym z dziewieciu braci
Kusznerow. W 1920 roku Filip Kuszner wy-
emigrowal do Nowego Jorku, ja o amerykan-
skich Kusznerach dowiedzialem si¢ dopiero
siedem lat temu, wtedy spotkatem Heleng i jej
siostre May, tak zaczelo si¢ krecenie mojego
filmu ,,House of Kushners”. Ale Helena nie
czuta sie dobrze przed kamerq, pozniej dowie-
dziatem sie, ze to choroba doprowadzita jq do
depresji. Film jest o nieproszonym kuzynie,
ktory penetruje nowo odkrytq rodzing i z okru-
chow pamieci lepi dwustuletniq historie zydow-
skiego losu, peing okropnosci, z podpalonym
przez Niemcow domem w Stolpcach, w ktorym
sploneto siedemnastu Kusznerow, z Rywkq w Iz-
raelu, jedynq, co przezyla zagtade w Stolpcach,
i Irenkq w Warszawie, ktora do dzis na dzwigk
stowa ,, Zyd” do ust palec przyklada. Smieré do
filmu pasuje, wigc zabralem ze sobq kamere,
ale gdy po spoznieniu si¢ na pogrzeb do domu
pociggiem wracatem, pomyslatem sobie, zZe
godnie bylo uszanowa¢ wole kuzynki Heleny,
ktora nie cheiata sie filmowaé. M. Marzynski,
Sennik polsko-zydowski, dz. cyt., s. 311.
Obecnie rezyser przygotowuje film o swoim
kuzynie mieszkajacym we Francji.




