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Kolorowe watki

Opowiesci kutchanskich haftow

SEAWOMIR SIKORA

Opowiadanie pojawia si¢ zarowno w jezyku artykutowanym,
mowionym lub pisanym, jak w obrazie statycznym lub rucho-
mym, gescie, a takze w zlqczeniu wszystkich tych substancji...

Rolad Barthes

Czlowiek moze rozumiec, ujarzmic¢ swiat tylko uciekajqc sie do
symboli. Dopiero wtedy, gdy dysponuje systemem symboli,
ktory potrafi ogarng¢, moze pokusic sie na oddziatywanie na
wydarzenia przyszle.

André Leroi-Gourhan

Etymologiczny zwiazek sporzadzania tkaniny, tkania i mowy przechowalo wiele
jezykow. Lacinskie fextus oznacza tkaning i plecionke. Tworzenie tkaniny, skrzyzo-
wanie dwoch nici — watku 1 osnowy — jest porownywane z transformacja chaosu
w kosmos, z tworzeniem i plodnoscia, ale takze z mowa. Snu¢ opowies¢, stracié
watek, opowiadanie osnute, ple$¢ od rzeczy... Tworczo$¢, tworzywo, materiat, ma-
teria, dzianina, dzianie (si¢)... W Indiach ni¢ uzyczyla swego symbolicznego znacze-
nia literaturze. Sanskryckie sutra znaczy wlasnie m.in. ,,ni¢”... Te wedrowke po
roznych jezykach, krajach i kulturach mozna by zapewne ciagna¢ dalej, chodzi mi
tu jednak jedynie o zaznaczenie i zuniwersalizowanie pewnego motywu .

Dwunastominutowy film The stitches speak *> Niny Sabnani (DER 2009) po-
dejmuje wiasnie watek zbiezno$ci mowy, narracji, tkaniny jako wytworu czto-
wieka z historig i materig jego zycia. Animowane tkaniny ,,méwig” wieloma
gtosami. O pracy mysle nocqg (Raniben). / Bezruch (stillness) nocy pobudza
mysli (Magiben). / W dzien si¢ plotkuje. W nocy moge spokojnie mysle¢ o tym, co
musze zrobi¢. To dzielo, to mapa mojej wioski Adigaam (Pakistan). Ta drozka
wiodla do naszych drzwi, ktore prowadzily do pokoju goscinnego (Raniben)... Wie-
logtosowa opowies¢ (poszczegodlne ,,glosy”, majg wlascicieli, jednak ich twarze
poznajemy dopiero na koncu filmu) wprowadza w materi¢ rzeczy.

Przez pustynng rowning pod rozgwiezdzonym niebem wedruje karawana skta-
dajaca si¢ z wielbtagdow i koz. Z kolei pojawia si¢ widok otoczonej ogrodzeniem
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wioski, a potem zblizenie jej wne¢trza. Animowana, stworzona na materiale przede
wszystkim za pomocg aplikacji i haftu ,,rzeczywisto$¢” zyje. Piesek opuszcza ogro-
dzong wioske 1 podaza ,,wyobrazong” Sciezka, o ktdrej wlasnie mowa — to juz rzecz
jasna zastuga petnej wyobrazni animacji filmowej, otwiera wolno stojace drzwi,
po czym znika ,,we wnetrzu”. (Mozna sadzi¢, ze symultaniczno$é obrazkdéw — po-
dobnie jak np. w dawnym malarstwie — nie wyklucza dziania si¢ i diachronii) Epi-
zod wojenny miedzy Pakistanem a Indiami (powoddw ktérego narratorka nie zna)
sprawia, ze cata wioska postanawia przenies¢ si¢ dalej, do Indii. Mimo ktopotow
na granicy w koncu to si¢ udaje. Odbudowuja wioske, ktora niszcza trzgsienia ziemi
w 2001 r. (mowa jest rowniez o podobnym wydarzeniu w roku 1956)... Opowie-
Sciom towarzyszg animowane obrazki. To raczej prosta historia. Obejmuje podsta-
wowe sprawy codziennego zycia w pokoju, ale tez w czasie niedoli, los, ktory tkaja
réwniez zewnetrzne okoliczno$ci (wojna, oboz dla uchodzcow, trzgsienie ziemi).

Cho¢ poszczegolne wypowiedzi sktadaja si¢ na koherentng cato$é, to zdarza
sig, ze niektore z nich (przy nieco bardziej wnikliwej uwadze) moga budzi¢ dodat-
kowe pytania. O kogo chodzi jednej z narratorek (Magiben), gdy mowi: Nie wiem.
Wszystko, co wiem o jej przeszlosci, pochodzi z jej pracy. PrzeszIi przez pustynie,
znoszqc wiele trudow. Czy o Raniben, ktérej glos zaczyna catg opowiesc¢ i splata
si¢ m.in. z glosem samej Magiben? Na to wskazywatby kontekst. Czy oznacza to,
ze owe tkaniny same ,,mowia”, gdy pojawia si¢ potrafigca ich ,,wystuchaé” osoba?
Tak czy owak mamy do czynienia z proba dyskursywizacji tkaniny. Tkanina jest
najpierw myslana, wymyslana w bezruchu (ciszy) nocy — co podkreslaja obie nar-
ratorki — by nastgpnie ulec powtornie narratywizujacej animacji w ,,odczytaniu”.
Bezruch nocy koresponduje z gotowa tkaning, podobnie jak mowa z jej animacja
1 narratywizacja... Nawet watki opisowe opowiesci przektadaja si¢ na dzialanie,
dzianie si¢. (Wyobrazong) Sciezka wiodaca do drzwi, wedruje pies, to on ,,wytycza
i znaczy” 6w szlak...

W czgsto przyjmowanym rozroznieniu opowiadaniu przeciwstawia si¢ opis,
cho¢ — warto dodaé¢ — owo rozréznienie bywa czasem uznawane za nazbyt dys-
tynktywne. Podobnie i tu opis jest od razu znarratywizowany, a ukazaniu tej dwo-
istoSci doskonale sprzyja film przektadajacy obraz (co$, co podlega przede
wszystkim opisowi) na materi¢ czasowa. Mowa i obrazy dobrze si¢ uzupetniaja.
Mamy do czynienia ze zmaterializowang mowg. Te narracje nie zawsze prze-
ktadaja si¢ na ciagi fabularne (jak w przypadku nadlatujacych samolotow, ktore
powoduja ucieczke ptakdw — czy te obrazy nie mowig az nazbyt wiele?), czgsto sa
to wlasnie animowane, czyli ozywione obrazy: postaci, zwierzeta, rosliny, rzeczy.
Czgsto rozne wydarzenia rozgrywaja si¢ symultanicznie. ..

Antropolodzy od pewnego juz czasu postuluja, by jednym z waznych elemen-
tow (przynajmniej etapow) ich pracy byta proba zobaczenia, jak postrzegaja Swiat
owi ,,Inni”, ktérymi si¢ zajmuja. Ow postulat — niesprowadzajacy sig rzecz jasna
jedynie do antropologii, ale w jej obrebie silnie wyartykutowany — jest oczywiscie
propozycja siegajaca utopii... W filmie Niny Sabnani (artystki eksperymentujace;j
m.in. nad mozliwo$ciami ptynacymi z przetozenia na animacj¢ réznych stylow ar-
tystycznych) zyskatl on bardzo interesujaca realizacje... Dotyczy on fenomenu tka-
nin z Kutch, ktéry m.in dzieki pomocy Judy Frater (z wyksztalcenia antropolozki)
rozrost si¢ w prezna inicjatywe, skupiajaca obecnie ponad tysiac rzemies§lnikow
z dwudziestu pigciu wiosek i kilku spotecznosci etnicznych. Prakash Bhai (jeden
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z czterech gtdéwnych narratoréw, syn Raniben) mowi o trudnosci zwiazanej z pro-
blemem narratywizacji — pierwotnie bowiem lokalna twoérczos$¢ wigzata si¢ z haf-
tem figuratywnym i patchworkiem.

Opowiadajacy autoreferencyjnie odnosza si¢ do poczatkow calej przygody.
Judy Frater (petnigca tu role facilitator) opowiada, jak pewnego razu Dayaben,
mtodsza siostra Prakash Bhai, zirytowana jej sposobem zainteresowania nimi, za-
pytata, dlaczego ciagle ich tylko bada zamiast im pomoc. To by¢ moze wowczas,
dodaje Prakash Bhai, zrodzita si¢ idea Kala Raksha, stowarzyszenia i organizacji,
ktéra za cel postawita sobie podtrzymanie dawnych tradycji lokalnego rzemiosta,
ale przede wszystkim uczynienia z niego dzwigni rozwoju regionu. Learning for
Earning — powtarzane przez Frater hasto zmaterializowato si¢. ,,Wyszywana his-
toria” staje si¢ autoreferencyjna, a kobiety, ktore przejety inicjatywe, wpadly m.in.
na pomyst zobrazowania i opowiedzenia historii Kala Raksha. Powodzenie przed-
siewzigcia, wprowadzenie narracyjnych historii z wspotczesnego zycia codzien-
nego wyzwolilo sprawczo$¢ kobiet. Jak zauwaza Prakash Bhai, pozwolito to
kobietom przemowi¢ ich wlasnym gltosem. Praca sprawia mi mnostwo radosci.
Nie zwracam uwagi, czy to dzien, czy noc! (Megiben). Ale mozna tez sadzi¢, ze
pozwolito przepracowaé wiele traumatycznych momentdéw z ich zycia (o czym
mowi nie wprost Prakash Bhai).

Ten uroczy, zdobywajacy uznanie na wielu festiwalach film znakomicie splata
dwa poziomy narracji — obraz ze slowem — jednocze$nie pozwala wnikna¢ w spo-
soby postrzegania i moéwienia innych, kobiet z regionu Kutch. Mozemy zobaczy¢,
jak mowiq one o swojej pracy — zauwaza Judy Frater... Animacja wydaje si¢ tez
idealng formg ,,realistycznego” opisu tego zjawiska. Tu rowniez mozna dostrzec
zgodnos¢ z postulatem antropologdw, by w tworzeniu reprezentacji na temat innych
korzysta¢ z inspiracji, jakie moga ptynac z ich stylow (i technik) narracyjnych czy
szerzej kulturowych. To, jak sadze, udato si¢ zrealizowaé tworcom filmu.

Zakonczg cytatem z Rolada Barthes’a, ktory skadinad stal si¢ inspiracja do napi-
sania niniejszego tekstu: Tekst jak Tkanina; dotqd jednak zawsze uznawalismy te tha-
nine za wytwor, gotowq zastone, za ktorq stoi bardziej lub mniej skryty sens (prawda),
teraz podkreslamy, w tkaninie, plodng ideg: tekst tworzy sig, wypracowuje przez nieu-
stanne splatanie. Zatracony w tej tkaninie — teksturze — podmiot rozpada sig, jak
pajgk rozkladajgcy sam siebie w wydzielinie, ktéra konstruuje jego wiasng sie¢ .
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! Cytat pochodzi z hasta Cross, w: The Encyclo- jak i Cynthii Close (szefowej DER) i jej per-
pedia of Religion 1987, ed. M. Eliade, sonelowi pragnatbym wyrazi¢ serdeczne po-
Macmillan Publishing Company, New York, dzigkowania za mozliwos¢ skorzystania z
Collier Macmillan Publishers, London t. IV, archiwéw o$rodka. Mdj wyjazd byt sponsoro-
s. 160. Porownaj tez hasta Feminine Sacrality wany z projektu badawczego sfinansowanego
(t. V) oraz Textiles (t. XIV). ze $rodkow na nauk¢ w latach 2009-2011.

2 Na film ten zwrocil moja uwagg profesor Ja- Grant Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wy-
yasinhji Jhala w prywatnej rozmowie, kiedy zszego nr N N109 223036.
pytatem go o ciekawe filmy eksperymentujace 3 R. Barthes Przyjemnos¢ tekstu, thum. A. Le-
z formg w ramach etnografii (Boston 2010). warnska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997,
Kopig filmu otrzymatem za$ z Documentary s. 92 (tlumaczenie nieznacznie zmodyfiko-
Educational Resources. Tak profesorowi Jhali, wane — S. S.).
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