Czarodziejka przedmiotow

Z Albing Baranskg rozmawia tukasz Maciejewski

Dekorator wnetrz, scenograf, kostiumograf — to profesje, w ktorych przedmiot,
rekwizyt, ma podstawowe znaczenie. Oglgdajqc Pani prace, mam zawsze wrazenie,
ze wszystko pasuje do siebie idealnie.

Zeby pieknie zestawiaé barwy i desenie, a z pojedynczych, rozproszonych
przedmiotéw komponowac intrygujace zestawy, potrzebna jest intuicja. Nie zasta-
nawiam si¢ godzinami nad wystrojem konkretnych filmowych wnetrz. Wiem, jak
powinny wyglada¢. To si¢ czuje.

— Kiedy zaczynala Pani prace w polskim kinie, nie bylo uczelni artystycznych
przygotowujgcych do profesji dekoratora filmowego.

— Bylam dzieckiem dramatycznie do§wiadczonym przez druga wojne swiatowa.
Im dhuzej zyje, tym czgséciej wydaje mi si¢, ze moja wrazliwos¢ pochodzi wtasnie
z czasOw wojny. Wrodzony optymizm, apetyt na zycie to kontra wobec pesymizmu
tamtych lat.

—Jako dziecko zostala Pani wraz z rodzicami wywieziona z rosyjskiego Tagan-
rogu do obozu pracy w Berlinie.

— Wszystko zostato mi w gtowie. Krzyk, placz, desperackie proby prowadzenia
w miar¢ normalnej egzystencji w nieludzkich warunkach. Pamigtam straszliwe
bombardowania. Ludzie gingli jak muchy. Wydawalo si¢, ze to koniec $wiata. A ja
bardzo chciatam zy¢.

— W kinie wprowadza Pani zZycie do martwych przestrzeni.

— Trafnie pan to ujat. Jako dekorator nie lubi¢ gotowych obiektow. Wtasciciele
z reguly nie pozwalajg na daleko idace ingerencje. Dlatego wole tworzy¢ dekoracje
samodzielnie, tworzy¢ wszystko od nowa. Wchodzg¢ do pustych przestrzeni, ktore
wypelniaja si¢ obrazami, sofami, taboretami, dywanami. Ozywaja.

—Jako dziewczynka byla pani utalentowana plastycznie?

— Duzo rysowatam, gralam na skrzypcach. Miatam dobry stuch. Tatus ktorego$
dnia powiedziat mi: ,,Albinoczka, kiedy bede umieral, zagrasz mi pigknie na
skrzypcach”. Natychmiast znienawidzitam instrument. Dziecko nie rozumie sub-
telno$ci. Wydawato mi si¢, ze skrzypce zabieraja mi tatusia. Podczas jednego
z bombardowan nasz barak przestat istnie¢, a wraz z nim moje skrzypce. Bardzo
si¢ wtedy ucieszytam.

— W jakich okolicznosciach znalazla si¢ Pani w srodowisku filmowym?

— Skonezytam liceum plastyczne w Lodzi. Najpierw pracowatam w fabryce dy-
wanow, a nastgpnie w Szkole Filmowej; pisatam czotowki filmowe, pomagatam
robi¢ scenografie szkolnych etiud. Szybko potknetam filmowego bakcyla.
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— Kto byl Pani pierwszym nauczycielem zawodu?

— Marek Iwaszkiewicz — doswiadczony scenograf i dekorator wngtrz. W todz-
kiej Wytworni Filméw Fabularnych zaczat pracowaé zaraz po wojnie. Iwaszkie-
wicz pierwszy dostrzegt we mnie potencjal. Czgsto mnie chwalil. Do jednego
z filméw przywioztam zastony, ktére byty celowo przybrudzone na kolor ciemno-
rézowy. Kto$ z ekipy zaczat dowcipkowacd: ,,To nowych kotar nie bylo w sklepie?”’
Iwaszkiewicz zreplikowat: ,,Uspokoj si¢, Alina wie, co robi, ona ma gust”.

Od Marka Iwaszkiewicza nauczytam si¢ wielu rzeczy. Powtarzat mi: ,,Nigdy
nie martw sig¢, ze cos$ jest podniszczone albo zmatowiate. To oznacza, ze przedmiot
byt uzywany, miat wtasciciela”. Zapamigtatam t¢ lekcje. Od tamtej pory dbam o to,
by ,,0zywiaé¢” wnetrza. Kiedy w filmie, ni stad, ni zowad, pojawia si¢ marynarka
zarzucona na krzesto, pozornie niewiele to znaczy, ale staje si¢ sygnatem, ze kto$
w tym domu mieszka naprawdg, a przestrzen filmowa nie jest gabinetem figur wo-
skowych.

— W ,,Horrorze w wesolych bagniskach” (1995) Andrzeja Baranskiego czy
w ,, Chopinie. Pragnieniu mitosci” (2002) Jerzego Antczaka mojg uwage zwracaty
cyzelatorsko skomponowane przez Panig przedmioty.

— W Pragnieniu mitosci najdtuzej szukatam kubka, z ktérego filmowy Chopin
— Piotr Adamczyk, pit czekoladg. Musiat wyglada¢ doktadnie tak, jak sobie wy-
marzytam. Drobiazgi s3 wazne, definiujg wiarygodno$¢ projektu filmowego.
W pracy taktycznie unikam rzeczy nowych albo nieoryginalnych. Ogladajac pol-
skie filmy, czasami mam wrazenie permanentnego déja vu. Wystarczy pojechaé do
pierwszego lepszego magazynu meblowego i wypehi¢ kilka cigzarowek wielko-
gabarytowymi akcesoriami. Ale w ten sposob kino upodabnia si¢ do telenoweli.
Mnie to nie interesuje.

— Przedmiot jest aktorem?
— Rekwizyt powinien mie¢ duszg, czasami opowiada wtasng historig...

— Pani jest autorkq scenariusza tej ,,opowiesci rownoleglej”?

— Przezywam kazdy film, nad ktérym pracuj¢. Nie mogg spaé, caly czas mysle,
co mozna by ulepszy¢, dopracowad. Janek Frycz, grajacy malarza Jeremiego
w Dwoch ksigzycach (1993) Andrzeja Baranskiego, po obejrzeniu pracowni, ktora
dla niego przygotowatam, nie mogt si¢ nadziwi¢, ze udato mi si¢ znalez¢ takie nie-
zwykle wnetrze. ,,Wszystko si¢ zgadza, jakby wczoraj kto$ tutaj malowal” — mowit.
A przeciez kilka dni wezesniej byto tam zupelnie pusto. Znalaztam ponury stryszek
i,,wyczarowalam” wspanialtg pracowni¢ malarska.

— Dekorator wnetrz jest czarodziejem?

— Kino jest pickng iluzja. JesteSmy czarodziejami przedmiotow: na ustugach
rezysera, scenariusza, aktorow, aury planu filmowego. Ale magia jest wspodlna.
Kino pozbawione dekoracji, scenografii czy kostiuméw bytoby jedynie jalowym
eksperymentem.

—,, Czarodziej przedmiotow” nie chcialby wysunqgé sig czasami na pierwszy
plan?

187




Z ALBINA BARANSKA ROZMAWIA LUKASZ MACIEJEWSKI

— Nie pamig¢tam ani jednego wigkszego konfliktu z rezyserem, a przeciez
moja filmografia liczy ponad sto pozycji — to przede wszystkim fabuty, ale takze
seriale, teatry telewizji, kreowane dokumenty. Zdaje¢ sobie sprawe, ze po nakre-
ceniu zdje¢ rezyser zostaje sam z godzinami nakrgconego materiatu. Prawie
wszystko zalezy od niego. Jest najwazniejszym cztowieckiem w ekipie. Dowddca
i kapitanem.

— Pani filmowym debiutem byt familijny film z 1960 roku — ,, Marysia i krasno-
ludki” w rezyserii Jerzego Szeskiego i Konrada Paradowskiego.

— To byta adaptacja dwoch watkow z bajki Marii Konopnickiej O krasnolud-
kach i sierotce Marysi, bedaca potaczeniem filmu aktorskiego, przyrodniczego
i lalkowego. Na plan pod Krakowem przyjechali studenci Wydzialu Lalkarskiego
PWST, wsrod nich mlodziutka Maja Komorowska. Wspaniaty koncert Sarabandy
autorstwa Grazyny Bacewicz specjalnie do tego filmu wykonata Wanda Witko-
mirska. Jedng z niewielu rol aktorskich zagral Wojciech Siemion, ktoéry w prze-
rwach migdzy zdjgciami lezat na tace wsrod kwiatow i na okraglo recytowat
wiersze Babla. Rolg Jozika debiutowal w kinie dziesigcioletni Jacek Btawut.

Wspotrezyser Marysi... Jerzy Szeski przede wszystkim byt znakomitym sce-
nografem, absolwentem ASP w Krakowie. Doskonale wiedzial, jakiego efektu po-
trzebuje. Zadal jednak ode mnie rzeczy trudnych do spetnienia. Na przyktad
zazyczyl sobie, zeby zrddetko fotografowane z gory miato odcien ultramaryny.
Biegatam tam i z powrotem z barwnikami. Cale rece miatam fioletowe, dtugo nie
mogtam si¢ domy¢, a ilekro¢ uruchamiano kamere, btekitny kolor ,,odptywatl”
w sing dal... W koncu zrezygnowalismy z tego pomyshu.

— Kilka miesiecy pozniej znalazla si¢ Pani na planie znakomitego nowelowego
filmu Stanistawa Rozewicza — ,, Swiadectwo urodzenia” (1961).

— Stanistaw Roézewicz wyznal mi, Ze z catej filmografii najwyzej ceni wlasnie
ten film. Miat do Swiadectwa urodzenia wielki sentyment. Pracowatam przede
wszystkim nad trzecig nowelg filmu, zatytulowana Kropla krwi. Jej bohaterka byta
ukrywajaca si¢ w sierocincu dziewczynka zydowska, u ktorej Niemcy, specjalisci
od spraw rasowych, odkryli typowe cechy aryjskie.

Obawiatam si¢ tego spotkania. R6zewicz byl woéwczas swiezo po nakreceniu
dwoch stynnych filmow — Wolnego miasta (1958) i Miejsca na ziemi (1959). Po-
stanowitam jednak, Ze sie przetamic i zaproponuje cos$ od siebie. Zydowska dziew-
czynke, ktora grala delikatna Beatka Barszczewska, ubralam w skromng
sukieneczke, ale przyozdobitam jg biatym kohierzykiem. Trochg¢ wystrzgpitam ten
kotnierz, przybrudzitam koniuszki. Stanistaw Rézewicz byt tym gestem zachwy-
cony. Roztkliwil si¢ wrecz. Powiedzial, ze matym zabiegiem opowiedzialam co$
przejmujacego o losie tego dziecka.

— Zastanawiajqce, ze z trzeciej historii ,, Swiadectwa urodzenia” po latach pa-
migtam wielkie, smutne oczy dziewczynki i wlasnie ten bialy, postrzepiony kotnie-
rzyk.

— Czg¢sto zapamigtujemy takie drobiazgi. Kis¢ dojrzatych wisni na paterze,
zegar z kukulka albo podpruta koronke przyszyta do kotierzyka niekochanego
dziecka...
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— Brala Pani udzial w realizacji najpopularniejszych (i najlepszych) polskich
seriali. Po inteligentnym ,,Klubie profesora Tutki” (1966) w rezyserii Andrzeja
Kondratiuka trafita Pani na plan ,, Czterech pancernych i psa” (1966) w rezyserii
Konrada Nateckiego.

— Ciekawe do$wiadczenie. Trzeba powiedzie, ze przy wszystkich watpliwo-
$ciach natury ideologicznej serial byl naprawd¢ dobrze przygotowany, ale i tak
ciggle zdarzaly si¢ nam zabawne przygody. Na przyktad ktérego$ dnia mielisSmy
nakreci¢ sceng w sadzie z kwitnacymi jabloniami. Znalaztam odpowiedni sad,
umowitam si¢ z gospodarzem, ale zdjecia — jak to w Polsce — mocno si¢ przeciag-
nely i o kwiatach na jabloni trzeba byto zapomnie¢. Prawom natury nie mozna
przeszkodzi¢, wobec tego znalaztam inne rozwigzanie. Dzisiaj wykonanie imitacji
kwiecia jabtoni nie byloby zadnym problemem, ale w potowie lat 60. ubiegtego
wieku bylo to marzenie z gatunku niewykonalnych. Wymyslitam w koncu, ze za-
mowie kwiatki u modystki, ktora rzeczywiscie wlasnorgcznie wykonata kilka ty-
siecy sztuk malenkich kwiateczkéw wzmocnionych krochmalem, ktére zotnierze
przymocowywali pojedynczo do gatazek cienkimi drutami. Ogréd znowu wygladat
bajkowo. Gospodarz sadu przybiegt do nas z rozdziawiang buzig. Myslat, ze zwa-
riowal. Nie rozumial, dlaczego jego jabtonie zakwitly ponownie.

Zdjecia juz mialy si¢ rozpoczaé, kiedy na niebie pojawita si¢ wielka, czarna
chmura. Deszcz byt kwestig kilku minut. No to koniec — pomys$latam. Przeciez
krochmal natychmiast rozmoknie, a ze §licznych kwiatkéw zrobig si¢ obrzydliwe
szmaty i caly wysilek pojdzie na marne. Ucieklam do przyczepy, rozptakatam sig.
Po jakim$ kwadransie przybiegly do mnie dziewczyny z rekwizytorni. ,,Alina,
chodz, wracaj” — ustyszatam. ,,Nigdzie nie idg, to zbyt bolesne”. Wtedy ustyszatem,
ze ulewa byta rzgsista, ale chwilowa. I natychmiast wyszto pigkne stonce. Kroch-
mal nie tylko Swietnie si¢ trzyma, ale kwiatki wygladajg jeszcze pigkniej. Jakby
si¢ rozwingty — od wody, od stonca. Mielismy szczescie.

— Jako dekorator wnetrz pracowala Pani pozniej przy wielu serialach telewi-
zyjnych, m.in. ,, Rodzinie Polanieckich” (1978) Jana Rybkowskiego, ,, Lalce”
(1977) Ryszarda Bera, ,,Karino” (1974) Jana Batorego, ,,Karierze Nikodema
Dyzmy” (1980) Jana Rybkowskiego i Marka Nowickiego czy ,,Janosiku” (1974)
Jerzego Passendorfera.

— To zawsze byly wielomiesigczne przygody — rowniez w znaczeniu ludzkim,
nie tylko zawodowym. Nie bylo hochsztaplerki ani przypadkowosci. Ekipa byta
$wietnie przygotowana. By¢ moze dlatego tamte serie wciaz sa powtarzane i pamig-
tane, a telenowele produkowane dzisiaj maja zdecydowanie krotki okres waznosci.

O kazdym z seriali, nad ktoérymi pracowatam, mogtabym opowiadaé panu
osobno. Wszystkie zostawily we mnie trwaty §lad. To pamie¢ konkretnych sytuacji,
anegdot, ale takze wspaniatych aktorskich twarzy. Na przyktad cudownego Ro-
mana Wilhelmiego, ktoremu na planie Nikodema Dyzmy przynositam $mieszne
poduszeczki...

— Czesto dyskutuje pani z aktorami?

— Bardzo to lubi¢. Zalezy mi na tym, zeby czuli si¢ dobrze we wnetrzach, ktore
dla nich przygotowatam. Pracujac nad serialem Lalka, zapytatam Bronistawa Paw-
lika, grajacego Ignacego Rzeckiego, w jakiej przestrzeni czulby si¢ najlepiej. Po-
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wiedzial, Ze marzy o tym, by prywatne mieszkanie Rzeckiego, w ktorym pisze
przejmujacy Pamigtnik starego subiekta, byto niemal puste — w przeciwienstwie
do pysznego sklepu Wokulskiego. Proste 16zko, lampa, okno z widokiem na war-
szawska ulicg. ,,On byt w koncu zotnierzem” — ustyszatam.

— Aniela (Danuta Szaflarska), bohaterka filmu Doroty Kedzierzawskiej ,, Pora
umierac” (2007), do ktorego przygotowywata Pani scenografie i dekoracje wnetrz,
nawet kiedy stoi, wydaje si¢ w nieustannym ruchu: ciggle trzyma cos w dioni, do-
tyka przedmiotow.

— Aktor musi mie¢ oparcie w rekwizycie, ktory w kazdej chwili moze wziaé¢
do dloni. Jakis$ czas przed rozpoczgciem zdjg¢ do Dwoch ksigzycow Andrzeja Ba-
ranskiego zakonczytam prace nad aranzacja szwalni krawieckiej, w ktorej urzedo-
wata panna Walentyna (Anna Polony). Wracajac do hotelu, pod nogami
zauwazytam pigkny 1i$¢ klonu. Wzietam go do rak. Chociaz bylam zmeczona, wro-
citam do pracowni. Poczutam, ze ten banalny listek moze si¢ jeszcze do czego$
przyda¢. Rzeczywiscie, w filmie surowa panna Walentyna, rozpamigtujaca ciagle
dawng mitos¢, trafia na album starych fotografii, gdzie pomigedzy kolejnymi kar-
tami odnajduje bliski jej sercu zasuszony li§¢ klonu.

— To przyklad na to, ze dekorator wnetrz moze by¢ tworczym partnerem rezy-
sera. Czy nie ma Pani czasami wrazenia, Ze wasza praca nie jest nalezycie doce-
niana?

— W zadnym wypadku. Znam swoje miejsce w szeregu. Praca dawata mi naj-
wyzszg satysfakcje. To mi w zupetnosci wystarczy. Kilka razy przydarzyly si¢ tez
sytuacje szczeg6lnie wzruszajace. W 1990 r. przygotowywatam wnetrza do pigk-
nego serialu Marie Curie. Une femme honorable w rezyserii Michela Boisronda,
ze §wietng kreacja Marie Christine Barrault. Bylam na dokumentacji w Paryzu,
czytatam wspomnienia o Curie-Sktodowskiej. Wiedziatam, ze chociaz zdj¢cia beda
realizowane niemal w stu procentach w Polsce, nie mozna robi¢ zadnych duplika-
tow. Wszystkie meble sprowadziliSmy dwoma tirami z Francji, a filmowa Skto-
dowska spata na identycznym t6zku, co rzeczywista Maria Curie.

W jednej z monografii przeczytatam, ze Sktodowskiej nie sta¢ byto na czysty
torf, ktéry byl jej potrzebny do badan. Kupowata zatem tanszy torf w Niemczech,
w ktorym znajdowato si¢ igliwie. Taki przybrudzony torf znalazt si¢ rowniez w fil-
mie.

Na poczatku zdje¢ odwiedzil nas konsultant z Instytutu Radowego w Paryzu.
Chciatl sprawdzi¢, czy wszystkie detale zostaly przygotowane w zgodzie z faktami.
To bylo bardzo stresujace doswiadczenie. Denerwowalam sie, ze czego$ nie do-
pilnowatam. Tymczasem go$¢ z Francji przechadzat si¢ po kolejnych wnetrzach,
zagladal do filmowej pracowni Curie-Sktodowskiej i przez caly czas znaczaco
kiwat glowa. W momencie kiedy zobaczyt te igietki w workach z torfem, wpadt
w zachwyt. Przybiegl do mnie i zaczat calowad. ,,To niemozliwe, ze pani o tym
wszystkim pamigtata” — mowil.

— Niemal sto pozycji w Pani filmografii robi duze wrazenie, ale przeciez w ciggu

zaledwie jednego 1974 r. potrafita Pani przygotowac zarowno wnetrza do serialu
,, Karino”, kostiumowej ,, Mazepy” w rezyserii Gustawa Holoubka, wspolczesnego,
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obyczajowego filmu ,, Linia” w rezyserii Kazimierza Kutza oraz do kultowego ,,Ja-
nosika” Passendorfera.

— Mam dobry kontakt z ludzmi. Jestem bezposrednia i ekstrawertyczna, Swiet-
nie dogadywatam si¢ nie tylko z handlarzami, ale takze z muzealnikami czy wta-
Scicielami galerii. Zawsze lubitam kupowac przedmioty u autochtondéw. Na
przyktad w wypadku ,,Janosika” nie byto zadnych probleméw z adaptacja wnetrz.
U gorali mozna bylo dosta¢ wszystko. Sprzety w ,,Janosiku” byty z epoki, praw-
dziwe, zadnych imitacji.

— Ale przy innych tytutach, na przyklad filmach kostiumowych, kltopot ze zgro-
madzeniem odpowiednich rekwizytow byl przeciez znacznie wigkszy. Nie wszystko
mozna kupic¢ od ludzi...

— Filmowcy byli wtedy bardzo lubiani. Zdje¢cia plenerowe stanowity §wigto dla
calej spotecznosci lokalnej. Kazdy starat si¢ pomdc. Od kustosza muzeum po panig
z monopolowego. Poza tym szukato si¢ rozwigzan alternatywnych. Kiedy kto$ ze
znajomych wyjezdzat za granicg, prosilisSmy go o kupienie bibelotu, ksiazki albo
materiatu. Mam wrazenie, ze dziwnym trafem im wigcej byto przeszkod, tym pra-
cowalo si¢ fatwie;j.

— Niedawno obejrzatem ,, Mazepe” w rezyserii Holoubka wedlug dramatu Sto-
wackiego. Film nie bardzo sie udal. Broni si¢ jednak jako oryginalna wizja pla-
styczna. Historia zony wojewody, w ktorej kochat si¢ krol Jan Kazimierz oraz mtody
kozak z asysty krola — Mazepa, znalazla trafny ekwiwalent w postaci klaustrofo-
bicznej przestrzeni scenicznej. Im blizej tragicznego finatu, tym urzqdzone przez
Paniq wnetrza stawaly si¢ posepniejsze, niekiedy wrecz demoniczne.

— To jednak przede wszystkim zastuga znakomitego operatora, Mieczystawa Ja-
hody, oraz scenografa, Jana Grandysa, z ktorym wczesniej pracowalam nad Jano-
sikiem. Interesujacym pomystem plastycznym byto wykreowanie przestrzeni od
poczatku do konca w hali zdjgciowej. Wybudowalismy tam nawet fontanne. Jako
dekorator dbatam o to, zeby wszystkie sprzety byty jednolite, dopasowane. Ktore-
go$ dnia przynioslam wyrafinowany, wystylizowany na biedermeier bukiet kwia-
tow. Gustaw Holoubek zakochat si¢ w tej kompozycji. Zazyczyt sobie, zeby
identyczny bukiecik byl przygotowywany codziennie. A poniewaz byty to delikatne
kwiaty, ktére szybko wigdly, wykupitam cate kwietne pasmo w szklarni, a autorka
pierwszego bukictu przez kolejne dni przygotowywala dla nas identyczng wig-
zanke.

— Z jednej strony wyrafinowany swiat polskiego dworu z czasow panowania
krdla Jana Kazimierza, z drugiej perfekcyjnie oddana duchota stalinizmu w filmie
Byt jazz” (1981) Feliksa Falka ze zdjeciami Witolda Sobocinskiego. Scenograf,
dekorator wnetrz, kostiumograf ciggle zmienia epoki historyczne, kostiumy, akce-
soria. I nie moze opusci¢ zadnej lekcji.

— Mozna wspaniale teoretyzowac na ten temat, ale prawda znowu lezy po-
srodku. OczywiScie, przygotowanie merytoryczne jest wazne. Kontekst epoki,
w ktorej rozgrywa si¢ akcja filmu, wyznacza zakres poszukiwan estetycznych. Ale
nawet najbardziej erudycyjna wiedza nie zastapi intuicji, wyczucia, gustu. Powtorze
kolejny raz: przede wszystkim czuje¢ kino. Zmystowo, emocjonalnie.
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— Poczqtkowo poza pracq dekoratora wnetrz i scenografa przygotowywata Pani
rowniez kostiumy, m.in. do ,, Boksera” (1967) Juliana Dziedziny, ,, Znicza olimpij-
skiego” (1969) Lecha Lorentowicza czy do ,,Karate po polsku” (1982) Wojciecha
Wojcika. Dzisiaj cenionym kostiumografem jest Pani corka, Katarzyna Morawska
(,, Dzien wielkiej ryby” 11996/, ,, Pora umierac¢” /2007/, ,, Jutro bedzie lepiej”
72010/).

— W pewnym momencie zrezygnowatam z pracy kostiumografa. To nie moj
zywiot. Kiedy$ musiatam wzywac na pomoc rezysera, poniewaz aktorka wystepu-
jaca w filmie wojennym nie zgodzita si¢ wlozy¢ zniszczonych butéow, czekala na
bardziej eleganckie. To nie na moje nerwy... Natomiast Katarzyna lubi t¢ prace,
znakomicie porozumiewa si¢ z aktorami, jest $wietnym kostiumografem.

— Najwigcej filmow zrobita Pani wspolnie z mezem, Andrzejem Baranskim.

— Pracowatam przy wszystkich filmach Andrzeja. Praca z nim uruchamia we
mnie najczulsze struny. To nie tylko spotkania z artysta, ktérego niezwykle szanuje,
ale rowniez z cztowiekiem, ktoérego kocham.

— W kinie Andrzeja Baranskiego liczy sie kazdy detal. Kolor firanki, fason su-
kienki, nastroj chwili.

— I dlatego tak wspaniale si¢ dopelniamy — w zyciu i w pracy. Praca jest dla
Andrzeja przyjemnoscia. Kreci filmy bez zdenerwowania, z u§miechem na ustach.
Mamy podobna wrazliwosc¢.

Kiedys probowatam odpowiedzie¢ sobie na pytanie: po co mi to wszystko, dla
kogo to robig? Jestem przeciez w wieku, w ktérym mogtabym spokojnie pomysle¢
o odpoczynku. Swoje juz zrobitam. Dziesiatki tytulow na koncie, setki spotkan.
Ale ja to kocham. Zawsze lubitam obdarowywac znajomych prezentami. Praca
w kinie jest prezentem dla mnie. W Dwdch ksiezycach musiatlam zapanowac nad
dziesigtkami obiektow. Zydowski sklepik, pyszny ogréd, wnetrze artystowskiego
salonu. Ale wspominam to jako jedna z najpigkniejszych przygod zawodowych.
Swiecito stofice, Andrzej byt zadowolony, a ja szczesliwa.

— Do anegdot przeszly historie o tym, ze w debiutanckim, autobiograficznym
filmie Baranskiego, ,, W domu” (1975), wszystkie sprzety musiaty wyglgdac iden-
tycznie jak w prawdziwym domu rezysera.

— Zgadza si¢. Nawet Hanna Bedrynska grajaca rol¢ matki bohatera byta bardzo
podobna do mamy Andrzeja.

—,,Horror w wesolych bagniskach” (1995) Baranskiego wedlug prozy Michata
Choromanskiego mogtbym oglgdac po wielokro¢. To nie tylko efekt uznania dla
pracy rezysera i jego aktorow, ale takze dla talentu dekoratora wnetrz.

— Jeszcze kilka tygodni przed rozpoczgciem zdje¢ w patacyku, w ktérym miata
zamieszka¢ pani R6za, Nina Andrycz, byto brudno i pusto. Po przedszkolu, ktore
tam kiedy$ funkcjonowato, zostaly resztki sprzetow i potluczone talerze. Ale ja od
pierwszego spojrzenia wiedziatam, Ze zrobi¢ z tego wnetrza cacko. Udato sig.

— W filmach Andrzeja Baranskiego nie czuje sig¢ fatszu. Patrzqc na proste
sprzety w mieszkaniu Andzi (Ewa Dalkowska), tytutowej ,, Kobiety z prowincji”
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(1984), zobaczylem dom mojej zmartej babci. Jakbym dopiero co stamtqd wy-
szedt...

— Jedynie to, co niezbedne. Stot, piec, t6zko. Jakis kwiatek, jaka$ pierzyna. Pro-
stota mieszkania Andzi byta konsekwencja charakteru tej niezwyktej bohaterki co-
dziennosci.

— Andrzej Baranski jest rezyserem, ktory od poczgtku doskonale wie, jak powi-
nien wyglgdacé film.

— Jest artystg Swiadomym efektu. W Horrorze w wesolych bagniskach w jednej
ze scen przykrytam stot serweta. Przez moment wydata mi si¢ jednak zbyt ozdobna.
,,Wiesz, Andrzej, moze jednak zamieni¢ j3 na co$ innego, prostszego” — zapytatam.
,,Zostaw te, gdyby byta niestosowna, powiedziatbym o tym”. Taki wtasnie jest moj
maz. Raczej pracuje, niz mowi.

Ale w Kobiecie z prowincji, o ktérej rozmawialiémy, miatam swoja matg sa-
tysfakcje. W jednej ze scen corka Andzi, grana przez Magdaleng Michalak, pobita
przez m¢za, w $rodku nocy, puka do rodzinnych drzwi i wota: ,,mamo, mamo”.
Andzia lezy wtedy w pierzynie. Andrzej mial pomyst, zeby w kolejnej sekwencji
matka usiadta z corka przy stole. Powiedzialam, ze zadna kobieta nie zachowataby
si¢ w ten sposob. Andzia, w macierzynskim odruchu, powinna zaprosi¢ zgnebiona
corke do cieptej poscieli 1 tam z nig porozmawiac. Pomyst si¢ spodobat.

— Z perspektywy profana wydaje mi sie, ze skomponowanie wystroju wnetrz do
duzych produkcji kostiumowych, takich jak ,,Ogniem i mieczem” (1999) Jerzego
Hoffmana czy ,, Chopin. Pragnienie milosci”, jest duzo wigkszym wyzwaniem, niz
zaaranzowanie skromnych pomieszczen na przyktad do ,, Przypadku Pekosin-
skiego” (1993) Grzegorza Krolikiewicza czy ,, Tabu” (1987) Andrzeja Baranskiego.

To pozory. Ascetyczne Tabu, adaptacja powiesci finskiego pisarza, Timo
K. Mukki, byto dla mnie trudnym zadaniem. Oszczgdnie zaaranzowane sprzgty
gospodarstwa domowego budowaly przestrzen skomplikowanych emocji bohate-
rek, matki i corki, granych przez Grazyne Szapotowska i Bernadette Machatg-Krze-
minska. Kazdy przedmiot nidst znaczenie symboliczne.

— Z Dorotq Kedzierzawskq spotkala sie Pani na poczqtku jej kariery rezyser-
skiej.

— Koniec Swiata z 1988 1. byt debiutem Doroty. To pigkne, poetyckie studium
samotnosci dwojga starych ludzi, ktorzy przezyli ze sobg wiele lat. W mojej pry-
watnej perspektywie Koniec swiata byt jednak przede wszystkim hotdem oddanym
zmarlej wowczas mamie. Z domu przyniostam rzeczy, ktore nalezaty do niej. Rek-
wizyty trzymane w r¢kach odtworcow glownych rél — Emilii Zidtkowskiej i Anto-
niego Majaka — byly moimi prywatnymi pamiatkami.

—,,Doskonale wiedziatam, ze nikt inny, poza Albing Baranskq, nie wyposazytby
domu Anieli-Danuty Szaflarskiej w jej osobowos¢” — mowita po premierze filmu
,,Pora umierac¢” Dorota Kedzierzawska.

— Po rozpoczeciu zdjg¢ wszyscy, od o$wietlacza po aktorow, pytali rezyserke,
jakim cudem udato jej si¢ znalez¢ tak Swietnie zachowane wnetrze przedwojennego
»Swidermajera”, willi na linii otwockiej. Nikt nie chciat wierzy¢, ze wszystko zro-
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bitam samodzielnie. Urzadzitam ten dom od ,,a” do ,,z”. Wczedniej byly tam jedy-
nie puste $ciany i okna.

— Kilka razy pracowata Pani rowniez z Wojciechem Jerzym Hasem, wspottwo-
rzqc plastyczng wizje ostatnich filmow rezysera: ,, Osobistego pamigtnika grzesz-
nika przez niego samego spisanego” (1985), , Niezwyktej podrozy Baltazara
Kobera” (1988).

— ,,JJa si¢ pana boj¢” — wypalitam prosto z mostu na pierwszym spotkaniu
z Hasem. Dziwito mnie, ze zostalam przez niego zaangazowana. Ale nasze poro-
zumienie byto natychmiastowe. Nawet wigcej, pomimo ze Has miatl caty film
w glowie, chetnie stuchat moich propozycji. Kiedy$ zasugerowatam niesmiato, ze
imponujacy stol, zastawiony obficie owocami i naczyniami wzorowanymi na ma-
larstwie holenderskim, mozna by dodatkowo nakry¢ ptachta czarnego, btyszcza-
cego atlasu. ,,Miatas racje, bardzo ci dzigkuj¢” — powiedziat.

W innej scenie Wojciech Jerzy Has dtugo pracowal nad sekwencja erotycznego,
lubieznego tanca dwojki mlodych kobiet. Zdjgcia przedtuzaty sig. Ujecie komplet-
nie nie wychodzito. Dziewczyny byly spigte, zestresowane. Podesztam do Hasa
i zapytatam, czy moglabym co$ zasugerowac. Zgodzit si¢. Wtedy za uchem jednej
z dziewczyn umiescitam dojrzata, soczysta wisnig, a jej partnerce zasugerowalam,
zeby dotkneta owocu ustami, a potem zaczgta catowac kolezanke. Has to zaakcep-
towal. Po latach zaprzyjaznili$my si¢ rowniez prywatnie.

— W naszej rozmowie czesto pojawialy si¢ nazwiska scenografow. Dobre relacje
miedzy dekoratorem wnetrz i scenografem sq chyba warunkiem niezbednym udanej
wspolpracy?

— To nieodzowne, gramy do wspdlnej bramki. Pracowatam z wigkszo$cia pol-
skich scenograféw i kostiumograféw. Nie mam zadnych ztych wspomnien. Z en-
tuzjazmem przygladam si¢ pracy utalentowanych kolezanek i kolegéw. Moim
autorytetem w dziedzinie kostiumow jest Magdalena Testawska, podziwiam doko-
nania Jagny Janickiej i wielu, wielu innych. Ostatnio znakomicie uzupetniamy si¢
zawodowo z Arkadiuszem Ko$midrem — pracowali$my nad kilkoma filmami An-
drzeja Baranskiego: Niech gra muzyka (2000), Pare osob, maly czas (2005), Ksie-
stwo” (2011). Cudowny czlowiek. Utalentowany, delikatny, bardzo kolezenski.

— Zbigniew Herbert w ,, Elegii na odejscie” pisal: , niech si¢ stanie / by cale
moje Zycie / miescito sie bez reszty / w hrabiny Popescu szkatuice / pamigtek (...)
a w Srodku nielad / spinka / stary po ojcu zegarek / slepy pierscionek”. Filmowe
przedmioty opowiadajq, kim bylismy?

— Kim jestesmy, kim bedziemy... Sa przyjacidtmi.

Rozmawiat: LUKASZ MACIEJEWSKI
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