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GRAZYNA STACHOWNA

...ujrzata ich, jak spoglgdali na sie w milczeniu, jakby
oszotomieni i zachwyceni zarazem. Ujrzata przed nimi
naczynie prawie puste i puchar. (...) Nie, nie, to nie bylo
wino — to byla chué, to byta rozkosz straszliwa i meka
bez konca, i sSmierc!

Dzieje Tristana i Izoldy !

Stowo ,,rekwizyt” wywodzi si¢ z taciny — requisitus — i znaczy ,,poszukiwany”.
W teatrze lub kinie oznacza przedmiot zwigzany z akcja wystawianej sztuki lub
realizowanego filmu, w zyciu nazywa si¢ tak jakas rzecz niezbedna do wykonania
okreslonej czynno$ci 2. W lacinskim rdzeniu stowa ,,rekwizyt” jest wigc ukryta
jego specyfika — poszukiwany, czyli wazny, wyjatkowy, pozadany. Przedmiot,
do ktoérego poszukujacy przywiazuje szczegdlng wage i dlatego go szuka, aby go
do czego$ uzy¢ lub po prostu miec.

W teatrze i filmie rekwizyt nalezy do systemu znakow, pojawiajac si¢ na scenie
lub ekranie co$ znaczy, co$ soba widzom komunikuje 3. Najczesciej zajmuje
miejsce graniczne pomiedzy kostiumem i dekoracja. Na podstawowym poziomie
znaczen oferuje odbiorcom informacj¢ dostowna — moze by¢ dowolnym elementem
kostiumu moéwigcym o czasie, miejscu i jakiej$ okolicznosci odnoszacej si¢ do
postaci (pte¢, zawod, upodobania, zamiary), np. wachlarz — czgs$¢ historycznego
stroju kobiecego stuzaca do chtodzenia si¢ uzywana w wyzszych sferach, strzelba
— dodatek do historycznego lub wspodtczesnego meskiego stroju sygnalizujacy za-
mozno$¢ wiasciciela i jego zamitowanie do polowan. Rekwizyt moze by¢ takze
dowolnym elementem scenografii, np. dylizans, aksamitne portiery, szafa.

Poza elementarng funkcja przedstawiajaca te same przedmioty mogg takze na-
bra¢ dodatkowego znaczenia i zacza¢ pehi¢ funkcje¢ instrumentalna, tworzac na-
pigcie dramatyczne zwigzane z akcjg konkretnego filmu. Wychodza wtedy poza
swe podstawowe przeznaczenie, wigza si¢ z jakas$ tajemnica, ktéra stopniowego
si¢ odstania, ,,graja” na ekranie i petnia rol¢ dramatyczna: np. w Wachlarzu lady
Windermere (1949) wachlarz pozostawiony w meskiej garsonierze kompromituje
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dame, bo jest dowodem jej ztego prowadzenia sig, strzelba w Regule gry (1939)
stuzy za narzedzie morderstwa, w Dylizansie (1939) tytutowy pojazd konny za-
mienia si¢ w jedyne schronienie pasazeréw, z aksamitnych portier okiennych zu-
bozata Scarlett O’Hara szyje w Przemingto z wiatrem (1939) elegancka suknig
majacg ukry¢ jej biede, a szafa z lustrem w Dwu ludziach z szafg (1958) przestaje
by¢ zwykla skrzynig do chowania ubran i staje si¢ meblem wyjatkowym.

To jednak nie wszystko. W niektorych sytuacjach ekranowych rekwizyt moze
zyska¢ znaczenie czynigce z niego symbol. Zostaje wtedy nacechowany w szcze-
g6lny sposob, ktory widzowie odezytuja w wyniku deszyfrowania jego ukrytego
sensu. Wystarczy postuzy¢ sig elementem, ktorego obecnosc nie jest oczywista, ktory
wyroznia sig sposrod otoczenia — przy czym konsekwentnie powtarzany lub trwa-
jacy niewzruszenie, traci wszelkie znamiona smiesznosci — by wytworzy¢ potrzebe
dalszych asocjacji, zbudowac symbol *. Na przyklad wachlarz we wspomnianym
filmie Otto Premingera reprezentuje arystokracje, jej podwojny system wartosci
i symbolicznie wyraza ide¢ catego dzieta, a szafa u Romana Polanskiego staje si¢
znamieniem innosci, symbolizuje wszystko, co obce i niezrozumiate.

Na ekranie kinowym nieustannie pojawiajg si¢ rézne mniejsze 1 wigksze przed-
mioty, cz¢$¢ z nich pelni zwykla funkcje ilustracyjna, buduje $wiat przedstawiony
1 jest wykorzystywana przez grajacych aktorow. Ale gdy rekwizyt staje si¢ mate-
rialnym nosénikiem dodatkowego znaczenia i skupia na sobie zainteresowanie wi-
dzéw, musi w koncu zaspokoi¢ ich ciekawo$¢ — wachlarz powinien zostaé
znaleziony, dylizans zaatakowany, strzelba musi wypali¢, a szafa z powrotem znik-
ngé¢ w morzu. Tak wigc poza tym, ze rekwizyty dostarczajg informacji o innych
waznych elementach ekranowego $wiata i stuza podkresleniu fabularnych uwiktan,
staja si¢ takze skomplikowanym ,,instrumentem gry”. Elementem rzeczywistosci,
ktory zostaje wyrwany z wlasciwego mu otoczenia i narzuciwszy uwadze widzow
swa obecnos¢, zaposrednicza gre i napiecie emocji pomiedzy sobg a nimi °.

Sposrod wiasciwie nieograniczonego zbioru kinowych rekwizytow wybiore tylko
te, ktore sg zwigzane z mitoscia. Polem mojej obserwacji uczyni¢ gtdwnie melodra-
mat, ale gatunek filmowy nie jest tu istotny, bo przeciez nie bede zajmowac sig¢ struk-
turami opowiadania typowych fabut, ale funkcjami znaczeniowymi, jakie rekwizyty
petnig w romansach pokazywanych w gruncie rzeczy tak samo w kinie autorskim
i gatunkowym, w melodramacie, horrorze, science fiction, thrillerze czy musicalu.
Warto jednak podkreslic — co odkrytam przy tej okazji z niejakim zaskoczeniem —
ze w filmach autorskich rzadko uzywa si¢ rekwizytow romansowych, gdyz ich am-
bitni tworcy znajduja o wiele bardziej wyrafinowane sposoby przedstawiania i sub-
limowania mito$ci. Obfituje w nie kino gatunkowe i popularne nastawione na szybka
i nieskomplikowang komunikacj¢ z widzami, wykorzystywanie konwencjonalnych
sposobOw wyrazania emocji i sprawne wywotywanie wzruszenia.

Rekwizytem romansowym moze sta¢ si¢ kazdy przedmiot pojawiajacy si¢ na
ekranie bez wzgledu na swoje pochodzenie, wielkos$¢ i ksztalt. Tym, co go wyrdz-
nia, jest milosne nacechowanie przez dwoje zakochanych i poinformowanie o tym
widzow, ktorzy w czasie seansu zawsze juz beda patrze¢ na niego pod tym katem
itaczy¢ z nim specjalne emocje. Rekwizyt romansowy, pozostajac sobg — okreslo-
nym przedmiotem — rownocze$nie staje si¢ materialnym nosnikiem mitosci, po-
maga budowaé napigcie dramatyczne, jest symbolem uczucia i substytutem
pozadania, a takze upostaciowaniem kochankéw obecnych lub nieobecnych na
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ekranie. Najczesciej rekwizyty romansowe wywoluja w bohaterach i widzach
wzruszenie, rados$¢, nostalgie, smutek, gorycz i zal. Podstawowy podzial, jaki
mozna uczyni¢, pozwala umiesci¢ je w dwu grupach: ,,dobrych” — wspierajacych
milos¢ i pozwalajacych jej rozkwita¢ oraz ,,ztych” — niszczacych ja, prowadzacych
kochankow do zguby.

Rekwizyt romansowy, bardziej niz pozostale, nabiera specyficznych cech fe-
tysza, a zakochanych, czule hotubigcych jaki§ przedmiot zwigzany z ukochana
osobg lub tez stanem wtasnych uczug, tatwo zidentyfikowa¢ jako specyficznych
fetyszystow. Podstawowe rozumienie stowa ,,fetysz” — portugalskie fetisso: rzecz
zaczarowana, cudowna — odsyta do trzech znaczen, jakie mozna nada¢ temu przed-
miotowi: uznania go za wcielenie bostwa, obdarzania sitg magiczna, traktowania
jako amuletu majacego przynosi¢ szczescie 6. Wszystkie te znaczenia sg dostrze-
galne w filmowym rekwizycie romansowym: bywa on upostaciowaniem ukochanej
osoby, ktora dla kochajacego nabiera cech swoistego bdstwa, zakochani uwazaja
g0 za przedmiot magiczny podtrzymujacy pami¢é o wybrancu i wigzacym si¢ z nim
uczuciu, jest zapowiedzia wspolnej szczesliwej przysziosci, ale bywa tez czasem
wspomnieniem szczescia juz bezpowrotnie minionego.

Do badan filmoznawczych fetysz zostal wprowadzony za posrednictwem psy-
choanalizy. Nie wdajac si¢ w szczegoty Freudowskiej interpretacji fetysza, taczacej
go z brakiem penisa, kastracja i lgkami, jakie to budzi 7, zapamigtajmy jednak trzy
podstawowe informacje: fetysz ma zawsze podtekst erotyczny, reprezentuje przez
synekdochg (okreslenie catosci obiektu przez jedna jego czes¢) cate ciato przedmiotu
jako upragnione, dzigki niemu mozna pozadac bez leku 8. Pamigtajmy takze o fety-
szyzmie jako medycznej patologii (zastgpienie aktu ptciowego przez kontakt z fe-
tyszem), poniewaz niektore filmy chetnie balansuja na jej granicy. Sigmund Freud
twierdzi bowiem: Pewien stopien takiego fetyszyzmu odnajdzie si¢ przeciez regu-
larnie w normalnej mitosci, szczegdlnie w tych okresach zakochania, kiedy cel
plciowy zda sig by¢ nie do osiggniecia lub zgota niemozliwym. 1 cytuje Fausta Goe-
thego: Daj mi chusteczke z jej piersi / Daj mi podwiqzke dla mej rozkoszy °.

Wedhug Louise J. Kaplan fetyszyzm jest strategia, ,,nieodlgczng od ludzkiego
umystu”, ktora definiuje jako:

1. psychologiczng obrong pozwalajacg przenies¢ niematerialng energi¢ na ma-
terialng rzecz;

2. przejscie od innosci budzacej Iek do kojacej normalnosci, ktora konserwuje
obowiazujacy porzadek;

3. gre pomiedzy wyraznie widocznym szczegotem ujawnionym jakby w punk-
towym $wietle a pozostawionym w ciemnos$ci jego niepokojacym i moze nawet
przerazajacym kontekstem;

4. transakcje¢ oparta na zasadzie wymiany pomig¢dzy witalnymi sitami zwigza-
nymi z obiektem pozadania a fetyszem ulegajacym zniszczeniu;

5. maske Erosa naktadang na twarz Tanatosa '°.

Rekwizyty romansowe wystepujace na kinowym ekranie w funkcji fetyszow
staja si¢ zwykle obiektami symbolizujagcymi mito$¢ szczg$liwa lub nieszezgsliwa,
spetniong lub niespetniona, sg zrédlem przyjemnosci i satysfakcji lub cierpienia
1 $mierci.

Nawet tylko powierzchowne przyjrzenie si¢ rekwizytom romansowym w fil-
mach pozwala stwierdzi¢ — nie bez pewnego zresztg zdziwienia — ze najpopular-
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niejszym z nich byt i nadal pozostaje list. Filmowi kochankowie uwielbiaja bo-
wiem pisac i to bez wzgledu na konsekwencje, co scenarzys$ci wykorzystuja z nie-
zwykla pomystowoscia. Dawniej listy mitosne zakochani pisywali przy $wietle
$wiec, stawiali ozdobne litery gesim pidrem na welinie, potem bazgrali stalowkami
i dlugopisami na papierze, wystukiwali wyznania na maszynie, teraz uzywaja do
tego celu poczty mailowej i esemesdw; przesytali listy przez gonca, gotebia, poczte,
zostawiali je w umdéwionych miejscach, obecnie robig to za pomocg komputera
i telefonu komorkowego, ale ich ped do pisania nie maleje. Jesli nie staje odpo-
wiednich materialéw, umieszczaja wyznania na réznych powierzchniach zastgp-
czych, jak lady Diana Mayo (Agnes Ayres), ktora w Szejku (1921) napisata na
piasku pustyni Kocham cig¢, Achmedzie, lub ryja serce przebite strzatg z dodatkiem
imienia wybranki, jak legionista Tom Brown (Gary Cooper), ktory w Maroku
(1930) wyciat nozem na blacie stotu te akcesoria dla niejakiej Amy. Listy mitosne
sa wyczekiwane, odczytywane w uniesieniu, catowane, oblewane tzami, niszczone
w furii — najczgséciej w ogniu, zwracane nadawcy, wkladane do trumny lub prze-
chowywane — koniecznie po obwigzaniu czerwona wstazeczka — w réznych tajnych
schowkach, gdzie bywaja odnajdywane po latach, by $wiadczy¢ o niegdysiejszym
uczuciu — Gry namietnosci (1984), Listy mitosne (1999).

Listy stuza w filmach do rozpoczgcia znajomosci, wywotania zainteresowania
i wzbudzenia checi osobistego poznania. W Cienistej dolinie (1993) Amerykanka
Joy Gresham (Debra Winger), zafascynowana twdrczoscig angielskiego pisarza
C. S. Lewisa (Anthony Hopkins), autora m.in. Opowiesci z Narni, zaczyna pisac
do niego listy, na ktoére on odpowiada. Korespondencja doprowadza do spotkania,
staje si¢ zaczynem milosci i szczgsliwego matzefistwa przerwanego po czterech
latach $miercia Joy. Podobnie postepuje para fikcyjnych XIX-wiecznych poetow
angielskich w Opetaniu (2002), Randolph Henry Ash (Jeremy Nottham) i Christa-
bel LaMotte (Jennifer Ehle), ktorzy najpierw dlugo ze sobg koresponduja, piszac
glownie o literaturze, by stopniowo przejs$¢ do goracych wyznan mitosnych zakon-
czonych prawdziwym romansem. Ich listy, ukryte przez Christabel w t6zeczku dla
lalek, zostaja odnalezione po stu latach przez parg sfrustrowanych filologéw (Gwy-
neth Platrow i Aaron Eckhart) i staja si¢ dla nich poczatkiem nowej mitosci.

List moze stuzy¢ wyznaniu gorgcego uczucia, gdy jego autor czy autorka nie
ma odwagi lub mozliwosci, by uczynic to bezposrednio. Najwspanialszym przykta-
dem jest stawny list napisany w bezsenna noc przez Tatian¢ Laring (Liv Tyler) za-
kochang w Eugeniuszu Onieginie (Ralph Fiennes) i wystany do niego rankiem przez
postanca — Oniegin (1999). Piszac, dziewczyna ma $wiadomos¢, ze zgodnie z kon-
wencjami epoki — potowa XIX wieku — postepuje zle, pierwsza wyznajac mitosc,
daje materialny dowdd swego uczucia i naraza si¢ na ewentualng kompromitacje.
Oniegin, zblazowany $wiatowiec, odrzuca mitos¢ Tatiany, skromnej panienki ze
szlacheckiego dworku. Po latach, gdy spotyka ja na moskiewskich salonach jako
wielka damg, zong ksiecia, zakochuje si¢ w niej i z kolei on pisze list z wyznaniem
mitosci, ktéra nie moze juz by¢ przyjeta. W To wlasnie mitos¢ (2003) — akcja roz-
grywa si¢ na poczatku XXI wieku — liscik z wyznaniem, przy okazji zyczen na Boze
Narodzenie, pisze Nathalie (Martine McCutcheon), pulchna pokojéwka, pracujaca
na Downing Street 10, do mtodego i uroczego premiera Wielkiej Brytanii (Hugh
Grant), z ktorym sklocity ja niewczesne zaloty prezydenta USA. Uradowany premier
zaczyna szuka¢ swej ukochanej po Londynie. Stanowiska petnione przez bohaterow
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nie maja tu zadnego znaczenia, bowiem wszyscy tak samo s3a podatni na uczucia.
Specjalny rodzaj wyznania zawiera tytutowy List od nieznajomej (1948), ktéry na
poczatku XX wieku przystata wiedenskiemu pianiscie Stefanowi Brandowi (Louis
Jourdan) nieznana mu kobieta. Lisa (Joan Fontaine) pisze w nim, ze kochala go od
dziecinstwa, jako nastolatka wystawata pod jego domem, by go spotkac i otworzy¢
przed nim drzwi wejsciowe, z jego powodu nie wyszla za maz, ale on, otoczony
rojem fatwych kobiet, wcale jej nie dostrzegal. Wreszcie kiedy$ udalo jej si¢ przy-
ciggna¢ uwage Stefana, spedzili nawet razem noc mitosna, ale potem on szybko za-
pomniat, a ona urodzita synka. Takze ich drugie spotkanie po dziesigciu latach nic
nie dalo, bo dla Stefana Lisa nadal byta tylko jedna z wielu jego kobiet. Teraz, umie-
rajac na tyfus, ktorym zarazita si¢ od swego dziecka, Lisa pisze w liScie: Gdybys
umial rozpoznac to, co zawsze nalezato do ciebie i czego nigdy nie stracifes.

List moze pehi¢ funkcj¢ niemal magiczna. Bohaterowie Domu nad jeziorem
(2006), Alex (Keanu Reeves) i Kate (Sandra Bullock), mieszkaja w tym samym
domu, ale w r6znym czasie — dziela ich dwa lata. Kontaktujg si¢ ze sobg za po-
$rednictwem listow wrzucanych do starej, skrzypiacej skrzynki pocztowej, ktora
petni funkcje teleportu i cudem przenosi je w czasie. Poniewaz dwa lata to nie
wiecznos¢, zakochani bed¢ mogli w finale filmu zsynchronizowaé wreszcie swe
prawdziwe spotkanie.

Czasem dlugo nie mozna odkry¢ prawdziwej adresatki mitosnej koresponden-
cji, jak w przypadku listow Ludwiga van Beethovena (Gary Oldman) stanych
w Wiecznej mitosci (1994) do jego tajemniczej ukochane;.

Listy pozwalaja przeprowadzi¢ skomplikowang gra mitosng. W filmie Cyrano
de Bergerac (1990), w ktérym tytutowy bohater (Gérard Depardieu), XVII-wieczny
rycerz i poeta, zakochany w btyskotliwej Roxane (Anne Brochet), ale z powodu
zbyt duzego nosa uwazajacy si¢ za niegodnego jej mitosci, pisze listy mitosne
w imieniu pigknego, acz ghupiego Christiana (Vincent Perez), zdobywajac dla niego
jej wzgledy. Niedtugo przed slubem Christian ginie na wojnie, Roxane zamyka si¢
w klasztorze, a ,,jego” wspaniate listy wyuczone na pamigc staja si¢ dla nieszczg-
sliwej kobiety substytutem wielkiej mitosci. Dopiero po latach dowiaduje sig, kto
byt ich prawdziwym autorem i kogo w nich kochala. Zastgpczymi autorami sg tez
Allen Quinton (Joseph Cotten) w Listach milosnych (1945), piszacy je z frontu za
kolege analfabete do jego narzeczonej, oraz zakochany listonosz (Fritz Kortner),
ktéry nie moze znies$¢ cierpienia dziewczyny czekajacej na listy od narzeczonego
w Schodach kuchennych (1921). W obu przypadkach prowadzi to do wielkich kto-
potow. W polskim filmie Listy mifosne (2001) osobg inicjujaca romans jest nasto-
latka Julka (Katarzyna Dubec), ktora przepisuje listy znalezione na $mietniku
iroznosi je migdzy Teresa (Magdalena Cielecka) i Januszem (Mariusz Frankow-
ski), ktérzy maja klopot z wyrazeniem swoich uczu¢. W Sklepie na rogu (1940)
dwoje sprzedawcow w budapesztanskim sklepie, Alfred (James Stewart) i Klara
(Margaret Sullavan), nie lubi si¢ wzajemnie, ale prowadzi ze sobg czulg korespon-
dencje, nie znajac osobiscie odbiorcy swych listow. Rozpoznanie Klary przez Al-
freda pozwala mu nie tylko na zmiang¢ stosunku do dziewczyny, ale takze do
zmys$lnego sterowania za pomocg listow jej uczuciami wobec siebie. Ta sama fa-
buta, ale juz zrecznie uwspotczesniona — listy standardowe zostaty zastapione przez
mailowe — zostata opowiedziana raz jeszcze w filmach: hollywoodzkim Masz wia-
domosé (1989) 1 bollywoodzkim Moja mitos¢ przyszla mailem (2000).
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Gra mitosna prowadzona za posrednictwem listow daje bohaterom poczucie
panowania nad sytuacja emocjonalng i — do czasu — wrazenie bezpieczenstwa. Kla-
sycznym przyktadem sg Niebezpieczne zwigzki (1988), w ktérych para cynicznych
XVIII-wiecznych libertynow, markiza de Merteuil (Glenn Close) i wicehrabia de
Valmont (John Malkovich), prowadzi korespondencje, opisujac w niej wyrafino-
wane zabiegi majace na celu najpierw sterowane przez markize uwiedzenie dwu
kobiet przez Valmonta, a potem, gdy wicehrabia zakochuje si¢ w jednej z nich,
zemste 1 wzajemne zniszczenie. W finale filmu ujawnione zainteresowanym 0so-
bom listy odkrywaja prawdziwe oblicza protagonistow i pokazuja ich niecne za-
miary. Podobnie dzieje si¢ w Prawie pozgdania (1986), w ktoérym rezyser filmowy
Pablo (Eusebio Poncera) pisuje listy mitosne do swego kochanka Juana (Miguel
Molina) i réwnoczesnie wysyta do kochajacego go Antonia (Antonio Banderas)
list podpisany Laura P., w ktorym odrzuca jego uczucie. To, co bytoby dobrym po-
czatkiem efektownego scenariusza, w zyciu bohater6w wywoluje prawdziwy dra-
mat mito$ci, pozadania, zazdro$ci i zemsty, nad ktorym Pablo traci kontrole.

Listy moga by¢ btaganiem o rozwianie mitosnej niepewnosci. W Spacerze
w chmurach (1995) Paul Sutton (Keanu Reeves) pisze z frontu drugiej wojny mno-
stwo listéw do zony, a ona nie odpowiada i nawet ich nie czyta, gdyz jest juz za-
kochana w kim$ innym. W Rozwaznej i romantycznej (1995) zrozpaczona Marianne
Dashwood (Kate Winslet) sle pelne niepokoju listy do ukochanego pana Johna Wil-
loughby (Greg Wise), ktory nagle wyjechat i nie daje znaku zycia. Wreszcie
chlodna odpowiedz dzentelmena informujacego o braku zaangazowania z jego
strony niweczy nadzieje dziewczyny i wpedza ja w cigzka chorobe.

List moze bowiem przynie$¢ zakochanemu straszng wiadomo$¢ o odrzuceniu
jego uczué. Zapewne najpigkniej zostato to pokazane w Casablance (1942), gdy
zakochany Rick Blaine (Humphrey Bogart) czeka na dworcu na swa ukochang Ilze¢
(Ingrid Bergman), z ktoéra zamierza wyjechaé. Postaniec przynosi mu list z wiescia,
ze kobieta konczy ich romans. Na papier padaja krople deszczu i rozmazuja litery,
co robi wrazenie, jakby to Rick ptakal. Ale zerwanie listowne to jeszcze nie koniec
cierpien zadawanych przez mitosng korespondencje. Czasem list z wyznaniem do-
reczony niewlasciwej osobie (Pokuta, 2007) — moze przyczyni¢ si¢ do wielkiej tra-
gedii, podobnie jak ujawnienie takiej korespondencji przez zawiedzionego
konkurenta — Pingwin (1965) lub zazdrosnego meza — Opowiesc o Effi Briest (1974).

Listy pisane po rozstaniu kochankéw, na wzoér Abelarda i Heloizy, stanowia
osobng cze$¢ mitosnej epistolografii. Przeznaczone do szuflady lub latami posytane
W prozni¢ (Przerwany lot, 1964; Kronika zapowiedzianej Smierci, 1987) — stanowia
dowod ciagle niewygastej mitoséci i wiecznej nadziei na odpowiedz.

Szczegdlnym rodzajem mitosnej korespondencji sa listy wyrazajace zwigzek
Erosa z Tanatosem, mito$ci i $§mierci ich autorow lub adresatow. W Lecq Zurawie
(1957) Weronika (Tatiana Samojtowa) znajduje list zapewniajacy o uczuciu zako-
chanego w niej Borysa (Aleksiej Batatow) po jego $mierci na wojnie, co sktania ja
do stalego czekania na jego powrdt. W Drogach wsrod nocy (1979) polska hrabina
Elzbieta (Maja Komorowska) mimo uptywu wielu lat od zakonczenia wojny nigdy
nie otworzyta listu zakochanego w niej oficera niemieckiego, kapitana Friedricha
von Odenthala (Mathieu Carriere), poleglego na froncie wschodnim, ktérego by¢
moze takze kochata, ale nadal uwaza za wroga. Garret Blake (Kevin Costner), bo-
hater filmu List w butelce (1999), pisze listy mitosne do swej zmartej zony, wklada
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do butelek i wrzuca do morza. Odnajduje je dziennikarka Theresa (Robin Wright),
ktéra zakochuje si¢ w ich autorze, ale wspomnienie dawnej mitoéci uniemozliwia
zaistnienie nowej.

Listy mitosne maja wymiar materialny, trzeba si¢ natrudzi¢, piszac je, uwiecz-
niajg rozpoznawalny charakter pisma swych autoréw, nosza na sobie dodatkowe
$lady uczué: tez, odbi¢ warg, kleksow, rozdar¢ papieru; zotkng i starzeja si¢ wraz
z odbiorcami, ale zawsze tak samo §wiadcza o przezywanych kiedy$ emocjach.
Dlatego tatwo staja si¢ substytutem mitosci, fetyszem czg¢sto zastgpujacym zako-
chanym prawdziwg blisko$¢. Mimo wspoétczesnej zmiany technologii komuniko-
wania si¢ staro§wieckich listow nie zastapi telefon, mail ani esemes, z prostego
powodu — nie sg tak romantyczne.

Blisko listu, bo to tez forma pisana, pozostaje pamig¢tnik. Nieduzy zwykle
kajecik w ozdobnej oprawie petniagcy dla jego autora funkcj¢ przyjaciela, ktoremu
moze powierzac tajemnice swych intymnych przezy¢, funkcj¢ magazynu wspom-
nien nie tylko w postaci zapisow, ale takze zasuszonych kwiatkow, piorek, wierszy,
liscikow 1 innych rekwizytéw wiazacych si¢ z jakimi$ waznymi emocjami; moze
tez by¢ potencjalnym przekazem dla kogo$ wybranego. Dzienniki i pamigtniki, pi-
sane szczerze i z potrzeby serca, w wyniku statego i intymnego kontaktu stajg si¢
dla ich autorow ulubionymi przedmiotami, zwykle ukrywanymi przed swiatem,
trzymanymi spod poduszka, chowanymi w najgltebszej szufladzie biurka, a ich na-
ruszenie przez kogo$ obcego jest traktowane jak przestepstwo nie do darowania.

Tytutowa bohaterka (Renée Zellweger) Dziennika Bridget Jones (2001) prowa-
dzi regularne zapisy, aby zapanowa¢ nad swoim zyciem, dietg i romansami. Szczere
zwierzenia, jakie czyni w swym dzienniku, omal nie niwecza jej mitosci do Marka
Darcy’ego (Colin Firth), gdy zostaja przez niego przypadkiem przeczytane. Mark
rozumie jednak, ze nowa mitos¢ wymaga nowego pamigtnika i kupuje Bridget ko-
lejny kajecik, by mogta ja opisywaé. W trzech klasycznych melodramatach: Pozeg-
nanie z Afrvkg (1985), Co si¢ wydarzyto w Madison County (1995) i Dama
kameliowa (1995), ich bohaterki pisza wspomnienia — na ekranie jest unaoczniany
proces pisania, litery stawiane na papierze i przywotywane wydarzenia. Autorki-
-narratorki przedstawiaja najwazniejsza mito$¢ swego zycia w kontekscie roznych
zdarzen jej towarzyszacych: dalekiej podrozy, fascynacji Afryka, pierwszej wojny,
choroby — Karen Blixen (Meryl Streep); nudnego Zycia na amerykanskiej prowincji,
zajmowania si¢ rodzing, thumionych marzen o odmianie — Francesca Johnson (Meryl
Streep); obowiazkow kurtyzany, postgpujacej gruzlicy i upartego czekania na powr6t
ukochanego — Marguerite Gautier (Anna Radwan). Francesca adresuje pamigtnik
do swych dzieci, ktore kiedys, juz po jej $mierci, maja wypehic ostatniag wolg matki
irozsypac jej prochy wokot krytych mostow, tak waznych dla jej mitosci do Roberta
Kincaida (Clint Eastwood), przypadkowo poznanego reportera ,,National Geogra-
phic”. Marguerite pisze dla Armanda (Jan Frycz), by uwierzyl, ze zawsze kochata
tylko jego, a Karen dla wszystkich czytelnikow swej wspomnieniowej powiesci,
w ktorej przedstawia fascynacje Czarnym Ladem i trudny zwiazek z arystokratycz-
nym obiezy$wiatem Denysem Finch Hattonem (Robert Redford). Wegierski hrabia
Laszl6 de Almasy (Ralph Fiennes), bohater Angielskiego pacjenta (1996), wedrujacy
po Afryce przed druga wojng Swiatowa z grupa kartograféw, w pamietnik zamienia
gruby tom Dziejow Herodota, w ktoérym rysuje mapy i notuje rézne wydarzenia,
takze te dotyczace mitosci do Katherine Clifton (Kristin Scott Thomas).

160




LISTY CYRANA...

Kolejnym po listach i pamigtnikach ulubionym rekwizytem filmowych kochan-
kéw sg kwiaty, wreczane przy rdéznych okazjach, obrazujace stopien nasilenia
emocji i niosgce ze soba ciekawe konotacje kulturowe. Najczesciej stosowane sg
roze, ktore wyrazaja wiele znaczen, m.in. zycie, niezniszczalnosc, pigkno, radosé
i mitos$¢ seksualna. W Liscie od nieznajomej Stefan kupit Lisie bialg roz¢, symbo-
lizujaca jej niewinnos¢ ale takze i jego niewielkie zaangazowanie uczuciowe. Biate
roze stang si¢ odtad ulubionymi kwiatami dziewczyny i to z nimi przyjdzie na ostat-
nie, nieudane spotkanie z ukochanym. W finale filmu Stefan zabierze ten kwiat,
spieszac na pojedynek, ktory moze zakonczy¢ sie jego $miercig. Zotte roze, wyra-
zajace zazdro$¢, ale takze zdrade matzenska, ofiarowuje w Wieku niewinnosci
(1993) Newland Archer (Daniel Day-Lewis), dzentelmen z XIX-wiecznego No-
wego Jorku, swej potajemnej ukochanej, hrabinie Ellen Olenskiej (Michelle Pfeif-
fer). Czerwone réze wregcza na zargczynowym balu cesarz Franciszek Jozef
(Karlheinz Bohm) ksigzniczce bawarskiej Elzbiecie, zwanej Sissi (Romy Schnei-
der), aby wskaza¢ poddanym, ze to wlasnie ja z mitosci wybiera na zong (Sissi,
1955). Zamaskowany Eryk (Gerald Butler) (Upior w operze, 2004) w dowod swej
wielkiej mitosci daje Christine (Emmy Rossum) czerwona réz¢ i mimo odrzucenia
jego uczu¢ przez lata wiernie sktada potem ten kwiat na jej mogile. Tysigcem roz
umait ordynat Michorowski (Leszek Teleszynski) sypialni¢ ukochanej Stefci (Elz-
bieta Starostecka) w Tredowatej (1976). A ich nar¢cze rzuca do stop Marysi (Anna
Dymna) hrabia Leszek Czynski (Tomasz Stockinger) w Znachorze (1981).

Uczucia bohateréw obrazuja w filmach takze inne kwiaty. Biata margerytka
jest zacheta do mitosci podarowana w Komediantach (1944) przez Garance (Ar-
letty) mimowi Baptiste (Jean-Louis Barrault) oraz w Helenie i mezczyznach (1956)
przez ksi¢zng Heleng Sokorowska az kilku panom. Biate nenufary staja si¢ w No-
cach i dniach (1975) symbolem niespetnionej mitoéci Barbary Ostrzenskiej (Jad-
wiga Baranska) do picknego Jozefa Toliboskiego (Karol Strasburger). W Urlopie
w Wenecji (1955) biata gardenia jest wymarzonym kwiatem starej panny Jane Hud-
son (Katharine Hepburn), na ktora nigdy nie bylo jej sta¢. W finale filmu, gdy wy-
jezdza z Wenecji po przerwanym romansie z zonatym Renato (Rossano Brazzi),
uroczym Wlochem, on prébuje jej poda¢ do okna wagonu biatg gardenie, symbol
zakazanej mitosci, ale pociag jedzie juz zbyt szybko i kwiat upada na peron. Trzy
biate kamelie symbolizuja w Trzech kameliach (1942) tajemna mito$¢ kolejnej sta-
rej panny Charlotte Vale (Bette Davies), przemienionej z brzyduli w ol$niewajaca
dame, do nader przystojnego, lecz niestety zonatego Jerry’ego (Paul Henreid).
Stawne sa biate kamelie Marguerite Gautier, zwanej dama kameliowa (mato kto
jednak pamigta, ze w powiesci Alexandre’a Dumasa-syna nosita je tylko przez trzy
tygodnie w miesigcu, a przez jeden czerwone — byta to czytelna informacja dla po-
tencjalnych kochankéw lozacych na jej utrzymanie). Bukiecik konwalii ofiaruje
niesmiato w finale Vinciego (2004) Julian ,,Szerszen” (Borys Szyc) rezolutnej Mag-
dzie (Kamilla Bar). Lany z6ltych narcyzéw wyrazaja w Doktorze Zywago (1965)
wielka, acz tzw. trudng mito$¢ lekarza i poety Jurija (Omar Sharif) do Lary (Julie
Christie). We Wrzosie (1938) te skromne, liliowe kwiatki staja si¢ upostaciowaniem
Kazi (Stanistawa Angel-Engeléwna), prostej i skromnej dziewczyny o ztotym
sercu, niedocenionej przez wystepnego meza Andrzeja (Franciszek Brodniewicz).
W finale filmu przyniesie on bukiecik wrzosow na jej pogrzeb. Kwiatki bywaja
czgsto uzywane jako znak rozpoznawczy podczas pierwszego spotkania bohaterow
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—w Rozmowach nocg (2008) zwyczajowa w tej sytuacji roz¢ zastapit dorodny, zie-
lony por (allium porrum).

Rekwizytami romansowymi i zarazem dwuznacznymi fetyszami staja si¢ dla
zakochanych rézne czg$ci ubrania nacechowane znaczeniem erotycznym, jak pan-
tofelek Kopciuszka. Najstawniejsza jest zapewne chustka Desdemony — w wielu
filmowych wersjach dramatu Szekspira — zostata jej ofiarowana przez czarnosko-
rego meza Otella, a ukradziona przez podtego Jagona i podrzucona Cassiowi, co
miato sta¢ si¢ dowodem jej zdrady. Zazdrosny Otello uwierzyt w t¢ nieskompliko-
wang intryge — mitosny prezent matzonka ofiarowany kochankowi! — i udusit De-
sdemone¢ w malzenskim tozu. Scarlett O’Hara (Vivien Leigh) w Przemineglo
z wiatrem powielita jednak ten wzor i zielony kapelusik przywieziony dla niej przez
Rhetta Butlera (Clark Gable) z Paryza zatozyta na powitanie ukochanego Ashleya
Wilkesa (Leslie Howard) przyjezdzajacego na urlop z frontu wojny secesyjnej. Re-
kawiczki (Gilda, 1946), czarne ponczochy (Rio Bravo, 1959; Absolwent (1967),
majtki (Krolowa Kelly, 1929), niebieski sweter (Kabaret, 1972), czerwone panto-
felki (Rzeka bez powrotu, 1954), sportowe buty (Uciekajqca panna mioda, 1999)
i wiele, wiele innych kryja w sobie rézne znaczenia, biorg udziat w intrygach, wy-
razaja napiecie erotyczne i prowokuja perwersja.

Szczegblnym powodzeniem cieszy si¢ w roli romansowego rekwizytu bizuteria.
Klejnoty to co$ wyjatkowego: kosztowne, pigckne, pozadane, przemawiajace wias-
nym jezykiem erotycznych znaczen. Najpopularniejsze sa oczywiscie pierscionek
zar¢czynowy z mniej czy bardziej kosztownym kamieniem i §lubna obraczka. Sym-
bolizuja stato$¢ w mitosci i wierno$¢ malzenska. W Przeminglo z wiatrem Rhett But-
ler kupuje Scarlett pierscionek z ogromnym diamentem wyrazajacy nie tyle jego
uczucie, ile zamoznos¢ i zty gust. W Ja cig kocham, a ty Spisz (1995) Jack (Bill Pul-
Iman) wrzuca do miseczki na pienigdze za bilety na przejazd metrem, ktore sprzedaje
Lucy (Sandra Bullock), $liczny pierscionek, proponujac jej w ten sposob matzen-
stwo. W Upiorze w operze Eryk daje Christine kosztowny pierscionek, ktorego ona
nie przyjmuje, a potem on sktada go wraz z czerwong r6za na jej grobie na znak
wiecznego zwigzku. Pierscionek, osobliwie ozdobiony jakims$ tajemniczym znakiem,
moze mie¢ takze zte konotacje — w Krwi na piasku (1922) jest na nim wyobrazony
waz oznaczajacy posiadanie, zniewolenie stabego mezczyzny (Rudolph Valentino)
przez 713 kobiete (Nita Naldi). Obraczka symbolizuje rodzaca si¢ mitos¢ — w Snia-
daniu u Tiffany ego (1962) to zwykta blaszka znaleziona w torebce z cukierkami,
ale na prosbe uroczej Holly (Audrey Hepburn) wygrawerowali ja stynni jubilerzy
z tego nowojorskiego sklepu, szczescie maltzenskie (Cztery wesela i pogrzeb, 1994),
wdowienstwo (Zabojcza bron, 1987) i zdrade, gdy zdjeta z palca toczy si¢ po pod-
todze w Milosci blondynki (1965). Wiele réznych precjozéw zostato w filmach po-
wiazanych z mito$cia, np. pertowy wisiorek (Zitanic, 1997), sznurek peretl (Jane
Eyre, 20006), brylantowe kolczyki (Madame de... 1953), brylantowa kolia (Francuski
pocalunek, 1995), brylantowa bransoleta (Zaproszenie do tanca, 1956), dwanascie
brylantowych spinek (7rzej muszkieterowie, 1973), rubinowy naszyjnik (Pretty
Woman, 1990), ztote serduszko (70 wlasnie mitos¢), ztoty tancuch (Wieczorni goscie,
1942), broszka (Brzask, 1939), bransoletka z muszelek (7ristan i Izolda, 2006). Klej-
noty sg darowane, przyjmowane, zwracane, przechowywane, tracone, dziedziczone
(pierscionek po babci, obraczki po rodzicach), symbolizuja gorace uczucia, nadzieje
szczeScia, czasem zty los 1 wieczng pami¢¢ o mitosci.
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Fotografie utrwalaja wyglad kochanej osoby i uwieczniaja chwile szczgécia,
ale bywaja tez powodem ktopotéw. Ukradkowe zdjecia z wizyty ksigzniczki Anny
(Audrey Hepburn) w Rzymie staja si¢ bezcenna pamiatka jej mitosci do dzienni-
karza Joe Bradleya (Gregory Peck), ale moga takze przyczyni¢ si¢ do jej kompro-
mitacji (Rzymskie wakacje, 1953). Fotografie sprzed stu lat pokazujace Kate (Meg
Ryan) w ramionach ksiecia Leopolda (Hugh Jackman) sktaniaja dziewczyne do
przeniesienia si¢ w przeszto$¢ za pomoca teleportu — skok z mostu brooklynskiego
— byle tylko odzyskac jego mito§é (Kate i Leopold, 2001). Fikcyjny $lub bohate-
row Zielonej karty (1990), Amerykanki Bronté (Andie MacDowell) i Francuza
Georges’a (Gérard Depardieu), zmusza ich do sztucznego, fotograficznego spre-
parowania szczesliwej przesztosci romansowej. Kate Sofel (Diane Keaton), siedzac
w wigziennej celi, wpatruje si¢ w zdjecie niezyjacego juz kochanka Eda (Mel Gib-
son), dla ktorego poswigcila rodzing i wolnos¢ (Pani Sofel, 1984). Sierzant Riggs
(Mel Gibson) chce popetni¢ samobdjstwo, patrzac na zdjecie swej zmarlej zony
(Zabojcza bron). Zrobione ukradkiem fotografie ujawniaja policjantowi Budowi
White’owi (Russell Crowe) zdrade pigknej Lynn (Kim Basinger), co sprawia, ze
w szale zazdro$ci tamie on swe zasady zyciowe i bije bezbronng kobiete.

Portrety roztaczaja jeszcze silniejszg niz zdjecia aur¢ magiczng pltynaca za-
pewne z przekonania, ze stworzyt je utalentowany artysta podatny na uczucia, a nie
zrobit martwy aparat mechaniczny. Zwykle przedstawiajg pigkne kobiety, ich twa-
rze i ciala, utrwalone pedzlem na ptdtnie, niebezpiecznie fascynujg zakochanych
w nich mezczyzn (Dama z portretu, 1936; Kobieta w oknie, 1944; Laura, 1944;
Duchy Goi, 2000), staja si¢ obiektem fetyszystycznej kontemplacji (Ordynat Mi-
chorowski, 1937), maja tez zdolnos¢ wysysania zycia z modelek (Upadek domu
Usherow, 1928) lub przywotywania ich zza grobu (Portret Jennie, 1948).

Wyjatkowego znaczenia jako rekwizyt romansowy nabierajg jedzone potrawy
i pite trunki. Z pozoru codzienne i banalne, w specjalnych okoliczno$ciach staja
si¢ symbolami mitosnymi i nabieraja wyrafinowanego sensu erotycznego. Naj-
stawniejszy jest oczywiscie napdj mitosny wypity przez Tristana i 1zolde (Czar mi-
tosny [Lovespel/, 1981; Tristan i Izolda, 1998; Ogien i miecz — legenda o Tristanie
i Izoldzie, 1982) — ktory sprawil, ze zaptongli do siebie wielka i niepomna na nic
namigtnoscig. Gdy bohater (Albert Finney) Toma Jonesa (1963) je kolacj¢ z pania
Waters (Joyce Redman), kazda potrawa wktadana do ust i kazdy gest obojga,
a osobliwie okragta kostka naktadana na palec, sa coraz bardziej zmystowe i buduja
miedzy nimi coraz wigksze pozadanie, ostatecznie skonsumowane juz w 1ozku.
Rézne artykuly zywnosciowe, od kostek lodu do $mietany, sag wykorzystywane
przez wyrafinowanych kochankoéw w Dziewigciu i pot tygodniach (1986) jako ak-
cesoria zwigkszajace skale i nasilenie ich przezy¢ erotycznych. Podobnie jak
stawne masto w Ostatnim tangu w Paryzu (1972). Umiejetno$¢ gotowania i odpo-
wiedni dobdr potraw pomaga Ticie (Lumi Cavazos) panowa¢ nad uczuciami Pedra
(Marco Leonardi), ktorego nie moze poslubié (Przepiorki w platkach rozy, 1992).
Takze tytulowa Czekolada (2000), ktoéra Vianne (Juliette Binoche) sprzedaje
w swym sklepiku, ulatwia jej przetamanie niech¢ci wrogich poczatkowo miesz-
kancéw miasteczka i zdobycie uczu¢ Roux (Johnny Depp).

Wiasciwie kazda rzecz moze w rgkach filmowych kochankéw nabra¢ cech ero-
tycznych i zamieni¢ si¢ w substytut mitosci, zwlaszcza zas$ te o fallicznym ksztalcie,
np. papierosy (Symfonia zmystow, 1926; Trzy kamelie), pidro (Pozegnanie z Af-

163




GRAZYNA STACHOWNA

rykq), brzytwa przecinajaca oko (Pies andaluzyjski, 1928), dluga szpila (Mata-
dor, 1986), miecz (Ksigzniczka i cesarz, 2008), pidrko golebia ukryte w krucy-
fiksie (Abelard i Heloiza, 1988) itp. Andrzej Tadeusz Kijowski twierdzi, ze
rekwizyty teatralno-filmowe to zwyczajowo tylko drobne przedmioty ''. Ale co
poczaé, gdy w filmach ten status uzyskujg tozka, wanny i t6dki, fortepian
(Pretty Woman, Fortepian, 1992; W rytmie serca, 2005), zotty samochdd Rolls
Royce (Wielki Gatsby, 1974), kryte mosty (Co si¢ wydarzylo w Madison Cou-
nty), samolot (Pozegnanie z Afrykg) i pociag wjezdzajacy do tunelu (Potnoc,
polnocny zachod, 1959)?

Rekwizyt romansowy, zmieniajacy si¢ na kinowym ekranie w fetysz, to specy-
ficzny tacznik, symboliczna czastka tego, czego naprawde pozadajg filmowi bo-
haterowie, a za ich przyktadem widzowie. Czasem staje si¢ wazniejszy od obiektu,
ktory soba reprezentuje lub zastgpuje. Zapewnia przeniesienie pragnienia z wla-
sciwego przedmiotu uwielbienia, czyli ciata ukochanej osoby, na cos, co postrzega
si¢ z przyjemnoscia i dotyka bez obawy, co pozwala wyzby¢ si¢ niepokoju lub leku
zwigzanego z seksualnoscia. Rekwizyt romansowy daje w kinie — i poza nim —
szans¢ zachowania uspokajajacej rownowagi oraz poczucia bezpieczenstwa w wy-
miarze osobistym i spotecznym.
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