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Abstrakt

Ksigzka Marty Maciejewskiej Dialektyka formy. Pelnome-
trazowe filmy fabularne Fana Svankmajera (2023) jest proba
udowodnienia tezy, ze w pelnometrazowych produkcjach
Svankmajera dochodzi do inkorporacji jezyka tych filméw
przez surrealistyczny jezyk krotkiego metrazu, w wyniku
czego powstaje zupelie nowa, oryginalna forma filmowa.
Proponowana hipoteze z powodu slabego ugruntowania
teoretycznego i zbyt rozbudowanej czesci opisowej filmow
udaje sie obronic jedynie w minimalnym stopniu. Niemniej
ksigzka Maciejewskiej stanowi kluczowa pozycje dla pra-
gnacych zapoznac sie z kompletna sylwetka tworcza jednego
z najbardziej fascynujacych artystow wspolczesnego kina.
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Ksiazki o kinie czeskim i czechosto-

wackim na gruncie polskim nie sa nisza.

Wrecz przeciwnie — chyba zadna z narodo-

wych kinematografii (poza polska, amery-

kaniska i moze brytyjska) — nie doczekata sie

tak wielu opracowart monograficznych i to-

moéw zbiorowych. Pomijajac wydawnictwa

z okresu PRL, w ostatnich latach czytelnicy

mogli siegna¢ po dysertacje Karola Szy-

manskiego Krawiec, ksigze i chlopaki z brgzu.

Fantazmat homoseksualny w powojennym kinie

czechostowackim (2020)' oraz rozwazania Bo-

gustawa Zmudzinskiego Twdrczosc filmowa

Jana Svankmajera. Gléwne konteksty kulturo-

we i ideowe (2020)?. Dziesie¢ lat temu zostat

opublikowany doktorat Macieja Roberta

o filmowych adaptacjach Bohumila Hrabala

(2014)%; w tej samej serii — , filmo!znawcy” — ukazaty sie tomy zbiorowe Hrabal

i inni. Adaptacje czeskiej literatury (2013) oraz Polsko-czeskie i polsko-stowackie kon-

takty filmowe (2018)*. Warto takze wspomnie¢ o zredagowanych przez Andrzeja

Gwozdzia dwéch tomach ttumaczen tekstéw teoretycznych pidra czeskich au-

toréw i autorek, wydanych w 2005° i 2007° r. W ostatnim czasie do ,czeskiego

zestawu” dofaczyla nagrodzona w 2022 r. przez Polskie Towarzystwo Badan nad

Filmem i Mediami w kategorii najlepszy debiut rozprawa Grazyny Swietochow-

skiej Kino mniejsze. W kregu filméw czeskiej i stowackiej Nowej Fali (2022) oraz — wy-

dana w serii ,linia filmowa” pod redakcja wyzej wspomnianej badaczki — ksiazka

Marty Maciejewskiej Dialektyka formy. Petnometrazowe filmy fabularne Jana Svankma-

jera (2023)*. Tym samym ta ostatnia, podoktorska publikacja znalazta sie w gronie

wydanych na gruncie polskim rozpraw eksplorujacych réznorodne aspekty po-
wojennej czeskiej kinematografii.

Ksiazka Marty Maciejewskiej jest rzetelnym i erudycyjnym opracowa-
niem twérczoéci Jana Svankmajera. Celowo nie przywoluje uzytego w pod-
tytule okreslenia sugerujacego czytelnikowi, ze rozprawa dotyczy wytacznie
petnometrazowych filméw fabularnych — na potencjalnie mylacy charakter tytu-
tu doktoratu, na podstawie ktérego powstata publikacja, zwrécil uwage tak-
ze jeden z recenzentéw® — autorka dokonuje bowiem w 58-stronicowym roz-
dziale Gabinety osobliwosci. Estetyka i antropologia filméw krétkometrazowych Jana
Svankmajera szczegétowej analizy krétkich filméw autora z Pragi, co pozwala
ujmowac ksiazke Maciejewskiej jako kompletne studium twoérczosci filmowej
Svankmajera. Rozdziat ten jest o tyle istotna czeécia rozprawy, o ile ustanawia
metode, ktéra badaczka bedzie konsekwentnie stosowata w analizach pelno-
metrazowych filméw czeskiego twércy. Jest nia kulturoznawcza w duchu eg-
zegeza watkow, motywow i zabiegéw artystycznych organizujacych twérczosé
rezysera. Maciejewska uwaznie przyglada sie kazdemu z filméw, odcyfrowujac
zakotwiczone w nim sensy i interpretujac rozwiazania formalne. Przewodni-
kiem w tych detalicznych odczytaniach sa zar6wno odautorskie komentarze

283



Kwartalnik Filmowy 127 (2024) s.282-289

Svankmajera w formie wywiadéw, jak i jego eksplikacje do filméw oraz wska-
z6wki dostepne w rozwazaniach innych interpretatoréw.

Rozlegly rozdzial o krétkich filmach Svankmajera jest niezbedny Macie-
jewskiej nie tylko jako prezentacja metody, lecz takze dla udowodnienia tezy,
wedle ktérej pelnometrazowe filmy Svankmajera stanowia rozwiniecie tematéw,
jak i rozwiazan technicznych prezentowanych w jego animagcjach (s. 17). Do tego
watku autorka powraca na czterech ostatnich stronach rozdziatu o filmie Owad,
bedacych de facto zakoficzeniem i podsumowaniem wnioskéw z pracy. Omawia
konsekwencje wypowiadania sie Svankmajera w jezyku pelnego metrazu. Sa
nimi: zwiazane z dluzszym czasem trwania filmu multiplikowanie diegezy oraz
ujawnianie kontekstu spotecznego i zawodowego, w ktérym funkcjonuja bohate-
rowie, wprowadzenie nieobecnych w krétkich metrazach srodkéw wyrazu (dia-
logi, wizualne komentarze, odautorskie prelekcje), uproszczenie przekazu.

Z drugiej strony, autorka deklaruje probe udowodnienia tezy, ze w petl-
nometrazowych produkcjach Svankmajera dochodzi do inkorporagji czy nawet
zawlaszczenia jezyka filméw pelmometrazowych przez surrealistyczny jezyk
krétkiego metrazu, w wyniku czego powstaje zupeinie nowa, oryginalna for-
ma filmowa (s. 17). Ta intrygujaca my$l mimowolnie lokuje badanie twérczosci
Svankmajera w szerszym kontekscie oeuvres innych autoréw i autorek kina, dla
ktorych cze$cia drogi tworczej byto przejscie od animowanych krétkich metrazy
do filméw pelnometrazowych, w ktérych zazwyczaj takze uzywali jezyka anima-
¢ji. Automatycznie wiec jako mozliwy kontekst pojawiaja sie nazwiska Waleriana
Borowczyka, Mariusza Wilczynskiego i Piotra Dumaty — a z czeskich twércéw
Karela Zemana — dla ktérych krétkie metraze stanowity preludium do mierzenia
sie z kinem pelnometrazowym. Szkoda, ze autorka nie wykorzystuje tej kompa-
ratystycznej mozliwosci; ciekawilaby mnie poglebiona refleksja nad przyczyna-
mi oraz artystycznymi konsekwencjami zmian miejsca twércéw w polu kinema-
tografii. Por6wnanie ze strategiami wylaniajacymi sie z innych artystycznych
biografii mogtoby ujawnié¢ odmienne niz proponowane przez autorke wyjaénie-
nia transferu Svankmajera z filmu krétkometrazowego do petnego metrazu.

Maciejewska, po szczegStowym zarysowaniu topiki i formy krétkich me-
trazy Svankmajera, przechodzi do analizy filméw petnometrazowych. Osobne
rozdziaty poswieca tytutom Co$ z Alicji (Néco z Alenky, 1988), Faust (Lekce Faust,
1994), Spiskowcy rozkoszy (Spiklenci slasti, 1996), Maty Otik (Otesdnek, 2000), Szale-
ni (Silent, 2005), Przezyc swoje zycie (Prezit svilj Zivot, 2010) i wreszcie — Owadowi
(Hmyz, 2018). Podobne jak fragment poswiecony krétkim metrazom, analizy fil-
moéw skonstruowane sa na zasadzie tropienia kulturowych inspiracji, nawiazan
i dialogéw. Autorka stara sie nie pominaé zadnego kontekstu interpretacyjnego
waznego dla twérczoéci Svankmajera. Rozwazania o Co$ z Alicji ogniskuja sie
wokoét kategorii oniryzmu, dzieciecych pragnien i koszmaréw, surrealizmu, kon-
strukcji przestrzeni oraz jezyka. Maciejewska awizuje przy tej okazji inny waz-
ny dla Svankmajera temat: jedzenie. W rozdziale o Co$ z Alicji jedzenie zostaje
zinterpretowane jako sposéb poznawania $wiata, a inne rozwiniecia tego watku
znajda sie¢ w dalszych fragmentach pracy. Niezwykle ciekawie wypada rozdziat
o Fauscie, ktéry to film stanowi prébe potaczenia filmu aktorskiego z teatrem lal-
kowym. Maciejewska zastanawia sie nad przyczynami i konsekwencjami przy-
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jetej konwengji, ktéra komplikuje status ukazanych w dziele wydarzen i prota-
gonisty, tym samym tworzac z Fausta kolejna surrealna opowies¢. Umieszczenie
akcji filmu w Pradze lat 90. XX w. sklania ku rozwazaniom na temat zwiazkéw
wizerunku miasta ze sposobem konstrukgji postaci — gdy miasto niejako ,,odbija
sie” w bohaterze lub odciska na nim swoje pietno. Topografia miasta w Fauscie jest
watkiem szeroko omawianym takze w powstajacej réwnolegle z ksiazka Macie-
jewskiej pracy autorstwa Adama Whybraya'®. W Spiskowcach rozkoszy fetyszyzm
i autoerotyzm zostaja zinterpretowane jako formy buntu przeciwko monotonni
codziennosci i dogwiadczeniu zniewolenia. I choé Svankmajer nie obrazuje ak-
tow kopulacji, podobnie jak markiz de Sade argumentuje, ze poszukiwanie in-
dywidualnej formy erotycznego wyrazu jest najpelniejszym wyrazem wolnosci
(s. 169). Maty Otik, dla ktérego inspiracje stanowit utwér XIX-wiecznego poety
i bajkopisarza Karela Jaromira Erbena, sktania do rozwazan nad koegzystencja
w obrebie jednego dziela porzadku irracjonalnego i realistycznego. Odgrywanie
przez bohateréw $wiata Matego Otika rél spotecznych przyczynia sie do odczu-
wania przez nich zniewolenia — zaréwno w sytuacjach bezposredniego kontak-
tu z ludzmi, jak i w relacjach z instytucjami. Konfliktogennym elementem zycia
bohateréw jest takze spozywanie positkéw, i szerzej — konsumpgja. Szaleni — au-
tobiograficzny zapis lekéw i obsesji Svankmajera — ponownie sktania do przywo-
lania kategorii wolnoSci oraz zniewolenia, ale takze relacji zycia i sztuki. Jest to
petnometrazowy film, w ktérego strukturze splataja sie dwie formy artystyczne —
film aktorski i animacja przedmiotowa. Maciejewska analizuje funkcje animo-
wanych fragmentéw, zwracajac uwage na dominacje jednej materii — miesa. Jako
ze animowane segmenty stanowia wazny element kolejnego filmu Svankmajera,
Przezyc swoje zycie, takze w poswieconym mu rozdziale powraca zagadnienie 1a-
czenia w warstwie jezyka dwéch technik — aktorskiego filmu pelnometrazowego
i krétkometrazowej animacji wycinankowej. Rozdziat dotyczacy Owada — bedacy
jednoczesnie zakonczeniem ksiazki — skupia sie na psychoanalitycznym odczyta-
niu dzieta (ktéry to rodzaj lektury zalecal sam Svankmajer), podejmuje réwniez
zagadnienie snu i jawy oraz temat jedzenia.

Egzegeza twérczodci Svankmajera wspierana jest erudycyjnie pracami ba-
daczy z kregu anglosaskiego — Petera Hamesa, Jonathana L. Owena i Michaela
O’Praya, czeskiego — Frantiska Dryje i Bertranda Schmitta, Jana Cernika, Luboga
Ptacka oraz polskiego — tu nalezy przywotac Bogustawa Zmudziniskiego. Niestety,
wraz z rozbudowa analizy kulturoznawczej poszczeg6lnych filméw stabnie war-
to$¢ zaproponowanej tezy o inkorporacji jezyka filméw pelnometrazowych przez
jezyk krétkiego metrazu. Przedstawiona hipoteza o powstaniu nowej, oryginalnej
formy filmowej — skadinad bardzo ciekawa i oryginalna — nie zostaje przekonu-
jaco i wyczerpujaco udowodniona, a proponowane odczytania i konteksty nie
prowadza do zbudowania zestawu silnych argumentéw mogacych ja wesprzec.
Szkoda, ze autorka nie podjeta decyzji o bardziej skr6towym referowaniu ustalen
badawczych dotyczacych poszczegdlnych filméw Svankmajera na rzecz zbiera-
nia argumentéw potwierdzajacych wtasna koncepcje. Przestanki o widocznosci
czy tez dominagji jezyka krétkiego kina (animowanego) mogtyby sie znajdowac
w zakoniczeniach poszczegélnych analiz, a zebrane w podsumowaniu — dziataé
na korzy$¢ zaproponowanej przez autorke tezy.
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Utrzymanie kruchej réwnowagi pomiedzy ujawnieniem $wiadomosci ist-
niejacych opracowan a autorskoécia wypowiedzi w ksiazce naukowej jest bardzo
trudnym zadaniem. Rozumiem argumenty, nie tylko te zwigzane z budowaniem
wywodu, przemawiajace za rozbudowana bibliografia. Zbytnia pobieznos¢ w tej
materii mogtaby spowodowa¢ reakcje krytyczna polegajaca na dopominaniu sie
o uwzglednienie pominietych zrédet. W tym wypadku okielznanie cytowanej
literatury zadzialatoby na korzys¢ pracy. Szczegdlnie ze badaczka czesto cytuje
badz parafrazuje autoréw i autorki po to, aby sie z nimi zgodzi¢ lub uzy¢ ich spo-
strzezen w formie argumentéw niepodlegajacych dyskusji. Tym samym pozbawia
siebie i nas, czytelnikéw, ,miesa” nauki — mozliwosci konstruktywnej rozmowy,
prowadzacej do zmiany i poszerzenia oferowanego ogladu $wiata. Strategia cy-
towania, w ktérej autorka preferuje elementy dyskursu autoréw i autorek wspie-
rajace jej tok argumentacji lub majace charakter deskryptywny, skutkuje ostabie-
niem , temperatury” ksiazki. Przyktadami niech beda: cytat z Owena o tym, ze
Przezy¢ swoje zycie otwiera informacja dotyczaca zewnetrznych trudnosci w pra-
cach nad filmem, ktére obecnie nie sa juz natury ideologicznej, jak to kiedys bywa-
o w czeskim (czechostowackim) kinie, a ekonomicznej (s. 258), opis fabuty Otika
pidra Keitha Lesliego Johnsona (s. 195) czy zdziwienie Adriany Prodeus tym, ze
nestor animacji swoj ostatni film zrealizowat dzieki crowdfundingowi (s. 292).
Nie jest tak, ze Maciejewska pomija lub zbywa milczeniem autorskie ustalenia
wezeéniejszych badaczy Svankmajera. Jednak znikaja one w nattoku cytatéw, kté-
ry jest wynikiem konieczno$éci odnotowania literatury zebranej podczas badan.

Zazwyczaj opis kontekstéw twérczo$ci mozna uznaé za badania podstawo-
we, bo dotyczace artysty mato znanego, dopiero odkrywanego przez srodowisko
naukowe. W przypadku — zaryzykuje — jednego z najlepiej opisanych i znanych
animatoréw $wiata, czego symptomem z lokalnego podwoérka niech bedzie to, ze
jedna z pracowni w Katedrze Animagji i Efektéw Specjalnych Szkoty Filmowej
w Lodzi nosi imie Jana Svankmajera, a tytut ksiazki Agnieszki Taborskiej o surre-
alizmie nawiazuje do tytutu filmu Spiskowcy rozkoszy", tak szczegétowe referowa-
nie Zrédet inspiragji i kontekstéw twérczosci niewiele wnosi do istniejacych badan
nad czeska, czy szerzej— §wiatowa —kinematografia. Catkiem niedawno, w 2020 .,
ukazata sie znakomita rozprawa Adama Whybraya The Art of Czech Animation.
The History of Political Dissent and Allegory (2020)', ktdrej autor rozlegle odwo-
tuje sie do krétkometrazowych i petnometrazowych dziet Svankmajera. Uwaga,
jaka poswieca tej twérczosci, stanowi w istocie zmaganie sie ze Swiatopogladem
artysty w niezwykle intymny sposéb. Podazajac za implikacjami ,nieantropocen-
trycznej” postawy Svankmajera, Whybray bada polityczne wyzwania stawiane
przez rytm i ruch, oraz przede wszystkim przez taktylne przedmioty, w ktdre
obfituja filmy Czecha. Lektura ksiazki Whybraya przywraca wiare, ze nawet w —
zdawaloby sie — najlepiej opisanych filmach i fenomenach mozna dostrzec zjawi-
ska wczedniej niewidziane. Nalezy jedynie zada¢ odpowiednie pytania.

Doktorat Marty Maciejewskiej otrzymat bardzo dobre recenzje. Opiniuja-
cy chwalili rzetelno$¢ w gromadzeniu zrédet, klarowno$¢ wywodu i obiektywny
styl naukowy, a takze zarysowanie kompletnej sylwetki twoérczej jednego z naj-
bardziej fascynujacych artystéw wspétczesnego kina. Dojrzata badaczka, jaka jest
Maciejewska, uwzglednita w drukowanej wersji rozprawy sugestie lekturowe
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recenzenta Mariusza Guzka'®, przywotujac w wielu miejscach zaproponowana
przez niego ksiazke Petra Bilika i Jana Cernika'* oraz autobiografie Juraja Herza'®.
Dodatkowa praca wykonana przez autorke przed wydaniem ksiazki w postaci
lektur uzupelniajacych zasugerowanych przez recenzentéw znaczaco podnio-
sta walory rozprawy. Uwypukleniu ulegly watki faczace twérczosé Svankmaje-
ra z wytworami lokalnego pola produkgji artystycznej, co pozwala tym wyraz-
niej dostrzec wyjatkowos¢ artysty, ktéry w swych filmach przetwarza i wchodzi
w tworczy dialog zaréwno z dzielami $wiatowej historii sztuki oraz literatury,
jak i z utworami przynaleznymi tradycjom czeskim, i szerzej — srodkowoeuro-
pejskim. Nie chodzi tu jedynie o wpisywanie sie w lokalne i globalne tradycje
surrealistyczne, co zostato juz oméwione w kontekcie twérczosci Svankmajera
w innych miejscach’®.

Ksiazka Marty Maciejewskiej jest $wiadectwem dobrego opanowania
warsztatu naukowego. Imponuje bogactwo cytowanych zrédet, ktére obejmuja
publikacje w jezykach angielskim, czeskim i polskim — cho¢, jak pisatam wcze-
$niej, cze$¢ z nich moglaby by¢ przywolywana bardziej skrétowo. Rzetelne
i wszechstronne analizy poszczegélnych filméw beda odtad stanowily lekture
obowiazkowa dla kazdego przysztego interpretatora twérczosci Jana Svankma-
jera. Maciejewska klarownie wyktada réznice i podobienistwa miedzy krétkimi
formami a filmami pelnometrazowymi i cho¢ zatozona teza o dominagji jezyka
krétkich filméw w calym dorobku artystycznym Svankmajera domagataby sie
doprecyzowania, niewatpliwie jej sformutowanie jest waznym autorskim wkita-
dem badaczki. Ksiazka Maciejewskiej ukazuje, ze filmy Czecha stale moga by¢
przedmiotem analiz. Zatem — Svankmajer odkryty, ale nie wyczerpany.

Marta Maciejewska, Dialektyka formy. Petnometrazowe filmy fabularne Jana
Svankmajera, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2023.

Tabliczka przed wejsciem do pracowni w Katedrze Animacji i Efektow
Specjalnych Szkoly Filmowej w Lodzi (fot. Ewa Ciszewska)
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Adiunkt w Katedrze Filmu i Mediow Audiowizualnych Uni-

wersytetu Lodzkiego. Jej ostatnie publikacje dotycza za-
rzadzania dziedzictwem kulturowym w zakresie animacji
w Polsce, polsko-czeskiej wspolpracy filmowej w czasach
PRL oraz edukacji filmowej w Polsce. Obecnie pracuje nad
projektem podoktorskim dotyczacym polskiej i czechosto-
wackiej wspolpracy filmowej w latach 1945-1990 oraz nad hi-
storig Studia Matych Form Filmowych ,Se-Ma-For” w Lodzi.
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film animation; Ewa Ciszewska
Czech film; Jan Svankmajer: In Search of Fullness
Prague; Marta Maciejewska’s book Dialektyka formy. Petnometra-
Jan Svankmajer; Zowe filmy fabularne Jana Svankmajera |Dialectics of Form:
surrealism San Svankmajer’s Feature Films| (2023) is an attempt to

prove that in Svankmajer’s full-length productions the lan-
guage of these films is incorporated by the surrealist
language of short films, resulting in a completely new,
original film form. The proposed hypothesis, due to its
poor theoretical grounding and overly extensive film
descriptions, can be defended only to a minimal extent.
Nevertheless, Maciejewska’s book is a key title for those
who want to get acquainted with the complete creative
profile of one of the most fascinating artists in contempo-
rary cinema.
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