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Piracka modernizacja

Slowa kluczowe: Abstrakt
historia mediow; Artykul jest recenzja ksiazki Mirostawa Filiciaka i Patryka
historia wideo; Wasiaka Wez pan Rambo! Spoleczna historia magnetowi-
transformacja dow w Polsce (2022). Jej autorzy omawiaja okres ,rewolucji
ustrojowa w Polsce wideo”, analizujac zmiany spoleczne, ktore towarzyszyly
pojawianiu sie¢ i rozpowszechnieniu magnetowidow w na-
szym kraju. W tym celu siegajg po teori¢ postkolonialng,

koncepcje obiegow kultury, a takze inspiracje z obszaru ar-
cheologii mediow, opierajac swoje rozwazania na bogatym
materiale prasowym i na wywiadach. Autorzy 1acza szeroko
zakreslony obraz epoki z wieloscia szczegolow i konkret-
nych ustalen. Ksiazka jest znakomitym wprowadzeniem do
badan nad historig wideo w Polsce.
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W badaniach nad historia kultury au-
diowizualnej magnetowid pojawia sie raczej
jako tto niz temat gléwny. Jest na tyle nieod-
leglty w czasie, ze nie stat sie jeszcze ekspo-
natem muzealnym, ale jednoczesnie na tyle
archaiczny, iz moze wywolywac pogardliwe
wzruszenie ramion’. Dla filmoznawcéw to
najczeSciej po prostu przestarzale, pod kaz-
dym wzgledem ulomne narzedzie do ogla-
dania filméw, dla badaczy kultury - jeden
z wielu obiektéw konsumpcyjnych okresu
transformacji ustrojowej. Mozna jednak po-
stawi¢ go w centrum splotu okoliczno$ci
kulturowych, spotecznych i technicznych
trzech ostatnich dekad XX w. Taka wlaénie
perspektywe przyjeli Mirostaw Filiciak
i Patryk Wasiak w ksiazce WezZ pan Rambo!
Spoteczna historia magnetowidéw w Polsce. Na
niecatych dwustu stronach (odliczajac diugi
wstep, zakonczenie i obszerna bibliografie)

zostaly opisane spoteczne konteksty funkcjonowania magnetowidéw w Polsce
okresu transformacji. Podtytut publikacji wskazuje, ze autoréw interesuje historia
spoteczna magnetowidéw. Wynika z tego szerokie ujecie zagadnienia, co spra-
wia, ze praca chwilami jest po prostu spoteczna historia transformagji ustrojowej,
a czasami barwnym, niemal publicystycznym opisem tej epoki. Trudno przeceni¢
uzyteczno$¢ tej ksiazki, docenionej zreszta nagroda Polskiego Towarzystwa Ba-
dan nad Filmem i Mediami w roku 2022. Otwiera ona bowiem pole badan, nie
tylko stawiajac wazne pytania oraz wprowadzajac aparat teoretyczny i pojeciowy
pozwalajacy na nie odpowiedzie¢, ale takze zachecajac do dalszych poszukiwan
i wskazujac problematyczne kwestie.

W obszernym wstepie zostaly przedstawione giéwne koncepcje i tezy,
rozwijane w dalszych cze$ciach ksiazki. Autorzy stwierdzaja, ze upowszechnie-
nie magnetowidéw to okres wstrzasu, ktéry przynosi nowy porzadek, widocz-
ny szczegdlnie w przetamaniu monopolu dawnych sieci dystrybucyjnych oraz
w indywidualizacji odbioru tekstéw audiowizualnych. Jak kazda rewolugja, tak-
ze ta wyrasta zatem z przesztosci (dtugiej historii zapisu magnetycznego oraz
nieco krétszej walki przedsiebiorstw japonskich o miejsce na $wiatowym rynku
produktéw high-tech), natomiast wybiega w przyszloéc — dlatego autorzy wska-
zuja na podobienstwa miedzy praktykami kulturowymi zwigzanymi z wideo
a dzisiejszymi mediami cyfrowymi. Filiciak i Wasiak przywotuja tez koncepcje
(w liczbie mnogiej) archeologii mediéw i zgodnie z nimi postuluja odrzucenie
prostej wizji modernistycznego podboju terytoriéw zacofanych, wedtug ktérej
uzycie nowoczesnej techniki popularyzuje sie na coraz to nowszych obszarach
geograficznych i spotecznych, nasladujac jeden, ustalony w centrum wzorzec.
Zamiast tego autorzy proponuja z jednej strony uwzglednienie autonomicznej
roli techniki, z drugiej za$ — zaakcentowanie lokalnej, polskiej specyfiki; oba te
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cele realizuja jednak tylko cze§ciowo. Opisujac przyniesiona przez magnetowidy
rewolucje wyobrazni, ktéra zapewne pomogla w rewolucji rzeczywistej (s. 28), unikaja
perspektywy zaréwno , martyrologicznej”, jak i dobrotliwie nostalgicznej. Dzieje
sie tak dzieki skupieniu uwagi na kulturze popularnej i swiadomemu pomijaniu
obszaréw, ktére mozna uznacé za bezdyskusyjnie ,, prestizowe” (jak uczelnie wyz-
sze, sztuka, zastosowania polityczne) badz za szara strefe miedzy popularnoscia
i elitarnos$cia (duszpasterstwo).

Kolejne rozdziaty ksiazki po$wiecono zasadniczym problemom kultury
wideo, przy czym charakterystyczne dla catosci jest umiejetne faczenie podejscia
wysoce teoretycznego z obfitoscia szczegétéw, a takze catosciowej perspektywy
historycznej (ekonomicznej i spotecznej) z mikrohistoriami lub wrecz anegdota-
mi. Relacje prasowe, wywiady, a nawet teksty popularnych piosenek zostaty wy-
korzystane jako kontekst rozwazan.

Autorzy konsekwentnie traktuja magnetowidy jako obiekty nowoczesno-
$ci rozsadzajace ustalony porzadek spoteczny zaréwno technicznie, jak i ekono-
micznie. Na poczatku ksiazki rysuja historie tych urzadzen, wpisujac je z jednej
strony w ciag praktyk domowego ogladania filméw, z drugiej za§ — w dwczesne
wysitki produkcyijne polskiego przemystu, a kiedy te zawiodly — w indywidualne
i systemowe dokonania importowe, dzieki ktérym magnetowidy spopularyzowa-
ty sie w naszym kraju. Filiciak i Wasiak zestawiaja przy tym historyczne szacunki
statystyczne, zreszta bardzo rézniace sie od siebie, obalajac mit o Polsce jako kra-
ju, w ktérym magnetowidy byty wyjatkowo rozpowszechnione. Przyblizaja tak-
ze ekonomiczne funkcjonowanie wideo, wkraczajac przy tym na obszar historii
codziennosci, jako ze zrozumienie zawrotnej wéwczas ceny magnetowidu (réw-
nowarto$¢ pieciu rocznych pens;ji z poczatku lat 80.) wymagato objasnienia zasad
dziatania wzglednie zamknietej gospodarki socjalistycznej z jej niewymienialng
waluta, ,wewnetrznym eksportem” i szara strefa nielegalnego, ale niezbednego
handlu réznymi dobrami.

W rozdziale drugim autorzy przedstawiaja aspiracje Polakéw, czego upo-
staciowaniem stat sie magnetowid, bedacy spelnieniem marzen o kapitalistycz-
nym Zachodzie i nieograniczonej konsumpcji (symbolika drogiego i prestizowe-
go urzadzenia, ktérego posiadanie daje dostep do nieskonczonej liczby filméw,
jest tu oczywista). Filiciak i Wasiak podkreslaja, ze magnetowid byt symbolem
statusu i wkroczenia w wyobrazona ,normalno$¢”, petnit wiec rozmaite funkgcje,
ktérych nie da sie sprowadzi¢ do jakiegokolwiek , prawidlowego” uzycia tego
urzadzenia. Starajac sie natomiast wpisac te zagadnienia w szerszy kontekst, sie-
gaja do dwoch teorii: postkolonialnej, nawet z do$¢ ryzykowna i zbedna w wy-
wodzie uwaga o Kresach jako faktycznych polskich koloniach (s. 99), oraz Immanuela
Wallersteina koncepgji krajéw pétperyferyjnych.

Wydaje mi sie, ze cho¢ takie ujecie sporo objas$nia, to obie te koncepcje
maja charakter totalizujacy i umyka w nich lokalna specyfika. W opisywanym
w ksiazce okresie transformacji pozycja naszego kraju ustalata sie¢ na nowo, cze-
go dobrym przykladem jest omawiana wczeéniej przez autoréw kwestia pro-
dukgji licencjonowanych urzadzen wideo. W latach 70. byta ona dowodem na
potege Polski i jej miejsce wéréd najwyzej rozwinietych krajéw $wiata. Dekade
pdzniej rzeczywisto§é zweryfikowata ten obraz, o czym $wiadczy wspétpraca

277



Kwartalnik Filmowy 127 (2024) s.275-281

z firmami koreanskim, dla ktérych polskie przedsiebiorstwa nie byly juz réw-
norzednymi partnerami, a co najwyzej montowniami. Schytkowy PRL charakte-
ryzowal sie wlaénie niezdolnoécia do wejscia nawet we wspétprace licencyjna,
jak dowodzi tego ,, produkcja” kaset wideo w Zaktadach Wi6kien Chemicznych
,Stilon” w Gorzowie Wielkopolskim (s. 64), w istocie bedaca konfekcjonowa-
niem opartym na taémie importowanej’. W ciagu niewielu lat Polska musiata
zatem zrezygnowac z pétperyferyjnych ambicji w dziedzinie wideo i zadowoli¢
sie rola peryferii (oczywiScie w gtéwnej mierze byto to zwiazane z wprowa-
dzeniem stanu wojennego). W odniesieniu do czaséw przetomu trudno zatem
utrzymac teze Wallersteina o stabilizujacej roli pétperyferii dla swiatowego sys-
temu ekonomicznego; z jego koncepcji pozostaje wtasciwie tylko ogélne przeko-
nanie, ze jesteSmy ,gdzie$ posrodku”. Jesli za$ chodzi o teorie postkolonialna,
to jej niewystarczalno$¢ Filiciak i Wasiak sami wykazuja nieco dalej, w rozdziale
czwartym, gdzie krytykuja postkolonialna teorie obiegéw kultury, wedle ktorej
regulacje dotyczace wlasnosci intelektualnej oraz wyzszo$¢ techniczna sa na-
rzedziami dominacji centrum. Sytuacja polska byta duzo bardziej ztozona, bo
kapitalizm zachodni nie byt dla rodzimego rynku przeciwnikiem, ale wymarzo-
nym ideatem. Co wiecej, niska jako§¢é przekazu wideo, wynikajaca z amatorskie-
go kopiowania kaset i stabego sprzetu, nie musiata by¢ wada — udwiadamiata
uzytkownikom, ze ich dostep do techniki jest co prawda inny niz na Zachodzie,
ale tez odmienny od tego oficjalnego, PRL-owskiego. Przyktadem tego prze-
mieszania obiegéw jest kategoria , piractwa”, ktéra do omawianego w ksiazce
okresu mozna odnosic¢ tylko metaforycznie (ustawe o prawie autorskim uchwa-
lono w roku 1994), ale ktéra dobrze oddaje splot pragnieni nieograniczonej kon-
sumpcji, idealistyczne marzenia o catkowicie wolnym rynku i sprzeczne z tym
dazenia do praworzadnej regulacji.

Co ciekawe, autorzy do pewnego stopnia ignoruja autonomiczny charak-
ter techniki, ktéra zgodnie ze stwierdzeniem Régisa Debraya jest ze swej natury
globalna i przekracza kulturowe linie demarkacyjne®. W ujeciu Filiciaka i Wasia-
ka technika wideo oraz jej urzadzenia sa tylko zetonami, ktérymi ludzie obraca-
ja wedtug swoich celé6w i zamierzeni. By¢ moze jednak owa technika ma swoja
wlasna logike, ktéra zupelnie inaczej kreéli lokalizacje centréw i peryferii, tak
ze w gruncie rzeczy ,kult cargo” moze pojawi¢ sie w dowolnym miejscu, po-
niewaz wiekszo$¢ z nas nie rozumie wspétczesnych powiazan ekonomicznych
i zawilodci technicznych. Peryferie mozna zatem znalez¢ nie tylko na Wyspach
Salomona, ale takze w USA*.

Inne problemy przynosi rozdziat trzeci, w ktérym oméwiono dystrybucje
kaset wideo. Otwiera go opowie$¢ Stefana Szlachtycza o rzekomej sieci dystry-
bugji kaset, obejmujacej setki dygnitarzy partyjnych w catym kraju, a stworzonej
przez 6wczesnego szefa Radiokomitetu Macieja Szczepanskiego, ktérego autorzy
opisuja w barwnych anegdotach nadajacych ksiazce ton raczej publicystyczny niz
naukowy. Relacja Szlachtycza zostata potraktowana jako wiarygodna, choc¢ — jak
przyznaja Filiciak i Wasiak — nie sposéb jej potwierdzi¢, a fantastyczny rozmach
struktury dystrybucyjnej szefa Radiokomitetu zbliza te opowie$¢ do wczesniej-
szych plotek o luksusowym jachcie z galeria obrazéw na poktadzie. W rozdziale
pominieto jednak istotna dla rozwoju kultury wideo w Polsce wideoteke telewi-
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zyjna stworzona przez Szczepariskiego, ktéra byta jednym z waznych zrédet ko-
pii bedacych we wczesnym obiegu w catym kraju; jest to potwierdzone wieloma
relacjami. Autorzy zwrdcili natomiast uwage na dziatalno$¢ przedsiebiorstwa
»~Wifon”, dostarczajacego jeszcze w latach 70. nagran wideo na potrzeby Polskiej
Zeglugi Morskiej i innych, nielicznych klientéw. Wnikliwy czytelnik zauwazy jed-
nak, ze w opisie tym nie wszystko sie zgadza — przywotane zdjecie ma pochodzi¢
z roku 1973, cho¢ Przedsiebiorstwo Nagran Wideo-Fonicznych ,, Wifon” powstato
dopiero pieé lat pézniej. Nie korzystato tez wtedy z taSmy wideo pochodzacej ze
,Stilonu”, bo te zaktady w Gorzowie zaczety oferowaé dopiero w nastepnej deka-
dzie. Kwestie te nalezatoby wiec doktadnie zbada¢.

Autorzy zdawkowo potraktowali réwniez powstanie pierwszej prywatnej
firmy posiadajacej licencje na dystrybucje kaset wideo, czyli ITI. Tymczasem te-
mat ten czeka na osobna monografie jako fascynujacy przyktad testowania form
uwtlaszczenia elit politycznych PRL, dajacych im wtadze zaréwno ekonomiczna,
jak i symboliczna, co jest szczeg6lnie uderzajace wobec opisanych w ksiazce niem-
rawych préb stworzenia panstwowej sieci dystrybucji i eksploatacji kaset wideo
oraz ich kleski w starciu ze §wiezo uwtaszczona inicjatywa prywatna.

Ksiazke koficza rozwazania na temat repertuaru ogladanego na magne-
towidach - od erotyki i pornografii do filméw dla dzieci. Zostat tu postawiony
problem wyartykulowany niegdy$ przez Terese Bogucka: jak to mozliwe, ze pét
wieku $§wiadomej edukacji kulturalnej prowadzonej przez panstwo i opartej na
monopolu informacyjnym okazato sie catkowicie nieskuteczne, a odbiorcy — gdy
tylko stato sie to mozliwe — natychmiast wybrali tresci obyczajowo i artystycz-
nie podejrzane?’ Filiciak i Wasiak zajeli w tym wzgledzie podobne stanowisko,
konstatujac upadek tradycyjnych kanonéw i zastapienie ich nowoczesnoscia oraz
zachodnio$cia zwiazanymi z nowym prestizem.

Warto zauwazy¢, ze proces tej przemiany nie byl bynajmniej bezproble-
mowy, czego dowodza — niewspomniane przez autoréw - przypadki negocjo-
wania dostepu (autocenzura niektérych wypozyczalni lub tez cenzura spoteczna
w mniejszych spotecznosciach), co czasem prowadzito do usuwania z wypozy-
czalni dziatéw z pornografia. Najwyrazniej widac¢ tu wyrazone we wstepie publi-
kacji przekonanie, ze magnetowid spowodowal wstrzas spoteczny, segmentujac
widownie na niespotykana dotad skale i oferujac réznorodne produkcje, czego
skutkiem bylo z kolei wprowadzenie na tamy tradycyjnej prasy filmowej aktoréw
i filméw znanych wytacznie z projekeji wideo, jak Arnold Schwarzenegger czy
Lowca androidéw (Blade Runner, 1982) Ridleya Scotta. Na tym tle opisane w ksiazce
panstwowe proby edukacji widzéw za pomoca nowej techniki wypadaja niezwy-
kle blado. Przy okazji warto doda¢, ze repertuar kasetowy to kwestia wymagajaca
dalszych badan, a zarysowany przez Filiciaka i Wasiaka podziat na ,gust inteli-
gencki” i kino akcji oraz pornografie nie wyczerpuje wachlarza produkowanych
i ogladanych wéwczas kaset, obejmujacych takze filmy rodzinne, instruktazowe,
reklamowe, religijne i inne.

Ksiazka Wez pan Rambo! jest oparta na zrédtach réznego typu, przy czym
najwazniejsze z nich to artykuty prasowe. Imponujaca kwerenda autoréw obje-
fa, oprécz obszaréw oczywistych, takze gazety lokalne (,Glos Wybrzeza”) czy
specjalistyczne (,,Prawo i Zycie”). Troche stabiej, paradoksalnie, sa reprezentowa-
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ne pisma typowo filmowe, jak ,Film” czy ,Ekran”, za$ teksty naukowe z epoki
(gtéwnie artykuly Piotra Gawta) stuza tylko jako zrédto danych liczbowych i nie
sa problematyzowane jako $wiadectwa recepcji nowego medium. Odpowiada to
zamierzeniu autoréw, zeby przedstawi¢ magnetowid jako burzyciela porzadku
kulturowego, cho¢ z kolei dobér respondentéw, z ktérymi przeprowadzono wy-
wiady, odbywat sie wedlug innego klucza. Filiciak i Wasiak zastrzegaja, ze pod
tym wzgledem nie trzymali sie wyraznych regul, ale postugiwali si¢ metoda kuli
$nieznej (s. 36). Zarazem jednak wywiady te byly poklosiem apelu zamieszczone-
gow ,Polityce”, trudno wiec oprzed sie wrazeniu, ze kula ta byla toczona tylko po
jednej linii. By¢ moze inne efekty datoby ogloszenie opublikowane w réwnie po-
czytnym ,,Godciu Niedzielnym”, inne za$ — dotarcie do oséb, ktére zadnej prasy
nie czytaja, a to wladnie ta ostatnia grupa w bodaj najwiekszym stopniu uczestni-
czyta w rewolucji wideo. Szkoda réwniez, ze wywiady nie zostaty wsparte jakim$
aparatem naukowym, chocby krétka metryczka. Czytelnik otrzymuje bowiem
sporo cytatéw i omdéwien, czasem catkowicie zanonimizowanych, innym razem
podpisanych imieniem lub nazwiskiem rozméwcy, a wszystkie sa opatrzone ta-
jemniczymi skrétami (W7, W10), ktérych funkcja nie jest jasna. Dla réwnowagi
mozna jednak zaznaczy¢, ze wywiady graja w ksiazce role podobna jak licznie
cytowane teksty popularnych piosenek — sa raczej atrakcyjnym dodatkiem niz
baza, na ktérej zasadza sie wywdd.

Wez pan Rambo! otworzy — mam nadzieje — dyskusje na temat znaczenia
techniki wideo w polskiej kulturze audiowizualnej i sktoni badaczy zaréwno do
kwestionowania tez postawionych przez autoréw, jak i zglebiania pominietych
przez nich obszaréw. Piracka rewolucja wideo byta naprawde wazna.

Mirostaw Filiciak, Patryk Wasiak, Wez pan Rambo! Spoleczna historia magne-
towidéw w Polsce, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2022.

! Kiedy pisze te stowa, w Muzeum Kinemato-
grafii w Lodzi jest prezentowana wystawa
Wideoswiat. Powrét do kaset VHS (kurator:
Kornel Nocon). Jest to pierwsza, wedlug
mojej wiedzy, polska ekspozycja muzealna
poswiecona kulturze wideo.
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political transformation The article is a review of the book WeZ pan Rambo! Spotecs-
in Poland na historia magnetowidow w Polsce | Take Rambo!: A Social

History of VCRs in Poland] (2022) by Mirostaw Filiciak and
Patryk Wasiak. The authors discuss the period of the “video
revolution,” analysing the social changes that accompanied
the emergence and diffusion of VCRs in Poland. They draw
on postcolonial theory, concepts of cultural circulation,
and inspirations from media archaeology. The research
material consists of Polish press articles and of interviews.
The authors combine a rich picture of the era of political
and economic transformation with a multitude of detailed
observations. The book is an excellent introduction to the
history of video in Poland.
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