Tozsamosc kulturowa
| wizerunek diaspory
W kinie brytyjskim

KRzYSZTOF LOSKA

Na kinematografie brytyjska przelomu stuleci mozna spoglada¢ przez pryzmat
strategii postkolonialnych ze wzgledu na rekonfiguracje¢ znaczen kulturowych,
zwrot ku marginesom i mniejszo$ciom etnicznym. Podejscie takie zmusza do wyj-
$cia poza etnocentryczng perspektywe opartg na prostej opozycji miedzy koloni-
zatorami i skolonizowanymi, pozwala tez przyjrzec si¢ blizej nie tyle europejskim
Innym, ile raczej Europie ukonstytuowanej przez owq innos¢ '. Obecno$¢ transna-
rodowych ruchéw migracyjnych zacheca do przemyslenia na nowo podstawowych
poje¢, zwlaszcza kategorii tozsamosci narodowych i jednostkowych. Stopniowo
tracg one bowiem dotychczasowy charakter, oparty na poszukiwaniu stabilno$ci
oraz jednolito$ci, a stajg si¢ hybrydyczne. Wspolczesna rzeczywisto$¢ jest nazna-
czona do$wiadczeniem rozproszenia do tego stopnia, ze diaspory wptywaja nawet
na charakter literatury i sztuki filmowe;.

Zagadnienie kina narodowego trudno dzi$ rozwaza¢ w klasycznej perspektywie,
co przed laty przekonujaco uzasadnit Andrew Higson 2. Kinematografia brytyjska
nie przedstawia spdjnej wizji narodu, raczej jest miejscem, w ktorym tozsamo$é
zbiorowa jest konstruowana, o czym $wiadczy zardwno heritage cinema, przyj-
mujace zazwyczaj nostalgiczng perspektywe, jak i kino mniejszosci etnicznych,
obrazujace zycie wspolczesnych diaspor, zwlaszcza azjatyckich. W pierwszym wy-
padku chodzi o rekonstrukcje przesztosci, ktora stuzy budowaniu mitologii naro-
dowej — ma wigc wyraznie dydaktyczny charakter — w drugim za$ o ukazanie
wspolnoty jako niejednorodnej i wewngtrznie zrdéznicowanej, w ktorej spojnosé
doswiadczenia ustgpuje miejsca fragmentaryzacji i rozproszeniu. Problem spote-
czenstwa wielokulturowego, uksztalttowanego przez kolonialng przesztose, stat si¢
w ostatnich latach zasadniczym wyzwaniem dla wspotczesnych tworcow filmo-
wych, o czym §wiadcza dzieta Stephena Frearsa, Gurinder Chadhy, Damiena
O’Donnella, Metin Hiiseyin i Sarah Gavron.

Przetomowe znaczenie dla stworzenia wizerunku diaspory potudniowoazjatyc-
kiej w Wielkiej Brytanii mialy filmy Stephena Frearsa oparte na scenariuszach wy-
bitnego pisarza Hanifa Kureishi: Moja pickna pralnia (My Beautiful Laundrette,
1985) oraz Sammy i Rosie puszczajq si¢ (Sammy and Rosie Get Laid, 1987). Bo-
haterem pierwszego z nich jest Pakistanczyk Omar (Gordon Warnecke), ktéry
przejmuje zapuszczona pralni¢ wujka i przy pomocy swojego przyjaciela, bytego
skinheada (Daniel Day-Lewis), zmienia ja w nowoczesne miejsce, chetnie odwie-
dzane przez klientow. Pralnia okazuje si¢ obszarem pogranicznym, w ktoérym $cie-
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rajg si¢ rozne kwestie — rasowe, klasowe oraz plciowe — i negocjowane sg pozycje
podmiotowe przez przedstawicieli poszczegolnych mniejszoscei, takze seksualnych.
W drugim filmie autorzy przedstawiaja obraz Londynu jako miasta bedacego row-
noczesnie przestrzenig opresyjna, jak i oferujaca rozliczne mozliwosci, o czym
przekonuje si¢ Rafi (Shashi Kapoor) po przyjezdzie z Pakistanu. Para tytutowych
bohateréw (Frances Barber i Ayub Khan-Din) to malzenstwo mieszane, pakistan-
sko-angielskie, ich przyjaciolka Rita jest lesbijka i zagorzata feministka 3. Oba
filmy podwazaja stereotypowe wyobrazenia na temat mniejszo$ci, ukazuja tozsa-
mos¢ jako heterogeniczng i hybrydyczng. Kureishi i Frears zderzajg rézne sposoby
opisywania wspotczesnej diaspory azjatyckiej, krytykuja zaréwno stanowisko izo-
lacjonistow, jak i zwolennikow integracji kulturowej, zamiast tego celebruja roz-
norodnos¢ i wielokulturowose.

Wiele filméw z konca ubiegtego stulecia podwaza esencjalne rozumienie toz-
samosci narodowej i etnicznej, wydobywajac raczej jej konstruktywistyczny wy-
miar. Przyktadem jest tworczos¢ Gurinder Chadhy, rezyserki urodzonej w Nairobi,
w rodzinie hinduskich imigrantow, ktora na poczatku lat 60. przeniosta si¢ do Lon-
dynu. Jej wezesne filmy — dokumentalny /'m British but... (1989) i fabularny Bhaji
on the Beach (1993) — stanowia wazny glos w debacie na temat miejsca diaspory
potudniowoazjatyckiej w kulturze narodu przyjmujacego. W pierwszym z nich re-
zyserka przeprowadza krotkie wywiady z przedstawicielami mniejszosci etnicznej,
rozmawia z nimi o pamigci zbiorowej, poczuciu straty i melancholii. Mlodzi ludzie
sa $wiadomi swego zawieszenia w ,,przestrzeni pomiedzy”’, mowia o skompliko-
wanej relacji migdzy ,,tu” i ,,gdzies$ indziej”, czgsto okreslajg samych siebie w ka-
tegoriach postkolonialnych jako szkockich Pakistanczykéw, Walijezykow
z Pendzabu albo londynczykow z Bengalu, podkreslaja tym samym hybrydyczny
charakter tozsamosci oraz wskazujg na przenikanie si¢ roznych sktadnikow kultu-
rowych. Przyktadem owego melanzu jest muzyka bhangra, tworzona przez przy-
byszow z Pendzabu na podstawie tradycji ludowych, uzupelionych o wptywy
angielskiego popu i rocka, a takze charakterystyczne stroje dziewczat, w ktorych
wazna rol¢ odgrywaja etniczne dodatki i tradycyjne materiaty 4. Mimo tesknoty za
krajem pochodzenia, nierzadko idealizowanym, wszyscy sa $wiadomi niemoznos$ci
powrotu, podkreslaja, ze Indie czy Pakistan to raczej ojczyzny przodkow, oni sami
nie méwig nawet dobrze w tamtych jezykach. Dziedzictwo przesztosci wsrdd re-
prezentantéw drugiego pokolenia imigrantow nie jest ani tak oczywiste, ani jed-
noznacznie pozytywnie waloryzowane, jak w przypadku rodzicéw urodzonych
w bytych koloniach °. Nie znaczy to, ze do$wiadczenie zycia w diasporze przestato
wplywac na tozsamos$¢ kulturowa, jednak pamig¢ mtodych ludzi nie jest ksztalto-
wana wylgcznie przez nostalgiczng t¢sknote i narodowe fantazmaty, ale takze
dzicki wiedzy na temat historycznej przemocy, jaka towarzyszyta czasom kolo-
nialnym (co potwierdza obecno$¢ krotkich wstawek pokazujacych zdjgcia archi-
walne z masakry hinduséw w Amritsarze w 1919 r.).

Bhaji on the Beach, podobnie jak pdzniejsze filmy Chadhy, taczy konwencje
kina popularnego, w tym wypadku komedii i melodramatu, z wypowiedzig autor-
ska, dyskursem na temat zycia mniejszos$ci etnicznych we wspotczesnym swiecie,
wplywu kapitalizmu i kolonializmu na do$wiadczenie Azjatow mieszkajacych
w Wielkiej Brytanii. Rezyserka opowiada o grupie kobiet w r6znym wieku, po-
chodzacych z Pendzabu, ktore w niedzielne przedpotudnie wyruszajg autobusem
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do Blackpool, nadmorskiej miejscowosci uzdrowiskowej, by odpoczaé tam od swo-
ich rodzin, probleméw matzenskich i wielkomiejskiego zgietku. W serii krotkich
scenek Chadha przedstawia swoje bohaterki: Ginder (Kim Vidhana) mieszka z kil-
kuletnim synem w schronisku dla kobiet, ofiar przemocy domowej; Hashida (Sarita
Khajuria) zamierza rozpocza¢ studia medyczne, zachodzi jednak w cigze ze swoim
jamajskim chtopakiem; Rekha (Souad Faress), cho¢ przyjechata z Bombaju, jest
bardziej nowoczesna niz mieszkajaca od lat w Birmingham jej przyjaciotka Asha
(Lalita Ahmed), bedaca uciele$nieniem tradycji; dwie nastolatki, Ladhu (Nisha
Nayar) i Madhu (Renu Kohar), sa typowymi przedstawicielkami najmtodszego po-
kolenia, wtoczacymi si¢ bez celu z mtodymi Anglikami. Organizatorka wyjazdu
jest Simi (Shaheen Khan) — najbardziej energiczna z kobiet.

Z uplywem czasu rezyserka przekonuje widzow, ze jednym z celéw tego filmu
jest dekonstrukcja opozycji miedzy Wschodem i Zachodem oraz podwazenie orien-
talistycznych wyobrazen na temat indyjskich kobiet. Swiadcza o tym zwhaszcza sceny
z udzialem Ashy, ktorej towarzyszy starszy m¢zczyzna, elegancki Anglik, czerpiacy
wiedzg na temat Indii z opowiesci przygodowych w rodzaju Gunga Din (1939). Asha
przez cata wycieczke cierpi na zawroty glowy wywotujace halucynacje przedsta-
wione w filmie w zabawny sposob. Fantazmatyczne wstawki pokazuja nie tylko jej
stosunek do obowiazkow rodzinnych, ale odnosza si¢ do norm obyczajowych i reli-
gijnych rzadzacych zyciem codziennym cztonkow diaspory. Przywigzanie bohaterki
do tradycyjnych warto$ci nie jest weale tak bezkrytyczne, jak poczatkowo si¢ wydaje,
bo cho¢ mysli ona o domu jako bezpiecznym schronieniu i ojczyznie jako raju utra-
conym, to przyjaciotka z Bombaju uswiadamia jej, ze w istocie teskni za czyms, co
tak naprawde nie istnieje. Wiasnie dlatego ostatnia z wizji — marzenie o ucieczce i ro-
mansie z przystojnym nieznajomym nakrecone w konwencji bollywoodzkiego me-
lodramatu — jest uciele$nieniem pragnien, ktére na zawsze pozostang w sferze
wyobrazni jako co$ nieosiggalnego. Nie znaczy to, ze Asha mysli o powrocie do rze-
czywistosci z jej patriarchalnym porzadkiem i wyraznie wyznaczonymi rolami spo-
fecznymi — wrecz przeciwnie, o czym przekonujg koncowe sceny filmu.

Gurinder Chadha opowiada takze o przemocy wobec kobiet i wymuszaniu po-
stuszenstwa przez mezow, o pici jako czynniku okreslajacym miejsce indyjskich
kobiet w diasporze. W koncu bohaterki buntujg si¢, u§wiadamiajg sobie, ze sztywne
trzymanie si¢ wasko rozumianej tradycji moze by¢ silniejszym zrodtem opresji niz
rasizm. Pozostaje im wynalez¢ strategie oporu, zmierzy¢ si¢ z przeciwnos$ciami, od-
kry¢ wywrotowy potencjat zawarty w ich wlasnej kulturze, ktora nie zostaje wcale
odrzucona, ale poddana modyfikacji czy moze hybrydyzacji. Zreszta od pierwszych
scen filmu mamy do czynienia z wielogltosowoscia i réznorodnoscia, o czym $wiad-
czy nie tylko watek migdzyrasowego romansu Hashidy z czarnoskérym Jamajczy-
kiem, ale rowniez $ciezka dzwickowa, na ktdrej rozbrzmiewa popularny przeboj
Cliffa Richarda Summer Holiday, $piewany wszelako do tekstu w jezyku pendzab-
skim ¢, Kreolizacja tozsamosci kulturowej okazuje si¢ procesem nieuchronnym, wy-
nikajacym z przenikania si¢ sasiadujacych ze sobg §wiatow, polaczenia sktadnikow
réznego pochodzenia, przeksztatcenia poczucia przynaleznosci.

Podkreé jak Beckham (Bend It Like Beckham, 2002) to z pewnoS$cia najwigkszy
sukces komercyjny i artystyczny Gurinder Chadhy. Scenariusz nosi pewne $lady
opowiesci autobiograficznej, jako ze ojciec (Anupam Kher) gtéwnej bohaterki,
Jasminder Bhamry (Parminder Nagra), jest Sikhem z Pendzabu, ktory wychowat
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si¢ w diasporze indyjskiej w Nairobi. Doswiadczenie imigracyjne uksztattowato
jego osobowos¢, ale kompleks nizszosci i poczucie krzywdy wyrosty na gruncie
prowadzonej przez lata polityki kolonialnej, ktéra podbitym narodom wyznaczata
okreslone miejsce w hierarchii spotecznej. Jego corka, mtoda dziewczyna, marzy
o karierze sportowej, gra w zenskiej druzynie pitkarskiej, chodzi w dresie, nie po-
trafi ugotowac¢ indyjskiego positku, narusza tym samym porzadek patriarchalny.
Jej zachowanie nie miesci si¢ w spotecznej roli przypisanej kobiecie, dlatego bun-
tuje si¢ przeciw tradycji jako czemus, co zostato jej narzucone przez rodzicow i co
ogranicza ja w wyborze drogi zZyciowej.

Film ten tylko na poziomie powierzchniowym opowiada o dojrzewaniu i przy-
jazni, na glgbszym zas$ jest krytyka esencjalnie rozumianej tozsamosci, przypisy-
wania ludzi do okreslonych kategorii na podstawie przynalezno$ci rasowej czy
ptciowej. Fabuta zmierza do podwazenia mitu spojnej i autentycznej kultury, pie-
lggnowanej przez przedstawicieli grup mniejszosciowych. Klasyczne wyznaczniki
tozsamosci zbiorowej, jak chociazby zwyczaje kulinarne, jezyk, religia, stroj czy
system warto$ci moralnych, nie zostaja przez rezyserke zanegowane wprost, ale
poddane procesowi hybrydyzacji . Posta¢ bohaterki przekonuje, ze indyjsko$¢ nie
jest czyms jednolitym i spojnym, ale raczej ztozonym i plynnym, co wymaga ciag-
fego negocjowania w przestrzeni publiczne;j.

Zycie w diasporze nie powinno opieraé sie wylacznie na spogladaniu wstecz
— przekonuje Gurinder Chadha — ale na budowaniu tozsamos$ci na drodze prze-
miany i réznicy. Dopiero wowczas diaspora stanie si¢ przestrzenig dialogiczna,
nie definiowang wylacznie przez czysto$é i esencj¢. Bedzie szansg na wytworzenie
nowych wiezi, gdy zostanie przeksztalcona klasyczna koncepcja kultury narodo-
wej oparta na wyjatkowosci doswiadczenia zbiorowego oraz poczuciu przynalez-
nos$ci do tradycyjnej wspolnoty. We wspodtczesnym $wiecie coraz czgsciej mamy
do czynienia z przenikaniem si¢ grup etnicznych, ciggtymi przeptywami i migra-
cjami, ktore prowadza do otwarcia perspektywy transkulturowej w mysleniu o toz-
samosci i diasporze ®.

W Wojnach domowych (East is East, rez. Damien O’Donnell, 1999) pojawia si¢
temat matzenstw mieszanych i probleméw wynikajacych z kulturowej i religijnej
hybrydycznosci, jednak tytul oryginalny, zapozyczony z wiersza Rudyarda Kip-
linga, sugeruje takze konflikt warto$ci, a moze nawet zapowiedz zderzenia cywili-
zacji . Scenariusz napisany przez Ayuba Khan-Dina powstal na podstawie jego
wiasnej sztuki wystawionej w Royal Court Theatre w 1997 r. 1° Akcja rozgrywa si¢
na poczatku lat 70., w okresie ksztaltowania si¢ nowej tozsamosci diasporycznej,
dorastania drugiego pokolenia imigrantow, ktorzy urodzili si¢ i wychowali w kraju
przyjmujacym. George Khan (Om Puri) przybyt z Pakistanu, tuz po zakonczeniu
tam brytyjskiego panowania, osiedlit si¢ w Salford niedaleko Manchesteru i ozenit
z Angielka Ellg (Linda Bassett). Oboje mieszkaja w ciasnym domu na przedmie-
Sciach, gdzie wychowuja liczne potomstwo, ktore na co dzien musi dokonywaé wy-
boréw migdzy warto$ciami reprezentowanymi przez réozne kultury.

Temat wielo$ci 1 heterogeniczno$ci wprowadza juz sekwencja inicjalna rozgry-
wajaca si¢ w dniu katolickiego Swigta. Synowie biorg udzial w procesji, niosg fi-
gurke Matki Boskiej, w pospiechu jednak wracaja do domu, by przygotowac si¢
na $lub najstarszego brata, Nazira (Ian Aspinall). Ceremonia ma niezwykle uro-
czysty charakter, wszyscy gosScie ubierajg si¢ w tradycyjne stroje, nawet mtodsza
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Wojny domowe, rez. Damien O’Donnell (1999)

siostra Meenah (Archie Panjabi), na co dzien chodzaca w dresie i grajaca w pitke
z kolegami z sasiedztwa, zaktada sari. Zgodnie z muzutmanskimi zwyczajami pan-
stwo mlodzi nie znali si¢ przed §lubem, gdyz matzenstwo zostato zaaranzowane
przez obie rodziny. Nazir buntuje si¢ przeciwko wtadzy ojca i ucieka tuz przed za-
warciem zwigzku. Prawdziwy powod jego decyzji wychodzi na jaw znacznie poz-
niej, gdy przyznaje si¢ do homoseksualnych sktonnosci.

Ojciec, chcac potwierdzi¢ dominujaca pozycje w rodzinie, postanawia w pos-
piechu wyswata¢ pozostatych synow, cho¢ ani Abdul (Raji James), ani Tariq (Jimi
Mistry) nie pragng zenic si¢ z przedstawicielkami konserwatywnej rodziny pakis-
tanskiej. Obaj czuja si¢ raczej zwigzani z mtodziezowa popkulturg brytyjska, wie-
czory spedzaja w dyskotece, a jeden z nich od dtuzszego czasu spotyka si¢ z ,,biatg”
dziewczyna. Jedynie Maneer (Emil Marwa), nazywany przez rodzenstwo ,,Ghandi”,
wydaje si¢ pogodzony z autorytarnym modelem sprawowania wiadzy rodzicielskiej,
ale i on w chwili proby przeciwstawi si¢ woli ojca, zwlaszcza jego sktonnosci do
tyranizowania otoczenia i bezwzglednego traktowania bliskich mu oséb.

Krytyczna ocena struktur patriarchalnych, ktore prowadza do przemocy domowej
oraz przyczyniaja si¢ do utrwalania stereotypowych wyobrazen na temat mniejszosci
etnicznych, pojawita si¢ juz wczesniej w Bhaji on the Beach. W obu filmach wyko-
rzystano konwencje komedii sytuacyjnej, przy czym rezyser Wojen domowych nie
stroni nawet od elementow slapstickowych, wprowadzanych zwtaszcza w konco-
wych scenach, podczas wizyty panstwa Shahow w domu Khandéw. Od poczatku do-
minuje zreszta duch karnawatowe;j ,,logiki odwrotnosci”, o czym §wiadczy nie tylko
zartobliwe przedstawienie procesji koscielnej oraz zachowanie rodzenstwa, ale tez
szereg intertekstualnych odniesien, przede wszystkim do kina bollywoodzkiego,
przywolywanego bezposrednio, podobnie jak w filmie Gurindher Chadhy.

Nie znaczy to bynajmniej, ze Damien O’Donnell unika powaznej problematyki
— wrecz przeciwnie, jako ze wydarzenia fabularne rozgrywajg si¢ na tle przemian
obyczajowych i politycznych przetomu lat 60. i 70. Wowczas to prawdziwy rozkwit
przezywata brytyjska kultura popularna, za§ w potudniowej Azji rozpoczeta sig
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wojna o Kaszmir, zakonczona zwycigstwem armii indyjskiej i powstaniem nowego
panstwa Bangladesz. George Khan z niepokojem stucha w radiu i telewizji wiado-
mosci naptywajacych z ojczyzny, co poglebia jedynie gniew i frustracje. Angielska
ziemia obiecana nie spelnita bowiem jego oczekiwan, on sam wcigz zyje prze-
sztoscia, idealizuje kraj pochodzenia i kulture islamu. Nie moze lub nawet nie
chce odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci. Manifestowanie przez niektorych po-
czucia krzywdy i braku przynaleznosci nie pozostaje bez wptywu na antyimigran-
ckie nastroje wsrod przedstawicieli angielskiej elity politycznej. W tle toczy si¢
kampania wyborcza, w zycie wchodzg nowe rozporzadzenia rzadowe, ktore
zwigkszaja uprawnienia policji mogacej bez postawienia zarzutow zatrzymac kaz-
dego podejrzanego o nielegalny pobyt w kraju oraz skierowaé wniosek o bez-
zwloczng deportacje 'L

Atmosfer¢ napigcia oddaja zarowno wiszace na murach domow w Salford pla-
katy zapowiadajace przeméwienie Enocha Powella, konserwatywnego polityka zna-
nego z ksenofobicznych pogladéw, jak i zachowanie niektorych sasiadow,
wyrazajace ich niechec¢ i pogarde wobec mniejszosci etnicznych zamieszkujacych
okolicg. Scena wystgpienia telewizyjnego Powella stala si¢ dla rezysera okazja nie
tylko do ironicznego przedstawienia stosunku brytyjskich wtadz do pakistanskiej
diaspory, ale rowniez sportretowania jej cztonkow. Znany polityk wylicza zagroze-
nia ptynace z obecnosci azjatyckich mniejszosci w Wielkiej Brytanii, uzywa przy
tym militarnych metafor w celu podkreslenia radykalnej obcosci i niechgci imigran-
tow do integracji kulturowej. W tym czasie stuchajace jego przemowienia dzieci
Khanoéw zajadaja si¢ kietbaskami, zakazanymi dla muzutmanow, oraz dowcipkuja
na temat korzysci ptynacych z nowej ustawy, ktéora umozliwi im odestanie ich ojca-
-tyrana do ojczyzny ze wzgledu na jego niezdolnos¢ do asymilacji.

W istocie konflikt pokoleniowy okazuje si¢ silniejszy niz zderzenie cywilizacji,
jako ze mtodzi bohaterowie w mniejszym stopniu czuja si¢ ofiarami rasizmu czy
przesladowan ze strony brytyjskiej wigkszosci, w wigkszym zas, niewolnikami tra-
dycyjnego systemu wartosci, ktorego $lepo przestrzegaja przedstawiciele pierw-
szego pokolenia imigracji, stabiej moéwiacy po angielsku, niezdolni do uwolnienia
si¢ spod wiladzy kolonialnej przesztosci. Dla George’a Khana zycie w diasporze
sprowadza si¢ do nostalgicznej perspektywy, nie tylko ograniczajgcej mozliwo$é
dziatania we wspolczesnym $wiecie, ale tez narzucajacej okreslony model myslenia
o historii, ktora zostata uksztattowana przez fantazje lub mit ',

Poczatek lat 70. jako tto wydarzen fabularnych opowiesci o diasporze potu-
dniowoazjatyckiej nie jest czyms$ wyjatkowym, w tym okresie rozgrywa si¢ akcja
wielu filmow, migedzy innymi Anita and Me (2002) Metin Hiiseyin. Kontekst his-
toryczno-polityczny nie jest tu bez znaczenia, podobnie jak odniesienia do kultury
popularnej. Scenariusz powstal na podstawie na wpot autobiograficznej powiesci
Meery Syal opublikowanej w 1996 r., ktorej bohaterka jest dziewigcioletnia
(w adaptacji filmowej kilka lat starsza) Meena Kumar (Chandeep Uppal), miesz-
kajaca z rodzicami, Sikhami z Pendzabu, w fikcyjnej miejscowosci Tollington, po-
tozonej gdzie$ w srodkowej Anglii, na pétnocny-zachod od Birmingham. Jej ojciec
(Sanjeev Bhaskar) jest cztowiekiem wyksztalconym, ukonczyt filozofig, matka Dal-
jit (Ayesha Dharker) zajmuje si¢ domem, ona sama marzy za$ o karierze pisarskiej
1 zaprzyjaznieniu si¢ z dziewczyna z sasiedztwa, tytulowa Anita (Anna Brewster).
Na poziomie powierzchniowym jest to opowie$¢ o dojrzewaniu, poszukiwaniu
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wlasnej drogi, poznawaniu korzeni, potrzebie akceptacji i uznania ze strony oto-
czenia, ktdre nie zawsze zyczliwie odnosi si¢ do mniejszosci etnicznych (choé prze-
jawy otwartego rasizmu naleza do rzadkosci).

samosci kulturowej, pierwszy ujmuje ja w kategoriach ,,prawdziwej jazni”, poczu-
cia spdjnosci i bycia czegscig wspdlnoty, ktorej cztonkoéw taczy podobna historia,
drugi sposob jest zwigzany raczej z wytwarzaniem, konstruowaniem ,,wlasnego
ja”, opowiadaniem przesztosci od nowa *. W zadnym wypadku nie chodzi o ze-
pchniecie historii na dalszy plan i spogladanie jedynie w przysztos¢, bowiem do-
$wiadczenie zycia w diasporze opiera si¢ na taczeniu réoznorodnych sktadnikow
bez koniecznosci stworzenia homogenicznej catosci. W filmie Metin Hiiseyin do-
minuje narracja pierwszoosobowa prowadzona spoza kadru przez Meeng, urodzong
w Tollington, méwiaca w dialekcie ze srodkowej Anglii i nieznajaca jezyka pen-
dzabskiego. Jej rodzice przyswoili sobie warto$ci lokalnej klasy $redniej w wigk-
szym stopniu niz ich brytyjscy sasiedzi nalezacy do proletariatu, co nie znaczy, ze
zapomnieli o przesztosci.

Tozsamo$¢ kulturowa rodziny Kumarow zostata uksztaltowana przez narracje
wysiedlenia, traumatyczne wspomnienie okresu kolonizacji i podziatu ich ojczys-
tego kraju po 1947 r., kiedy to Pendzab zostat wlaczony do Pakistanu, a wielu Sik-
how musiato opusci¢ swoja ziemi¢. Kumarowie najpierw przeniesli si¢ do Delhi,
p6zniej zas wyjechali do Wielkiej Brytanii. Reszta rodziny osiadia jednak w Indiach
1 zapewne to sprawito, ze matka Meeny wciaz nie moze zapomnie¢ o przesztosci.
W jej zycie wkradta si¢ nostalgia, tesknota za utraconym domem, ktérego zostata
przed laty pozbawiona. Wspomnienia czasu minionego powracaja zwlaszcza pod-
czas przyrzadzania tradycyjnych positkow, jako ze zwyczaje kulinarne we wszyst-
kich omawianych filmach stuza podkre§leniu symbolicznej wigzi z krajem
pochodzenia . O ile ojciec pamigta przede wszystkim o kolonialnej przesztosci
1 brytyjskim panowaniu w Indiach, o tyle matka przypomina sobie obrazy z dzie-
cinstwa — monsunowe deszcze, kobr¢ czy pawia.

Z poczatku Meena czuje si¢ podwojnie wykluczona, odrzucona przez rowies-
nikoéw, ktorzy widza w niej ,,odmienca”, oraz oderwana od korzeni. Nie czuje si¢
ani Sikhijka z Pendzabu, jak jej rodzice, ani angielska nastolatka, jak kolezanki ze
szkoty. Moze dlatego tworzy wlasng narracj¢ tozsamosciowa, fantazmatyczna mi-
tologie, ktora staje si¢ podstawa pisanych przez nig opowiadan. Odzyskiwanie prze-
sztosci odbywa si¢ w sposob zaposredniczony, bohaterka przekonuje sig, Ze jej
osobowo$¢ rowniez zostata naznaczona sladem kolonialnej traumy, cho¢ nie prze-
zywanej wprost 1. Odlegle wydarzenia staja si¢ czg$cia jej wlasnej historii nie
tylko za sprawg opowiesci zastyszanych przy okazji rodzinnych spotkan przy stole,
ale przede wszystkim dzigki babci, ktora dostarcza jej narz¢dzi potrzebnych do po-
faczenia roznorodnych sktadnikow pozwalajacych wytworzy¢ nowa tozsamosc.

Marianne Hirsch pisata niegdy$ o post-pamieci jako wyrdzniku zycia przed-
stawicieli drugiego pokolenia wysiedlonych lub ocalonych z zaglady. Ludzie ci
czasem pozostaja nieswiadomi tego, ze odlegle wydarzenia poprzedzajace ich uro-
dzenie sg wazniejsze niz ich osobista historia '®. Meena przestaje uciekac od prze-
sztosci, akceptuje swoja odmiennos¢ i przynaleznos¢ etniczna, uczy si¢ dawnych
zasad religijnych i nie czuje si¢ juz wywlaszczona z kultury przodkow. Wielosé
i roznorodnos¢ okazujg si¢ podstawowymi wartoSciami umozliwiajacymi wytwo-
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rzenie tozsamosci hybrydycznej, ktéra pozwala na negocjowanie pozycji podmio-
towej przez wiele zabiegdw performatywnych 7.

Podobnie jak w filmach Gurinder Chadhy, heterogenicznos¢ kultury diasporycz-
nej podkresla oryginalna $ciezka dzwigkowa, na ktorej tradycyjne piesni z Pendzabu
sa $piewane z akcentem ze $§rodkowej Anglii, tancom ludowym towarzyszy za§ mu-
zyka popularna (ojciec Meeny na przyjeciu weselnym sasiadoéw brawurowo wyko-
nuje przebdj Domenico Modugno Volare). Narracja wysiedlenia nie musi oznaczac,
ze terazniejszos¢ zostaje catkowicie podporzadkowana upamietnianiu przesztosci —
wrecz przeciwnie, o czym $wiadczg losy rodziny Kumaréw, ktorzy odnalezli sig
W nowej rzeczywistosci i potrafili otworzy¢ si¢ na podwdjna, ztozong identyfikacje.

Nie zawsze jednak udaje si¢ zachowaé rownowage migdzy przesztoscig i te-
razniejszoscia, czasami wspomnienia okazuja si¢ silniejsze, wigza cztowieka z kra-
jem pochodzenia i nie pozwalaja zintegrowac réznych aspektéw osobowosci. Taki
przypadek przedstawia Sarah Gavron w Brick Lane (2007), adaptacji powiesci Mo-
niki Ali pod tym samym tytutem. Bohaterka jest trzydziestopigcioletnia kobieta,
ktora po osiagnigciu petnoletnioéci zostala wydana za maz za obcego mezezyzne
w $rednim wieku 1 wyjechata do Wielkiej Brytanii. Nazneen (Tannishtha Chatter-
jee) urodzita si¢ w Bengalu, prowincji, ktora w 1971 r. uzyskata niepodlegtose¢, sta-
jac si¢ Bangladeszem. Wspomnienia z dziecinstwa i mlodosci spedzonej
W ojczyznie nie sg bynajmniej jednoznaczne, gdyz obraz rajskiej krainy niewin-
nosci, jaki ukazuje si¢ w pierwszych scenach filmu, zostaje zderzony z trauma-
tycznymi przezyciami — samobdjcza §miercig matki i rozstaniem z siostrg. Mitosé
siostrzana jest kluczowym elementem tgczacym bohaterke z przesztoscia, jej co-
dzienne zycie — ograniczajace si¢ do zakupdw, sprzatania i gotowania — zostato
podporzadkowane oczekiwaniu na korespondencj¢ z Bangladeszu. Obie kobiety
pisza do siebie przez wszystkie lata roztaki, zwierzajg si¢ z trosk i nadziei. Intymna
perspektywe podkresla obecno$¢ pierwszoosobowej narracji prowadzonej spoza
kadru, dzigki ktorej widz poznaje uczucia Nazneen, zwlaszcza jej niezaspokojone
pragnienie mifosci.

Chanu Ahmed (Satish Kaushik), maz bohaterki — podobnie jak ojciec Meeny
W Anita and Me — jest wzorem zasymilowanego imigranta, dobrze wyksztatconego,
czytajacego Chaucera, Thackeraya i traktaty filozoficzne Hume’a, wierzacego
w mozliwo$¢ osiaggnigcia sukcesu wlasng praca, niezaleznie od pochodzenia raso-
wego lub narodowego. W istocie wydaje si¢ doskonatym wytworem dyskursu ko-
lonialnego, ktory Homi Bhabha okreslit mianem mimikry, czyli zjawiska
polegajacego na upodabniania si¢ do przedstawicieli narodu kolonizujacego, wy-
mazywania réznicy przy jednoczesnym jej zachowaniu '*. Przyswojenie sobie j¢-
zyka, smaku i obyczajow nie sprawia bowiem, ze imitacja staje si¢ doskonata.
Chanu przekonuje si¢ o tym na wlasnej skorze w dniu, w ktorym szef pomija go
przy przyznawaniu awansu. Po dwudziestu latach Zycia na obczyznie postanawia
wyrzec si¢ wszystkiego, co dotychczas osiagnat, i wrocié z rodzing do ojczyzny.

Posta¢ meza, przedstawiciela pierwszego pokolenia imigrantow, zostaje zesta-
wiona ze znacznie mtodszym od niego Karimem (Christopher Simpson), urodzo-
nym w Anglii mtodym aktywista i zalozycielem organizacji ,,Tygrysy Bengalskie”,
w ktorym z wzajemnoscia zakochuje si¢ Nazneema. Wazniejsze od watku roman-
tycznego wydaje si¢ jednak tto kulturowe i polityczne catej historii, jako ze akcja
rozgrywa si¢ we wrzesniu 2001 r., tuz po atakach na World Trade Center, gwat-
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townym wybuchu antyislamskiej fobii wérod mieszkancow $wiata zachodniego
oraz radykalizacji nastrojow spotecznosci muzutmanskiej. Do konfrontacji migdzy
dwoma mezczyznami dochodzi niejako posrednio, podczas spotkania zalozyciel-
skiego nowego stowarzyszenia majacego wspiera¢ muzutmanow walczacych
o swoje prawa w innych krajach. Chanu otwarcie wystgpuje przeciw zgromadzo-
nym na sali zwolennikom rozwigzan sitowych, krytykuje falszywg interpretacje
zasad religijnych wykorzystywanych w celach politycznych, odrzuca teori¢ ,,$wig-
tej wojny” 1 przypomina zebranym o skutkach bratobodjczych walk, jakie przez lata
prowadzili ze sobg muzulmanie. Pomimo rozczarowania i frustracji spowodowanej
niepowodzeniami w karierze zawodowej, bohater nie porzucit wartosci, ktore przy-
swoit sobie po przyjezdzie do Wielkiej Brytanii. W jego przypadku mimikra nie
oznaczala bynajmniej odwrdcenia si¢ od rodzimej tradycji, ktéra pozostawata is-
totnym sktadnikiem jego tozsamosci.

W brytyjskich filmach rozgrywajacych si¢ w srodowisku diaspory potudniowo-
azjatyckiej mozna zauwazy¢ powracajacy temat konfliktow, ktére z jednej strony
wynikaja z czynnikow migdzykulturowych, zazwyczaj ze stereotypowego przed-
stawiania problemu zderzenia cywilizacji, za$ z drugiej strony wyrastaja z napig¢é
wewnatrzkulturowych zwigzanych ze strukturami patriarchalnymi oraz skompliko-
wanymi relacjami rodzinnymi (np. w matzenstwach mieszanych). Przedstawiciele
mlodszego pokolenia, zazwyczaj urodzeni i wychowani w kulturze brytyjskiej, nie
opieraja swej tozsamosci na spogladaniu wstecz, nostalgicznej perspektywie wyra-
zajacej tesknote za ojczyzna przodkow, ale na negocjowaniu pozycji podmiotowej
w spoteczenstwie zachodnim, wykorzystywaniu dekonstrukcyjnego potencjatu za-
wartego w mieszaniu ze sobg elementow réznego pochodzenia.

Tworcy omawianych filmow podkreslaja, ze dzisiejsze terytoria przestaja by¢
zamknigte, wyraznie odgrodzone od sasiednich, przez co trudniej odréznic ,,swo-
ich” od ,,obcych”. Kultury narodowe nie sprawiaja wrazenia homogenicznych,
opieraja si¢ bowiem na przenikaniu i przeptywach. Nowe sposoby powiazania wy-
nikaja ze wzmozonych ruchow migracyjnych, a takze rozwoju nowoczesnych form
transportu, komunikacji i srodkéw masowego przekazu, dzigki czemu te same to-
wary lub informacje moga by¢ dostgpne w réznych zakatkach $wiata rownoczesnie.
Pojecie transkulturowosci nie bazuje na wykluczeniu i oddzieleniu, ale na taczeniu
i przej$ciach, pozwala na przekraczanie wlasnych uprzedzen i przesaddw, otwiera
zamknigte wezesniej horyzonty do§wiadczenia. Nie chodzi przy tym o ujednolice-
nie wszystkich kultur i zniesienie r6znic; wrecz przeciwnie, gdyz — jak twierdzi
Wolfgang Welsch — czerpanie z réznych zrodet, wynajdowanie tradycji oraz prze-
nikanie si¢ wptywow stworzy platforme dla heterogenicznosci, ksztattowania no-
wych wzorow tworzacych sie¢ 1.

Mozna zauwazy¢, ze wspotczesne kino brytyjskie w znacznym stopniu wyko-
rzystuje ten transkulturowy potencjat. Rezyserzy z upodobaniem sig¢gaja do tema-
tyki etnicznej, a cho¢ przedstawiajg ja w stercotypowy sposéb, korzystajac
z konwencji gatunkowych i uproszczonego rozumienia tozsamosci diasporyczne;j,
to zawsze staraja si¢ podkresli¢ role wartosci tkwiacych w réznorodnosci, nawet
jesli przedstawiana przez nich wizja §wiata sprowadza si¢ wylacznie do fascynacji
egzotycznym Orientem.

Krzyszrof Loska
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