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Smier¢ Bietislava Pojara (1923-2012), jednego z najwybitniejszych lalkarzy
filmowych w dziejach kina, zbiegta si¢ w czasie z wydaniem pltyty DVD zatytulo-
wanej Czeski film animowany 1925-1945 '. Wydawnictwo to jest prawdziwag sen-
sacjg dla zainteresowanych historig animacji. Nikt oczywiscie nie podaje
w watpliwos¢ faktu, ze Czechostowacja, kraj niezbyt wielki, stworzyta po II wojnie
Swiatowej prawdziwie potezng kinematografi¢ animowang. Niemniej przyjmowato
si¢ raczej bezdyskusyjnie, ze wezesniej, poza kilkoma pionierskimi probami Karela
Dodala (1900-1986) i jego dwoch zon, nic cieckawego w tej dziedzinie tam nie po-
wstato. Wspomniana plyta kaze zrewidowac ten poglad.

Pierwsza zamieszczona na ptycie kreskowka, reklama margaryny, Vizte vse, co
tropl dnes dva kluci a jeden pes (w wolnym tlumaczeniu: Spojrzcie sami, co za
heca, jak dwoch chtopcow goni pieska), pochodzi z 1925 1. i jest jeszcze dos¢ pry-
mitywnie animowana. Ale juz drugi filmik, zrealizowana przez Dodala reklamowka
Nova dobrodruzstvi Kocoura Felixe (Nowe przygody Kota Feliksa, 1927), okazuje
si¢ bardzo sprawnym nasladownictwem krétkometrazéwek Pata Sullivana z tytu-
fowym kotem 2. Pdzniej jest tylko lepiej. Wsrdd siedmiu filmoéw najwczesniejszych,
zrealizowanych do 1930 r. wlacznie, dominuja profesjonalnie zrobione rekla-
mowki. Jest tez jedna krotkometrazowka edukacyjna i dwie ambitniejsze, ktore
w broszurze towarzyszacej ptycie nazwano komediami. Pierwsza z tych komedii,
Zamilovany vodnik (Zakochany wodnik, 1928), zostala wyrezyserowana przez Her-
ming Tyrlova (1900-1993), 6wczesng zong Dodala, a pézniej, juz po wojnie, jedng
z najwazniejszych lalkarek w kinie nie tylko czeskim, ktorej niemal cata tworczosé
zostata po§wigcona dzieciom. Najciekawsza pozycja w tej grupie jest Bimbovo
smutné dobrodruzstvi (Nieszczesliwe przygody Bimbo, 1930 3) Dodala. Zrozpa-
czony rysownik (posta¢ niecanimowana), ktorego wyraznie opuscita muza, posta-
nawia popehi¢ samobojstwo. Niechcacy przewraca katamarz, a z plamy rozlanego
atramentu wytania si¢ klaun (rysowany), bardzo zreszta podobny do Koko, boha-
tera serii filmoéw Maksa Fleischera Z kalamarza. Dalej nastgpuje cigg zabawnych
sytuacji wynikajacych ze zderzenia dwdch swiatow: aktorskiego i rysowanego.
A takze z tego, ze posta¢ zywa moze ingerowa¢ w rzeczywistos¢ animowang.
Oczywiscie ten typ humoru wywodzi si¢ jeszcze z Fantasmagorii Emile’a Cohla
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(1908), ale trzeba przyznaé, ze kilka gagéw (na przyktad parada panéow w stomko-
wych kapeluszach czy obracajaca si¢ gtowa aktora grajacego rysownika) jest cat-
kiem $wiezych, nawet jak na nasze wspodtczesne wymagania.

Zaden z wymienionych filméw nie wyrdznia si¢ oryginalnoscia. Dla kazdego
datoby si¢ znalez¢ jaki$ pierwowzor. Jednakze z naszej polskiej perspektywy jest
to i tak dorobek imponujacy. I to weale nie dlatego, ze niemal nic z polskiej animacji
tego okresu nie przetrwato do dzisiaj, ale dlatego, Ze to, czego dokonano u nas wow-
czas w tej dziedzinie na pewno ani iloSciowo, ani technicznie nie dordéwnywato pro-
dukcji czeskiej. Owszem byl, nawet jeszcze przed Czechami, Feliks Kuczkowski
ze swoim ,,filmem wizyjnym”. Inny rodak, Wtadystaw Starewicz, dziatajacy w Rosji
i Francji, byt znany na $wiecie juz przed 1925 r. jako pionier i mistrz filmu lalko-
wego. Nie mieli$my jednak z catg pewnoscia ani tak dobrze przygotowanych wy-
tworni, ani rownie sprawnych animatorow od komercjalnej produkc;ji.

Lata 30. to juz catkiem inna bajka i to nie tylko dlatego, ze pojawit si¢ dzwiek,
a wkrétce po nim kolor. Dla Czechostowacji byt to okres niezwyktego bumu kul-
turalnego, spowodowanego w duzej mierze dojsciem Hitlera do wtadzy w Nie-
mczech. Wielu artystow i intelektualistow (migdzy innymi wybitny fotomontazysta
John Hartfield), uciekajac przed nazizmem, przeniosto si¢ z Berlina do stolicy
Czech, bo mieli i blisko, i jezyk niemiecki byt tu zawsze obecny. Ta migracja przy-
stuzyta si¢ takze animacji.

Na ptycie znalazto si¢ siedemnascie filméw z tej dekady, ponownie gtéwnie
reklamowych, z ktorych czes$é zostata nakrecona w Berlinie 1 Wiedniu z przezna-
czeniem na czeski rynek. Nie sg to kilkudziesi¢ciosekundowe spoty, do ktorych
jeste$my przyzwyczajeni dzisiaj, tylko kilkuminutowe opowiastki lub etiudy wi-
zualne, w ktorych dopiero na koncu pokazuje si¢ plansza z reklama. Tu warto przy-
pomniec, ze z tego typu zlecen zyto przed I wojng $wiatowa, a nawet i po niej,
kilku wybitnych animatoréw z Lenem Lyem, Alexandrem Alexieieffem i Claire
Parker, czy naszymi Themersonami (Stefanem i Franciszka) na czele. Produkcja
reklaméwek byta dla tych artystow wrecz laboratorium nowych technologii, polem,
na ktéorym mogli testowaé swoje szalone pomysty. Stato si¢ to tez udziatem Karela
Dodala i jego drugiej zony Ireny, ktorzy wlasnie teraz rozwingli skrzydtaiw 1933 r.
zatozyli wiasne studio IRE-Film, pierwsze w kraju specjalizujace si¢ wylacznie
w animacji. Ich filmy tworza dos¢ eklektyczny zbidr, w ktdérym obok surrealistycz-
nej kreskowki Vesely koncert (Wesoly koncert, 1935), wciaz jeszcze bardzo kon-
wencjonalnie rysowanej, w stylu fleischerowskim, znalazly si¢ abstrakcyjne
impresje. Te ostatnie — Fantasie érotique (1936), Hra bublinek (Gra bgbelkow,
1937) i Myslenka hledajici svétlo (Idea w poszukiwaniu Swiatla, 1938), jak i na
wpbt abstrakcyjny, na wpot chagallowski Carodej tonii (Czarodziej dzwiekow,
1936) — wytrzymuja poréwnanie z dzietami mistrzoéw animacji eksperymentalnej
tej dekady: Oscara Fischingera i Lena Lye’a.

Idea zastuguje na szczego6lng uwage, gdyz byt to film-manifest. Jego przestanie
autorzy wyktadali w napisach poczatkowych nastepujaco: Na ten niezwykly film
trzeba patrzec jako na prekursora najnowszej sztuki filmowej (...). Ale jego osta-
tecznym celem nie jest oglaszanie nastania jakiejs ,,nowej epoki”. Na ekranie wy-
pelnionym Swietlistq akcjq, pozbawionq jednak taniego sentymentalizmu, zostal
rowniez przedstawiony pewien, moze ztudny, temat. Sednem filmu jest bowiem sym-
boliczne ukazanie sity HUMANIZMU i BRATERSTWA.
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Gwiazdkowy sen, rez. Hermina Tyrlova, Bofivoj Zeman (1945)

W celu osiggniecia owej misji film ten zostal zrealizowany bez liczenia na osigg-
nigcie sukcesu komercjalnego *.

W obliczu bliskiego wybuchu wojny wiara autoréw w rozsadek ludzkosci byta
nieco przedwczesna. Ale wizja Dodalow siggata dalej. Kolejny napis wyjasnia, ze
gra abstrakcyjnych form na ekranie symbolizuje narodziny idei z odme¢téw ciem-
no$ci. Pozniej nastepuje zaglada, a po niej odrodzenie w modlitwie. Pojawia si¢
Swiatlo$¢ i znak krzyza. Ludzko$¢ zostaje ocalona. To religijne objasnienie zaska-
kuje w kontekscie modernistycznej formy filmu i trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze
zostato dos¢ sztucznie doklejone, podobnie jak krzyz, ktory miga na koncu przez
utamek sekundy i moze by¢ tatwo przeoczony. Czyzby autorom chodzito o uspra-
wiedliwienie abstrakcyjnej szaty dzieta? Nie wnikajac w tresci religijne, trzeba
przyznac, ze Idea w poszukiwaniu swiatla jest bezsprzecznie najwigksza perla
phyty, a to za sprawa swojej formalnej urody. Swietliste promienie i koncentryczne
kota poruszaja si¢ z gracja i buduja niekiedy silne wrazenie trzeciego wymiaru,
nierzadko sktaniajac widza do zadawania pytania: Jak to zostato zrobione?

Idea byta zapewne ostatnim filmem Dodalow zrealizowanym w Czechostowacji,
jesli nie ostatnim w ich karierze. Po Anschlussie opuscili kraj i wyemigrowali do
USA. Wiadomosci na temat ich amerykanskich dziejow sa skape. Wiadomo, ze we
weczesnych latach 40. Dodal uczyt na uniwersytecie w Minnesocie, gdzie podjat tez
realizacj¢ 10-minutowego filmu rysunkowego Paul Bunyan 3, na ktory otrzymat grant
z Fundacji Rockefellera ®. Film nie zostat ukonczony z braku $rodkéw na kontynuo-
wanie produkcji po ataku Japonczykow na Pearl Harbour. I na tym trop si¢ urywa.

Na filmach Dodaléw nie koncza si¢ jednak skarby Czeskiego filmu animowa-
nego. W zestawie znalazla si¢ tez reklamowka proszku do prania autorstwa Fran-
ciska Muziki (1900-1974), bardzo cickawego malarza i karykaturzysty
zwigzanego z czeska awangarda, ktorego styl graficzny wywarl wptyw na twor-
czo$¢ rysunkowa naszego pioniera filmu lalkowego Zenona Wasilewskiego. Rze-
czona reklamowka, zatytutowana Ndas uz nema nikdo rad (Nikt nas juz nie lubi,
1933), jest chyba jedyna wycieczka Muziki na teren animacji. Do$¢ rudymentarnie
animowany i oszczgdnie rysowany, filmik ten jednak zaleca si¢ surrealnymi trans-
formacjami godnymi Emile’a Cohla. Ale prawdziwa rewelacja plyty sa dwa filmy
reklamowe jednego z politycznych wygnancow, ktdrzy znalezli schronienie w Pra-
dze: Gyorgy Pala (1908-1980). Pal (p6zniej znany jako George Pal), zaczal robié¢
filmy jeszcze w 1928 r. w Budapeszcie po ukonczeniu tam studiow artystycznych.
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Trzy lata pozniej przeprowadzit si¢ do Berlina, gdzie zatozyt wiasne komercjalne
studio. Do Pragi przyjechat w 1933 r., ale szybko przenidst si¢ do Paryza, gdzie
jakoby realizowat filmy na zlecenie w pokoju hotelowym, w tym takze dla cze-
skich klientéw. Rzeczywiscie, pierwszy z ,,czeskich” filméw Wegra znajdujacy
si¢ na DVD (a zarazem pierwszy w kolorze film na tej ptycie), Pohddka o melan-
cholickém krali (Bajka o melancholijnym krolu, 1934), nosi pieczg¢ ,,Pal Studio
Paris”. Nastgpnym adresem Pala byta Holandia, skad w 1940 r. wyemigrowat do
Stanow Zjednoczonych, gdzie czekata go dtuga i $wietlana kariera. Oprocz reali-
zowania wlasnych krétkich filméw wystepowat tez w roli producenta. Produkowat
horrory i filmy science fiction z Wojng swiatow z 1953 r. na czele. W 1943 r. otrzy-
mat Oscara za nowatorskie osiggniecia w dziedzinie animacji lalkowe;j .

Melancholijny krol i druga reklamoéwka Pala Vitez (Zima, 1934) to $wietnie ry-
sowane kreskowki, ktore musiaty wywrze¢ wpltyw na pozniejszy czeski film ry-
sunkowy. Kreske wegierskiego mistrza mozna na przyktad odnalez¢ we wczesnych
filmach powojennych wielkiego Ifiego Trnki. Z filméw innych wygnancow na
uwagg zastuguje tez Strevicek (Trzewik, 1937) Niemca Georga Friedricha (w czo-
lowce pisanego ,,Jifi Fridrich”) — fadnie rysowana bajka reklamujgca firme¢ obuw-
nicza.

Mogtoby si¢ wydawac, ze po Anschlussie czeska produkcja filmowa ustata. Nic
bardziej btednego. I tu dochodzimy do do$¢ zadziwiajacego aspektu ptyty, przynaj-
mniej dla Polakéw. Szes¢ ostatnich filmow na niej zostato nakreconych juz podczas
okupacji. Sa to jednak produkcje czeskie, przeznaczone dla czeskiego widza. Tylko
jedna z nich to reklamowka, pozostate s samodzielnymi dodatkami (nadprogra-
mami, jak kiedy$§ mawiano). Trzy zostaly wyrezyserowane przez Niemcow — Ri-
charda Dillenza i Horsta von Méllendorffa (1906-1992) % — ale pracowali przy nich
pdzniejsi czotowi czescy animatorzy, miedzy innymi Bfetislav Pojar, Jifi Brdecka
(1917-1982), Vaclav Bedrich (1918-2009) i Eduard Hofman (1914-1987). Dwa
filmy zostaty zrealizowane przez wielkie czeskie stawy: do§wiadczong juz Herming
Tyrlova i poczatkujacego woéwcezas Karela Zemana (1910-1989). Sa to zarazem je-
dyne stuprocentowo kukietkowe filmy w kolekcji °, ktadace podwaliny pod przyszta
potege czeskiej animacji lalkowej i dlatego chociazby godne uwagi. Filmy te to
Ferda mravenec (Mrowka Ferda, 1944, wspOtrezyseria Ladislav Zastéra) Tyrlovej
i Vanocni sen (Gwiazdkowy sen, 1945, wspoétrezyseria Bofivoj Zeman) Zemana —
formalnie konwencjonalne, ale juz bardzo profesjonalnie zrobione bajki. Wspotsce-
narzysta pierwszej z nich — co rowniez godne zauwazenia — byt sam Elmar Klos.

Fakt, ze czescy tworcy pod okupacja mogli swobodnie realizowaé filmy wy-
$wietlane dla rodzimej publicznosci jest dla nas nieco szokujacy. Frekwencja w ki-
nach (a takze liczba kin w Czechostowacji) w tym czasie nawet wzrosta!
Niemieckie produkcje tez cieszyly sie¢ powodzeniem. Jak komentuje Peter Demetz:
Patriotyczne sugestie, ze czeska publicznos¢ z zasady bojkotowata niemieckie filmy,
trzeba brac z duzq rezerwgq, bowiem niemieckie musicale, zwlaszcza te, w ktorych
stepowano lub z udziatem Wegierki Mariki Rokk, byly bardzo popularne *°.

Okupanci nie zlikwidowali czeskich wytworni. Umieszczali jedynie w ich za-
rzadach swoich ludzi oraz sktaniali wiascicieli do przekazywania czesci udziatow
niemieckim firmom. Nie chodzito o zniszczenie lokalnej produkcji, a jedynie o jej
ograniczenie w celu zrobienia miejsca na rynku na filmy niemieckie. Na uktady
z Niemcami szli najwigksi prascy producenci z bra¢émi Vaclavem (ojcem przy-
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sztego prezydenta) i MiloSem Havlami (tworcami studiow w Barandovie) wlacznie.
Negocjacje te byly raczej powszechnie odbierane jako akt bohaterstwa w obronie
rodzimej kultury. Herman Glessgen, specjalny komisarz nadzorujacy produkcje
filmowa w Protektoracie, oglosit, ze kino, jako wyraz tejze kultury, powinno pod-
legac specjalnej trosce, chociaz przyznawat, ze liczbe filméw czeskich nalezatoby
zmniejszy¢ 1. W tym kontekscie trudno si¢ dziwié, ze animacja w Bohemii w cza-
sie wojny nadal si¢ rozwijata.

Czy pozniejsi prominenci czeskiej animacji mieli z tego powodu bol gltowy?
Chyba niewielki, chociaz Hermina Tyrlova zrealizowata w 1946 r. film Vzpoura
hracek (Bunt zabawek), ktory mozna odczytywac jako probe leczenia kaca. Jest to
historia gestapowca, ktory przychodzi do wspoétpracujgcego z ruchem oporu wy-
tworcy lalek, by zrobi¢ rewizje. Wiasciciel warsztatu w pore ucieka, a pozosta-
wione przez niego lalki sprawiajg intruzowi manto. Byt to bunt nieco sp6zniony.

! Cesky animovany film 1925-1945, DVD,
Praha: Nérodni filmovy archive 2012.

Kot Feliks pojawia si¢ jeszcze w drugiej rekla-
mowce Dodala zamieszczonej na ptycie: Plav-
cikem na slané vodeé (Ratownik na stonej
wodzie, 1929).

Date taka podaje broszura dotaczona do ptyty
(dz. cyt.). W czotdéwcee filmu widnieje jednak
rok 1927!

Thimaczenie z napisow angielskich, gdyz w ta-
kiej wersji film znajduje si¢ na DVD. Ponie-
waz film byt wyraznie zamierzony do
rozpowszechniania na mig¢dzynarodowych
festiwalach (pokazywano go m.in. w Paryzu
i w Wenecji), by¢ moze wersji czeskojezycz-
nej w ogole nie byto. Niemniej pewne amery-
kanizmy w tek$cie wskazywatyby, ze byt on
zredagowany juz po wyemigrowaniu Doda-
16w do USA.

Paul Bunyan — drwal i olbrzym — byl amery-
kanskim ludowym bohaterem. Zachowato si¢
kilka wtasnorgcznych projektow Dodala do
tego filmu, mozna je obejrze¢ na stronie: ZY-
XALON PRESS home of DIANE QUINNELL
& Reading Sharpener, http://www.studentshar-
pener.com/index.php?p=1 32 (dostep: 17 05
2013).
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® Wiadomosci o Karelu Dodalu w Minnesocie
czerpi¢ z: R. D. McHattie, My Comic Mom!!
Golden Age Artist Vee Quintal Pearson!!!,
Maitland 2012, s. 57, 223 i dalsze.

7 Pél jeszcze w Europie opracowat technike pup-
petoons, polegajaca na zastgpowaniu w trakcie
animowania elementow lalek innymi w celu
uzyskania efektu ruchu lub fizycznej prze-
miany postaci.

8 Millendorf byt do$¢ znanym niemieckim kary-
katurzysta i doraznie animatorem.

? Jesli nie liczy¢ oswiatowki Ireny i Karela Do-
dalow Vsudybylovo dobrodruzstvi (Przygody
wszedobylskiego chlopca, 1936), zawierajacej
jedna sekwencje¢ lalkowa. Nawiasem mowiac,
bohaterem filmu jest Hurvinek, posta¢ ze staw-
nego teatru lalek Josefa Skupy (1892-1957),
pozniej rOwniez wystepujaca, ze swoim ojcem
profesorem Spejblem, w filmach animowa-
nych dla dzieci.

10°P. Demetz, Prague in Danger: The Years of
German Occupation, 1939-45: Memories and
History, Terror and Resistance, Theater and
Jazz, Film and Poetry, Politics and War, New
York 2008, s. 193.

' Tamze, s. 195.




