Filmowy wizerunek
Janusza Korczaka

TADEUSZ LUBELSKI

Przez te dzwony, sztandary, mundury i blaski
Idzie cien. Janusz Korczak, ten lekarz warszawski,
Prowadzi poprzez getto dzieci z sierocinca,
Dwoje ich wzigl na rece i wyszedl z dziedzinca,
Jak ten, co na Golgote krzyz dzwigal mozolnie,
Idzie na miejsce kazni. Idzie dobrowolnie.

Antoni Stonimski, Piesn o Januszu Korczaku

Doktor Henryk Goldszmit, czyli Janusz Korczak, byt charakterystyczny, tatwy
do rozpoznania. Znamy jego zatroskana twarz z mnéstwa zdje¢, chocby z tego naj-
popularniejszego, ktore wykonat Edward Poznanski, wykorzystanego niedawno
na obwolucie biografii autorstwa Joanny Olczak-Ronikier. Ale nie znamy jego ges-
tow ani gltosu. Wprawdzie w jednej z pierwszych scen Korczaka Andrzeja Wajdy
mitody fan tytulowego bohatera mowi don: Widziatem pana w kinie, u PAT-a, jednak
zadne zdjecia filmowe ani nagrania radiowe z udziatem tworcy Krola Maciusia
Pierwszego nie zachowaty sie. Szkoda, tym bardziej ze jego pogadanki radiowe
byly uwielbiane, a i kino Korczak lubit. Sam nie miat na nie czasu, ale seanse fil-
mowe traktowat jako jedng z najatrakcyjniejszych nagrod, jakimi mozna sprawié
przyjemnos¢ dzieciom. Zapowiadajac powstanie redakcji dzieciecej gazety ,,Maly
Przeglad”, obiecywal: Kina bedq dwa (na parterze). W jednym filmy awanturnicze
i Smieszne, w drugim — wzruszajqce i naukowe. Wszystko bedzie ciekawe .

Pomimo tego braku mozna jednak obserwowac, jak stopniowo, z roku na rok,
opatrzony materiat fotograficzny bywa coraz cz¢$ciej uzupetniany, a moze i zaste-
powany przez wizerunek filmowy. Najpopularniejszg z tych nowych ikon staje si¢
obraz legendarnego ostatniego marszu Starego Doktora na czele pochodu dziecig-
cych wychowankow, zainscenizowanego w filmie Andrzeja Wajdy; warto zauwa-
zy¢, ze ten sam obraz zostat uzyty w ostatnich latach na oktadkach dwu opracowan
monograficznych poswieconych tematowi Holokaustu w kinie 2. Postanowitem
przyjrze¢ si¢ catosci tego filmowego wizerunku, ktory nie jest na razie zbyt obfity.
Dzieli si¢ on w sposéb naturalny na trzy czesci: film biograficzny (historyczny),
w ktorym Korczak wystepuje jako postaé; portret dokumentalny; adaptacje utwo-
row literackich. Dla jasnos$ci wywodu t¢ pierwsza, najobszerniejsza czes$¢ podzie-
litem dodatkowo na dwa rozdziaty: w pierwszym omawiam niezrealizowane
projekty filméw biograficznych, w drugim — znacznie mniej liczne filmy, ktore po-
wstaty.
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Biopiki, ktore mogly powstaé

Punktem wyjscia wszystkich projektow byta legenda Korczaka. Legenda uro-
dzita sig¢ rankiem w Srode dn. 5 sierpnia 1942 roku — pisata autorka pierwszej bio-
grafii Starego Doktora, corka jego wydawcy. — Rosta gwaltownie w przeciggu paru
godzin na przestrzeni kilku ulic warszawskiego getta. (...) Wejscie ostatniego
z chlopcow i dziewczynek po pochytej desce do zachlorowanego wagonu i nastep-
nie zasuniecie i zaplombowanie drzwi zakonczylo ten czas, podlegly jeszcze obser-
wacji tych, co pozostali i przezyli *. Najwazniejsze motywy legendy pojawiaja si¢
juz w pisanym na goraco, kilkunastozwrotkowym wierszu poety getta, Wiadystawa
Szlengla, opatrzonym omytkowo datg o pi¢¢ dni p6dzniejsza, 10 sierpnia 1942 r.
Wiersz zaczyna si¢ od obrazu marszu: Dzis widziatem Janusza Korczaka, / Jak
szedl z dzie¢mi w ostatnim pochodzie, / A dzieci byly czysciutko ubrane, / Jak na
spacer niedzielny w ogrodzie. Potem préba udzielenia pomocy: Kfos dolecial —
papier mial w dloni, / Cos Humaczyl i wrzeszczal nerwowo, /— Pan moze wrocic ...
Jest kartka od Brandta, / Korczak niemo potrzgsngl glowg. Dalej krotki ciag retro-
spekcji: Potem myslat o krélu Maciusiu, / Ze mu los tej przygody poskqpit. / Krol
Macius na wyspie wsrod dzikich / Tez inaczej by nie postgpil. Wreszcie gorzka apo-
teoza: Czy styszycie, sgsiedzi zza murka, / Co na Smier¢ naszq patrzycie przez
krate? / Janusz Korczak umart, abysmy / Mieli takze swe Westerplatte *.

To Szlengel (1914-1943), syn grafika zarabiajacego na co dzien malowaniem
plakatow reklamowych dla kin, poeta, satyryk, konferansjer, gdyby przezyt, bytby
zapewne najnaturalniejszym — jako §wiadek tragicznego finatu — scenarzysta filmu.
I tak jednak jego wiersz pozostaje matryca calej serii kolejnych scenariuszy, ktorej
szczesliwym zwienczeniem stat si¢ dopiero film Andrzeja Wajdy z 1990 r.

Dopiero catkiem niedawno udato si¢ odnalez¢ w Filmotece Narodowej §lad
pierwszego projektu, opatrzonego data 30 lipca 1945 r., a tydzien pozniej — 6 sierp-
nia 1945 r. — przyjetego w todzkiej siedzibie Wytworni Filmowej Wojska Polskiego.
Autorem konspektu byt Zygmunt Schindler, w przysztosci (kiedy bedzie uzywat
nazwiska Szyndler) znany kierownik produkcji, migdzy innymi wielu filmow Jana
Rybkowskiego, ale i Zony dla Australijczyka Barei. Jego projekt wygladat tak oto:
Film o Januszu Korczaku rozgrywa sie w ghetcie warszawskim podczas tzw. akcji
wysiedlenczej. Glownym terenem akcji filmu jest sierociniec, na czele ktorego stoi
Janusz Korczak. Myslg przewodniq filmu sq usilowania bohatera idgce w kierunku
odosobnienia srodowiska sierocinca od swiata zewnetrznego, tzn. od piekia, ktore
Jest za murami sierocinca (...). Dookola tych usitowan, ktorych kurczowo trzyma
sie Korczak, rozgrywa sig¢ cala akcja filmu i wszystkie konflikty dramatyczne, pro-
wadzgce do punktu kulminacyjnego, to jest pochodu dzieci przez miasto na
Umschlagplatz. Na czele pochodu kroczy Janusz Korczak i nie korzysta z rozkazu
indywidualnego zwolnienia, otrzymanego w ostatniej chwili i dotyczgcego wytgcz-
nie jego osoby. Idzie na Smieré razem z pochodem dzieci °.

Konspekt Szyndlera najwidoczniej szybko trafit do mieszkajacego wtedy
w Lodzi do§wiadczonego scenarzysty Ludwika Starskiego. To Starski 14 wrze$nia
1945 r. zlozyt na r¢ce szefa programowego wytworni, Jerzego Bossaka, rozsze-
rzona, trzystronicowa wersj¢ pomystu, hotubiong przez nastgpne miesiace jako
Jedna z najbardziej prestizowych inicjatyw tematycznych polskiej kinematografii ©.
Projekt Starskiego rozwijat tamten wstepny zarys, wzbogacat go o szczegodty ostat-
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niego pochodu zaczerpnigte z relacji innego §wiadka (Edwarda Gadomskiego
w ,,Robotniku”), dodawat motyw ,,Jaska, ktory zostat Johannem”, czyli fikcyjnego
wychowanka niemieckiego pochodzenia, ktéry w wiele lat po pobycie na kolonii
u Pana Doktora wstapil do SA, trafit do getta, ale teraz — mimo okrucienstwa —
przypomniawszy sobie ktora$ z dawnych bajek, mogt stac sie ,,tajemniczym po-
mocnikiem” Korczaka 7. Projekt szybko zarezerwowat dla siebie Aleksander Ford,
ktory oczywiscie wydawat si¢ jego wymarzonym realizatorem. Jednak Ford, naj-
pierw zapaliwszy si¢ do pomystu, wkrotce zaczat si¢ przed nim wzbrania¢ — z kilku
powodow, z ktérych moze najwazniejszy byt ten, ze powojenny klimat polityczny
sktaniat, by o Zagladzie opowiadaé¢ w sposob zdobywezy, akcentujac ducha oporu,
na pozor nieobecnego w opowiesci o Starym Doktorze dochowujagcym wiernosci
swoim wychowankom 8. Taka zdobywcza perspektywe zawarl rezyser w Ulicy
Granicznej, ktora nakrecit wkrotce, zreszta ze scenariopisarska pomoca tegoz Lud-
wika Starskiego.

Do projektu filmu o Korczaku rezyser wrocil pod koniec lat 50., naméwiony
przez Artura Braunera, swego t6dzkiego krajana. Brauner (ur. 1918) jeszcze przed
wojng byt mito$nikiem tworcy Kajtusia czarodzieja; kiedy znalaztszy si¢ po wojnie
w Niemczech, podjat i efektownie rozwinat karier¢ producenta, realizacja filmu
biograficznego o Korczaku stala si¢ jego obsesja. Dla mnie to najbardziej ludzki,
najszczerszy i najdzielniejszy cztowiek ze wszystkich, jacy zyli na tym swiecie —
pisat w tomie swoich wspomnien. — Nasze czasy potrzebujq takich prawdziwych
bohateréw °. Niezrazony niepowodzeniem nakreconego dla niego w 1958 r. przez
Forda (w ramach pierwszej socjalistycznej koprodukcji) Osmego dnia tygodnia,
naméwit rezysera na ten projekt. W 1959 r. zaczeto wiec przygotowywac produkeje
filmu Janusz Korczak. Ford polecit oczywiscie Starskiego jako scenarzyste. Lud-
wik Starski w czternascie lat po wojnie sfinalizowat wiec wreszcie dawny projekt.

Napisany przez niego scenariusz zostat niedawno odnaleziony w Filmotece Na-
rodowej '°. Ten obszerny, ponadwustustronicowy tekst (gdyby wigc zostat wprost
przeniesiony na ekran, film musialby trwaé¢ ponad trzy godziny) byt w zasadni-
czych zarysach rozwini¢ciem idei sformutowanej juz w pierwotnym konspekcie
Zygmunta Szyndlera. Centrum fabuly stanowity zmagania Korczaka zmierzajace
do maksymalnego odgrodzenia wychowankow od losu gotowanego mieszkancom
getta. Akcja filmu miata si¢ rozpoczacé w listopadzie 1940 r., kiedy nastgpita prze-
prowadzka zydowskiego Domu Sierot ze statej siedziby przy ulicy Krochmalnej
do getta, gdzie zaadaptowano na potrzeby sierocinca dom przy Chtodnej 33. To
wtedy nastapita stawna interwencja Korczaka w gestapo, na znak protestu przeciw
zarekwirowaniu przez hitlerowskich zandarméw workéw z kartoflami nalezacych
do Domu Sierot; w jej wyniku Stary Doktor zostat na kilka tygodni uwigziony na
Pawiaku. Scenariusz rozpoczynat si¢ od przedstawienia si¢ Korczaka w trakcie
tego protestu (Zawod? Jakby to okresli¢?... Bo i doktor medycyny, i pedagog,
i dzialacz spoleczny... a nawet i literat itd., s. 1), w $wiecie przedstawionym —
zwroconego do oficera gestapo, w przewidywanym efekcie ekranowym — bezpo-
$rednio do widza . Cata wspotczesna akcja filmu miata si¢ toczy¢ w getcie; ostatni
obraz taczyt si¢ z koncoéwka powstania, w maju 1943 r.

Scenariusz Starskiego zawierat dwa motywy przewodnie, ktére beda odtad po-
wracac stale, az po tekst Agnieszki Holland, wedhug ktorego powstat film Andrzeja
Wajdy. Pierwszy z tych motywow to pisanie pami¢tnika przez bohatera (ktory za-
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czat prace nad nim w maju 1942 r.) — pracy przy biurku towarzyszy gtos z offu;
motyw ten staje si¢ tez okazjg do indywidualizacji wielu postaci dziecigcych. Drugi
to motyw codziennej zebraniny Korczaka idacego z workiem przez getto 12, co
z kolei stanowi pretekst do pokazywania codziennosci dzielnicy zydowskiej. Dwa
inne pomysty fabularne stanowig oryginalny wktad scenarzysty i beda odtad po-
wraca¢ w kolejnych wariantach projektu przygotowywanego przez Braunera; do-
piero Agnieszka Holland definitywnie zrezygnuje z ich obu. Wiaza si¢ one
z wprowadzeniem fikcyjnych postaci pierwszoplanowych — dwu dawnych wycho-
wankow Korczaka, ktorzy obrali skrajnie odmienne drogi zyciowe. Pierwsza z nich
to bojowy Jakub, ktory stara si¢ otworzy¢ Doktorowi oczy na konieczno$é walki
zbrojnej. Druga to Niemiec Erwin, ktory jeszcze przed wojng wyjedzie za matka do
Niemiec, wstapi do SS, a teraz w getcie pami¢¢ wpojonych niegdy$ przez Korczaka
nauk o tyle zmniejsza jego okrucienstwo, ze staje si¢ on tajemnym pomocnikiem
Doktora uwalniajgcym go z kolejnych tarapatow. Kazda z tych postaci uzasadnia
wprowadzenie po jednej obszernej retrospekcji ukazujacej tradycje Korczakowskich
sierocincow. Pierwsza rozgrywa si¢ na poczatku lat 20. w Zydowskim Domu Sierot,
druga —u progu lat 30. w katolickim Naszym Domu; w tej drugiej maty Erwin staje
si¢ modelem stynnego wyktadu Korczaka demonstrujacego studentom na aparacie
rentgenowskim, jak wyglada serce dziecka, kiedy sie boi (s. 44-45) 3.

Watek Jakuba decyduje o pewnym rozwigzaniu dramaturgicznym, na ktore
Starskiego mogt naméwic¢ Ford. Mniej wigeej po dwoch trzecich akeji, po scenie
w kawiarni Esplanada, toczacej si¢ we wczesnej fazie okresu wywozek, na prze-
fomie lipca i sierpnia 1942 r., nastepuje cigcie czasowe (s. 137-138) i dalsza cze$é
akcji rozgrywa si¢ juz podczas powstania w getcie, zatem w kwietniu-maju 1943 r.
Mtoda wychowawczyni Domu Sierot, Esterka (jej pierwowzorem byta Esterka Wi-
nogronowna, ktdra zgingta jeszcze pod koniec lipca 1942 r., ujeta w hitlerowskie;j
tapance), przezyta odratowana przez lekarza ZOB-u i wraz z Jakubem walczy
w powstaniu. Dopiero teraz, w scenie w zniszczonym Domu Sierot, dowiaduje si¢
o $mierci Starego Doktora wraz z wychowankami (towarzysze ukrywali przed nig
te wiadomos¢), a dzieje si¢ to za posrednictwem spotkanego tu Henka, przez mi-
niony rok zyjacego zyciem Robinsona w pustoszonym getcie (prototypem tej
z kolei postaci byl Henryk Azrylewicz, ktory rzeczywiscie w sierocincu przepisy-
wal na maszynie pamigtnik Korczaka). To ten bohater wprowadza w scenariuszu
trzecig obszerng retrospekcje, w ktorej ramach zostaje przedstawiona ostatnia droga
Starego Doktora na czele wychowankow.

Artur Brauner jednak z jakich§ wzgledow nie zaakceptowat tego scenariusza,
podobnie jak kolejnego skryptu, zamowionego u Bohdana Czeszki 4. Zresztg Ford
wycofat si¢ wtedy z projektu, otrzymawszy od wtadz propozycje nie do odrzucenia,
w postaci realizacji Krzyzakow. Przez ten czas niedajacy za wygrang Brauner za-
mawial kolejne scenariusze: u Howarda Fasta, Bena Barzmana, Arnosta Lustiga,
tak ze w koncu na blacie okalajacym jego gabinet zebrata si¢ piramida ztozona
z dwunastu Korczakowskich skryptéw o tacznej wartosci 350 000 marek. Z takim
scenariuszowym kapitalem Brauner wrocit do idei koprodukcji z Polska. W lutym
1965 r. zostata podpisana umowa mig¢dzy jego firmg a Filmem Polskim na wspolng
realizacje filmu Dr Korczak w rezyserii Aleksandra Forda. Scenariusz Starskiego
zostat wprawdzie uwzglgdniony w umowie, jednak realnie producent nie brat go
juz pod uwage. W tej fazie pracy Brauner stawial na scenariusz Alexandra Rama-
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tiego, zyjacego w Szwajcarii amerykanskiego pisarza i rezysera, rodem z Brzescia
nad Bugiem. To kolejne warianty jego skryptu, opatrzonego w pewnym momencie
niezbyt fortunnym tytutem Bunt potepionych (Dr Korczak pozostawal podtytutem),
byly wysylane ze Szwajcarii via Berlin Zachodni do Zespotu ,,Studio”, gdzie thu-
maczono je na polski i kierowano do recenzentdow. Ford liczy? si¢ z ich uwagami
i stale dyskutowal z Braunerem, ktory z kolei byl gotéw do ciagltego ulepszania
swego ukochanego projektu 5. Brauner nigdy nie rezygnowat catkowicie ze sce-
nariuszy, za ktore raz zaptacil; niby odrzucone, bywalty wykorzystywane w pdz-
niejszych wariantach. Wszystko wskazuje na to, ze gdyby do koprodukcji w koncu
doszto, jej podstawa bylby scenariusz bedacy kontaminacja dwu wersji: tekstu Ra-
matiego i pézniejszego wariantu zaproponowanego na zamowienie Braunera przez
copywritera z Los Angeles Ladislasa Fodora . Produkcja byta rozkrgcona; gtowna
rol¢ miat gra¢ nie kto inny, jak sam Henry Fonda !’

Do realizacji tego projektu nie doszto jednak wtedy z przyczyn zupetnie od fil-
mowcow niezaleznych. Nadszedl marzec 1968 r. Jednodniowe opdznienie w dostar-
czeniu ukonczonego scenariusza przez niemieckiego koproducenta strona polska
potraktowata jako okazj¢ do zerwania produkcji. To wtedy Andrzej Wajda zobaczyt
przypadkiem w wytworni na Chetmskiej przejmujaca sceng przyspieszonego roz-
bierania ustawionych juz dekoracji warszawskiego getta. Nie widzialem wczesniej
czegos podobnego i mam nadziejg, ze nie zobacze do konca Zycia — wspominal po
latach . Samo podjecie przez Forda koprodukcyjnego projektu wladze wykorzystaty
jako jeden z pretekstow do nagonki na rezysera, stanowigcej czastke haniebnej kam-
panii antysemickiej, jakg wtedy przeprowadzono. Ford, glt¢boko zraniony, opuscit
kraj, a jego emigracyjny los skonczyt si¢ w 1980 r. samobdjcza $miercia.

Wezesniej, na poczatku lat 60., podjeto — w Zespole ,,Syrena”, z ktérym Ford
nie byt zwigzany — jeszcze inng probe, zainspirowang dwudziestg rocznicg $mierci
Korczaka. Planujacy realizacje filmu rocznicowego kierownik artystyczny Zespotu,
Jerzy Zarzycki, zamowil scenariusz u pisarza najbardziej predysponowanego do
przygotowania go, czyli u Igora Newerlego, ktory przez kilkanascie przedwojen-
nych lat byt sekretarzem tworcy Krola Maciusia i redaktorem stworzonego przezen
»Matego Przegladu”. Paradoksalnym efektem tego zamowienia stata si¢ fascynu-
jaca ksigzka eseistyczno-biograficzna Zywe wigzanie, wydana w 1966 r. Warto
przypomnie¢, ze ksiazka ta — dzi$ klasyczne dzieto rodzimej biografistyki — zaczyna
si¢ od stow: Z.A.F. proponuje film. Nie wiem. Gest, owszem. Jego zycie mialo gest
i ten wyjdzie na ekranie. Ale mysl? Jak ujqé w kadry dramaturgie jej powstawania,
zmaganie sig, rozterki? ' Kilkanascie pierwszych stron ksigzki, kiedy sytuacja nar-
racyjna umieszczona jest jeszcze w 1962 r., nosi autotematyczne $lady zmagania
si¢ autora z formulg scenariusza, az w pewnym momencie pisarz decyduje si¢ na
porzucenie jej: Skorzystalem z oferty filmowej, by zabrac sig¢ wreszcie do tego, co
si¢ odktadalo z roku na rok, bo jgtrzy i boli, bo cigzka praca, grube ryzyko... Taki
sobie pretekst do samoprzymuszenia sie. Wczesniej czy pozniej, trzeba jak testament
wykonac¢. Ale w jakiej formie? Scenariusz? Nie. Krepuje i nie wystarcza. Tak samo,
Jjak si¢ dobrze zastanowié, tak samo kazda z istniejgcych form literackich *°. Stad
ostateczny wybor przez pisarza formuty sylwicznej, taczacej wspomnienia o Kor-
czaku z autobiografig i dziennikowym zapisem chwil biezacych.

Najwidoczniej dowiedziawszy si¢ o péznej rezygnacji Newerlego, Zespo6t ,,Sy-
rena” zamowit scenariusz u Hanny Mortkowicz-Olczakowej, corki wydawcy Sta-
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rego Doktora, ktora niedtugo po wojnie opublikowata jego pierwsza biografie
(por. przyp. 3). Przygotowany przez nig tekst pod kilkoma wzgledami przypominat
wczesniejszy scenariusz Ludwika Starskiego; takze opierat si¢ w gtéwnych zary-
sach na Pamietniku Korczaka, a rama fabularna zamykata si¢ migdzy majem
a sierpniem 1942 r. Film miat rozpoczynac¢ si¢ nocg, kiedy Doktor zaczynat pisaé
swoj ostatni utwor w pokoiku w Domu Sierot, a konczy¢ bezposrednio po scenie
marszu na Umschlagplatz, kiedy do opustoszatego juz sierocinca trafiaja: polska
lekarka z niepotrzebnym juz ausweisem dla Korczaka i Pawel, pomocnik zza muru
(ktos taki jak Newerly), ktory w ostatnim obrazie filmu zbiera z podlogi poroz-
rzucane kartki, kartki, bloczki, gazetki Domu Sierot *'. W odr6znieniu od tekstu
Starskiego scenariusz Mortkowicz-Olczakowej unikat jakichkolwiek sytuacji
i postaci fikcyjnych. Jego cecha szczegolng byto tez objecie wszystkich najwaz-
niejszych faz zycia Starego Doktora, czemu stuzyto siedem sekwencji wspomnie-
niowych utozonych w porzadku chronologicznym: od dziecinstwa (obejrzane
wspolnie z ojcem jasetka we Wspomnieniu I) po przeniesienie si¢ z Krochmalne;j
do getta w 1940 r., ze stynng interwencja w siedzibie gestapo w sprawie kartofli
(we Wspomnieniu VII). Nie odnalaztem Zzadnych $wiadectw, ktore wyjasniatyby,
dlaczego w latach 60. z realizacji tego scenariusza w Zespole ,,Syrena” zrezyg-
nowano.

Dwa biopiki, ktére powstaly, i dwie inne fabuly ze Starym Doktorem w tle

Ostatecznie, w odstepie kilkunastu lat, w catkowicie odmiennych warunkach
nakrecono dwa pelnometrazowe filmy fabularne, ktérych tytutowym bohaterem
byt Janusz Korczak. Pierwszy z nich, zatytutowany Jest pan wolny, doktorze Kor-
czak (Sie sind frei, doktor Korczak; inny tytul: Meczennik /Der Mcdrtyrer/), wypro-
dukowatl wreszcie w 1974 1., o czym od lat marzyl, Artur Brauner — w rezyserii
Aleksandra Forda, ze zdj¢ciami Jerzego Lipmana, tyle ze nie w Polsce, jak od po-
czatku byto w planie, a w Niemczech, w koprodukcji z Izraelem. Prawem parado-
ksu scena deportacji dzieci do obozu zagtady zostala nakrecona w Berlinie, na
zrujnowanym dworcu Gorlitzer Bahnhof. Uroczysta premiera odbyta si¢ w Tel
Awiwie pod patronatem Goldy Meir 22. Wystapili aktorzy niemieccy i izraelscy,
a posta¢ doktora Korczaka zagral, z duzym taktem, wybitny aktor brytyjski Leo
Genn (¢wier¢ wieku wezesniej nominowany do Oscara za rolg Petroniusza w Quo
vadis /1951/ Mervyna LeRoya). Jak glosita czotdwka, scenariusz napisat Joseph
Gross na podstawie scenariuszy Alexandra Ramatiego, Bena Barzmana i innych.
Rzeczywiscie, tatwo byto rozpozna¢ motywy z wczesniejszych skryptow. I tym
razem akcja ograniczata si¢ do ostatnich dni Korczakowskiego sierocinca. Juz
w drugiej scenie hitlerowski dygnitarz wyznaczat date rozpoczecia wywozek na
22 lipca 1942 r. Film zaczynat si¢ symbolicznym obrazem drogi do Treblinki oca-
lonego chtopca z sierocinca, Michaela (przypominajacego posta¢ Szmulika ze sce-
nopisu Ramatiego, ktory Ford miat realizowa¢ w Warszawie), a konczyt —
zatrzasni¢ciem drzwi wagonu za Doktorem i dzie¢mi. W poréwnaniu z wczesniej-
szymi projektami scenariuszowymi jest tu pewna nowos¢: lejtmotyw pisania pa-
migtnika pojawia si¢ (trzykrotnie) za kazdym razem w ramach takiej samej
konstrukeji — widzimy pochylonego nad notatkami Korczaka, po czym jego glos
z offu zostaje nalozony na seri¢ autentycznych zdje¢ archiwalnych z warszaw-
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skiego getta; za trzecim, ostatnim razem notatce z 4 sierpnia towarzyszy migdzy
innymi stynna fotografia chtopca z uniesionymi rekami.

Film Forda ma pewna zasadnicza, rzucajacg si¢ w oczy stabos¢: jego tytulowy
bohater jest pozbawionym energii i wiary zm¢czonym starcem, w ktorego duchowa
sie trudno uwierzy¢. Korczak, niczym postarzaty hipis, krazy po getcie w popie-
latym prochowecu, z chlebakiem na ramieniu, z gwiazdg Dawida noszona raz na
prawej, raz na lewej rgce 2 (w rzeczywistosci Stary Doktor nigdy jej nie zatozyt 24),
z wcigz tym samym, melancholijnym wyrazem twarzy. W dodatku mowi si¢ tu wy-
Tacznie po niemiecku, co sprzyja wrazeniu, ze wszyscy — i Korczak, i dzieci, 1 hit-
lerowcy — naleza do jednej grupy narodowosciowej. Nie ma za to postaci dobrego
Niemca, Erwina, obecnej jeszcze w wersji Starskiego, totez hitlerowski funkcjo-
nariusz, pokazujacy Doktorowi stosowny papier przy wygtaszaniu — w finalowe;j
scenie — tytutowej formuly, wyrasta jak deus ex machina. Ze scenariusza Starskiego
pozostal natomiast watek mitosci Jakuba i Esterki, ktorzy — bardziej od Korczaka
swiadomi $miertelnego zagrozenia — rozpoczynaja w getcie akcje zbrojna.

Jedna ze scen rozgrywajacych si¢ w Domu Sierot dostarcza wyrazistego przy-
ktadu bezradnosci gtdéwnego bohatera filmu. Wiadomo, ze Korczak — z jego skraj-
nym poczuciem odpowiedzialnosci za wszystkie dzieci pozostajace w sierocincu,
z zapamigtata dbatoscig o warunki sanitarne Domu — nie zgodzilby si¢ na dobro-
wolne oddanie zadnego dziecka, czego dowiddt, nie ulegajac donosom, na przyktad
w zwiagzku z epidemig tyfusu 2. W scenariuszu Starskiego jest ilustrujaca to scena
niezapowiedzianej kontroli trzech m¢zczyzn z gminy zydowskiej (w tym poli-
cjanta), $wietnie opracowana pod wzgledem dramaturgicznym. Kontrolerzy szu-
kaja chorych, goraczkujacych dzieci; Korczak z panig Stefa zapewniaja, ze takich
nie ma, my jednak wiemy, ze kilkoro dzieci z wysoka goraczka lezy w pokoju Dok-
tora, w tak zwanej izolatce. Napigcie wigze si¢ wiec z obawa, czy wizytujacy nie
wpadna na ich trop. Wpadaja w koncu, jednak dzieci wykazuja wzorowa pomy-
stowos¢, przekonujac przedstawicieli gminy, ze zostaty tam zamknigte za kare, bo
byly niegrzeczne %°. Tymczasem w filmie Forda w analogicznej scenie Doktor godzi
si¢ bez stowa na zabranie chorej dziewczynki przez kontroleréw gminy.

Z kolei za przyktad trywializacji pary czotowych bohateréw moze postuzy¢
scena intymnej rozmowy Korczaka i pani Stefy Wilczynskiej w noc przed tragicz-
nym finatem. Wiadomo z przekazow biograficznych, jak delikatna byta w rzeczy-
wistosci relacja tych dwojga, ktorzy przepracowali ze sobg 23 lata, zachowujac
wobec siebie catkowitg lojalnos¢, ale nigdy nie wykraczajac poza wigzy czysto za-
wodowe, nawet do konca nie przechodzac na ,,ty” ¥’. Tymczasem w filmie Forda
rozmawiajg ze soba jak rozczarowane sobg stare matzenstwo; Stefa, mowiaca do
Doktora per Janusz, zarzuca mu, ze wprawdzie dzieci traktuje jak dorostych, ale
dorostych — jakby byli dziecmi. Scena ta mogtaby skadinad — zwtaszcza dzieki bar-
dzo dobrej izraelskiej aktorce Ernie Porath — by¢ ozdoba jakiegos fikcyjnego dra-
matu psychologicznego; jednak w filmie biograficznym razi, bo fatszuje postaci
prototypowe. I wzmaga wrazenie, ze Korczak — mimo heroicznej postawy — po-
zostat z pustymi rekami, jak cztowiek, ktory przegrat zycie. Podczas gdy w rze-
czywistosci byt duchowym zwyciezca.

To zapewne niepowodzenie filmu Forda, potaczone z zapamigtanym obrazem
dekoracji getta rozbieranych w marcu 1968 r., sktonity do zaj¢cia si¢ tym tematem
Andrzeja Wajde. Tworca Kanalu zawsze uwazat pokazanie $wiatu postaci Korczaka
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za zobowigzanie polskiego filmowca; wydawato si¢, ze wlasciwy moment nadszedt
w sezonie ,,Solidarno$ci”. Wajda chceiat jednak unikngé¢ konwencji hollywoodzkiego
filmu biograficznego, a amerykanski producent Larry Bachman sktanial si¢ wlasnie
w te strone. Zamowit on scenariusz u Johna Brileya, ktory — jako scenarzysta Gand-
hiego (1982) — zdobyt wlasnie renome specjalisty od widowisk historycznych o XX-
-wiecznych $wietych. Briley skupit si¢ jednak na przedwojennej dziatalno$ci
Korczaka, uwazajac tragedi¢ getta za nieodpowiednig dla amerykanskiej publicz-
nosci. Wajda zdotat sktoni¢ producenta do zamowienia drugiego, konkurencyjnego
scenariusza u Agnieszki Holland, ktora znalazta si¢ wlasnie na emigracji w Paryzu.
Od konca 1982 r. oboje zaczeli pracowac juz nad jej tekstem 2,

Pazdziernikowy numer krakowskiego miesigcznika ,,Znak” z 1984 r. byt
w znacznej czesci poswiecony projektowi filmu o Korczaku. Obok fragmentu sce-
nariusza Agnieszki Holland ukazal si¢ w nim artykut Wajdy Dlaczego ,, Korczak?,
w ktorym mozna byto przeczytac: Co zmusza mnie do zrobienia tego filmu? Jakie
nadzieje wiqze z tym tematem? Dlaczego przestudiowawszy wszystkie dostepne ma-
terialy z Getta w Warszawie tudze sie, ze ta prawda da si¢ przedstawic¢ na ekranie?
(...) Nie tylko wierze w ten scenariusz, ale wlasnie dzis chce zrobic ten scenariusz
bardziej niz kiedykolwiek przedtem. Chce zrobic ten film w czasach, kiedy staros-
wieckie idealy wychowawcze Doktora Korczaka osmieszane sq i [Zone powszech-
nie, a ogolne pomieszanie poje¢ dzieli Swiat na tych, ktorzy doswiadczywszy zbyt
wiele, rozumiejq wszystko i tych, ktorzy z tego, co dzieje sie¢ wokolo, nie pojmujq
absolutnie nic. Juz za chwilg, by¢ moze, stang oni przed tym samym dylematem,
ktory musiat rozwigzaé Doktor Korczak — a my z naszq Swiadomosciq i doswiad-
czeniem bedziemy na to patrzeé bezradnie .

Jednak tej samej jesieni, kiedy wydawato sig, ze realizacja Korczaka Wajdy za-
czyna si¢ finalizowaé, zaszty wydarzenia, ktore odsunely jg o dalsze lata. Rezyse-
rowi odmowiono paszportu, co uniemozliwito mu podréz do Londynu, niezb¢dng
jesli chodzi o umowe z angielskim koproducentem. Tragiczna $mier¢ ksigdza Po-
pietuszki skierowala energi¢ obojga zaangazowanych w projekt filmowcow w
nowe strony. Agnieszka Holland zaje¢ta si¢ scenariuszem filmu o zabiciu ksi¢dza;
Andrzej Wajda nawigzat kontakt z Ernestem Bryllem w celu podjgcia wspdlnej
pracy nad Wieczernikiem, po czym rozpoczal przygotowania do adaptacji Kroniki
wypadkow mitosnych Tadeusza Konwickiego.

Projekt korczakowski nabrat wreszcie realnosci po zwycigskich wyborach
latem 1989 r. Decydujacym krokiem okazato si¢ wiaczenie si¢ berlinskiej produ-
centki Reginy Ziegler, ktora odkupita scenariusz Agnieszki Holland od Bachmana
i Andrzej Wajda zaczat nad nim intensywnie pracowaé. Znamienne ze Korczak
miat by¢ pierwszym polskim filmem wyprodukowanym od poczatku w nowe;j sy-
tuacji ustrojowej, w dodatku w czasie kiedy rezyser byl w samym $rodku mnostwa
nowych dziatan: w Senacie, w biurze senatorskim, w dwu teatrach (krakowskim
Starym i warszawskim Powszechnym, ktorego dyrekcje wiasnie objat). Gtownym
problemem stato si¢ teraz przystosowanie scenariusza Holland — w pierwotne;j
wersji obejmowal calg biografi¢ Korczaka, od dziecinstwa poczynajac 3° — do ram
dwugodzinnego spektaklu kinowego. Wajda rozwazat nawet zrealizowanie kilku-
godzinnego miniserialu telewizyjnego, bo taki format bytby najodpowiedniejszy
dla tekstu Holland, jednak w koncu zdecydowat si¢ na nakrecenie piatej z kolei
wersji scenariusza, najzwig¢zlejszej. W notatkach, ktore rezyser prowadzit w tym

124
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okresie, powraca tez pytanie: kolorowy czy czarno-bialy? Cickawe, ze o wyborze
czarno-bialej tasmy zadecydowata che¢ nawigzania do konwencji kina klasycz-
nego. Nie idzie o to — pisal Wajda w sierpniu 1989 r. — zeby zrobi¢ film czarno-
bialy, ale kino z sercem, takie wlasnie z lat czarno-bialych filmow 3'.

Najwazniejsza jednak — i najszczgs$liwsza — decyzja rezysera byt wybor Woj-
ciecha Pszoniaka na wykonawce postaci tytutowej. Poprzednio wchodzity w gre
rézne propozycje, o rolg t¢ zabiegat migdzy innymi amerykanski gwiazdor Richard
Dreyfuss. Pszoniak dlugo nie mogt znalez¢ klucza do postaci, az przeczytatl Pa-
mietnik Korczaka. Z jego pamietnikiem pisanym w getcie pojechatem na Korsyke.
Zamknglem si¢ na Korsyce. Tam wchodzilem w swiat warszawskiego getta, krok
po kroku, w gtod, w lek, w ten szczegdlny rodzaj nadziei, o ktorej wiemy, ze si¢ nie
zisci. (...) Zredukowalem sig¢. Przestalem by¢ aktorem. Statem si¢ kims, kto ma
swojq obecnosciq zaswiadczy¢ 32

Dla ostatecznej wersji filmu ten osobliwy proces przeobrazenia si¢ wykonawcy,
ktéry na okres zdje¢ (nakrgconych w Warszawie migdzy wrzesniem a grudniem
1989 r.) stat si¢ kim$ szczegdlnym — sobg skupionym i Korczakiem jednoczesnie,
miat decydujace znaczenie. Korczak Pszoniaka, nie ukrywajac ludzkich chwil sta-
bosci, byt takg wilasnie postacia, jaka wylaniata si¢ ze wspomnien tych, ktorzy go
znali. Z jednej strony, prawdziwie spolegliwym opiekunem, na ktorego zawsze
mozna bylo liczy¢ 3. Z drugiej strony kims, kto nie sttumil w sobie dziecka — istoty
nieustannie zadajqgcej pytania sobie i Swiatu 3*. Wla$nie ta stala oscylacja miedzy
nieztomno$cig a naturalng ludzka dobrocig jest najbardziej charakterystyczna cechg
bohatera filmu Wajdy. Korczak Pszoniaka ani chwili nie waha si¢ przed podjgciem
zadnej z najtrudniejszych decyzji, a rownoczesénie potrafi po dzieciecemu droczy¢
si¢ ze swoimi wychowankami, zarazem doskonale ich rozumiejgc. A przy tym nie
jest weale wszystkowiedzacym medrcem. Jeszcze w scenariuszu Holland, w scenie
nocnej rozmowy z panig Stefa w dziecigcej sypialni, pdzna jesienig 1940 r., po po-
wrocie z wigzienia na Pawiaku, na jej pytanie / co si¢ z nami stanie? Korczak od-
powiada proroczo: Niemcy przegrajg wojne. Ale przedtem zniszczq caly nasz
swiat **. W filmie nie jest tak przewidujacy, nie odpowiada na pytanie pani Stefy;
milczy, a w chwile potem mowi: Przeciez jeszcze raz moze si¢ zdarzy¢ jakis cud.
Jak bywa w zyciu, raz mys$li o najgorszym, to znéw liczy mimo wszystko na oca-
lenie. W jednej ze scen na pytanie prezesowej Czerniakowowej, co bedzie robit po
wojnie, odpowiada nieoczekiwanie: Jak to co? Bede prowadzil sierocince dla nie-
mieckich dzieci 3°.

Naturalnie, jest w tym pewien aspekt idealizacji. Anna Sobolewska zauwazyta
we wspomnianej juz recenzji, ze film Wajdy przypomina w konstrukcji ikong:
obraz z figurg swigtego w centrum i pasma jego czynow na obrzezach . Jest to
skadinad zrozumiale w dziele o cztowieku, ktoremu czgsto przypisuje si¢ atrybuty
$wietosci *8. Stad — czesto dyskutowane w zachodnich omowieniach filmu — poja-
wiajace si¢ w nim motywy religijne i mistyczne: stylizacja tytulowego bohatera na
posta¢ Franciszka z Asyzu (klasycznym franciszkanskim motywem sa choéby przy-
latujace don bez leku ptaki) 3 czy pojawienie si¢ aureoli nad glowa zasypiajacego
Szlomy. Takie motywy sa jednak rownowazone przez nieukrywanie chwil stabosci
Korczaka, jak nagle ataki ztosci czy wspomaganie si¢ alkoholem. Nie wydaja si¢
tez przesadzone ukazane w filmie liczne proby udzielenia pomocy Korczakowi,
przeprowadzenia go na aryjska strone Warszawy, podejmowane zardwno przez
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mieszkancow getta, jak i przez przyjaciol z tamtej strony muru. Igor Newerly roz-
strzygnat to w swojej ksigzce jednoznacznie, piszac: Kazdej chwili mogl wyjsé
z getta, chociazby ze mnq, ostatnim razem, kiedysmy si¢ widzieli *.

Zapewne najtrudniejsza do nakrecenia byta finalowa sekwencja przemarszu
mieszkancow sierocinca na Umschlagplatz — bo najbardziej legendarna i opisana
w najrézniejszych wariantach, od heroicznego sprawozdania sekretarza Gminy
Zydowskiej, Nachuma Remby, po deheroizujaca opowies¢ ostatniego $wiadka,
Marka Rudnickiego *'. Przedstawienie ostatniej drogi Korczaka z dzie¢mi w filmie
Wajdy mozna uznaé za swoista ,,wersj¢ definitywnga”, jakby synteze tych rozmai-
tych — sprzecznych, wydawatoby si¢ — wariantow. Jak w relacji heroicznej, dzieci
idg w sposéb zorganizowany, czworkami, w przejmujacym rytmie kompozycji
Wojciecha Kilara, jakby rzeczywiscie ich wspdlny marsz stanowil niemy protest
przeciwko bandytyzmowi **. Nikt jednak nie staje na ich widok na baczno$¢, nie
ma tez mowy o tym, by Korczak — jak u Stonimskiego czy Szlengla — dwoje ich
wzigl na rece.

Z kolei najwigcej nieporozumien odbiorczych — zwtlaszcza we Francji, z po-
wodu znanej kampanii przeciw filmowi zainicjowanej przez Claude’a Lanzmanna
— wywotala finatowa, wizyjna scena: ostatni wagon odlacza si¢ od pociagu i staje,
otwierajg si¢ drzwi, dzieci z Doktorem wysiadaja, idg rado$nie przez pole... Scen¢
te przyjmowano badz jako zapowiedz powstania panstwa Izrael, badz jako alegorie¢
chrzescijanskiego nieba, symptom zawlaszczenia zydowskiej Zagtady przez kato-
licyzm #. Tymczasem w pierwotnym scenariuszu scena ta byta wyobrazeniem le-
gendy. Bezposrednio poprzedzata jg rozmowa Szlomy z Igorem (Newerlym)
w obozie koncentracyjnym, przerwana przez chlopa z sasiedniej pryczy: Mowicie
o Korczaku? To nieprawda, ze on nie zyje! Ja nie widzialem, ale moj sgsiad wi-
dziat... Korczak z dziec¢mi byt w ostatnim wagonie... I za Bialq Podlaskq ten wagon
nagle si¢ odczepit . Gdyby wigc dotaczono t¢ poprzedzajaca scene, wielu niepo-
rozumien udatoby si¢ moze uniknaé.

Po filmie Wajdy — zreszta wyraznie do niego nawigzujac — sceng ostatniego
marszu Korczaka z dzie¢mi zainscenizowano jeszcze w dwoch widowiskach hol-
lywoodzkich. W filmie Powstanie (Uprising, 2001) w rezyserii Jona Avneta doktor
Korczak jest jedng z wielu postaci epizodycznych, stanowigc tto dla grupy mtodych
dzielnych mieszkancoéw getta, przysztych organizatoréw powstania. Autorzy —
moze za posrednictwem filmu Forda, moze po prostu w $lad za przekazem histo-
rycznym — wzmacniajg dawng opozycj¢ (znang jeszcze ze scenariusza Starskiego)
miedzy naiwng ugodowoscia starych Zydéw a zapalczywa walecznoscig mtodych.
Mordechaj Anielewicz (Hank Azaria) protekcjonalnie poklepuje poczciwego sta-
ruszka Korczaka (Palle Granditsky) w scenie w Domu Sierot (skadinad eleganckim
i przestronnym), szukajac okazji do dyskretnego spotkania z prezesem Czerniako-
wem (Donald Sutherland), od ktérego oczekuje pienigdzy na zakup broni. Okazja
do spotkania nadarza si¢ podczas koncertu w Domu Sierot, przerwanego nagle
zbrojnym naj$ciem hitlerowcow, ktoremu zreszta Korczak — jako gospodarz wie-
czoru — stara si¢ godnie przeciwstawi¢. Po koncercie niemiecki oficer morduje sta-
rego zydowskiego skrzypka. W odwecie Mordechaj z przyjacielem zabijajg trojke
hitlerowcow; w ramach logiki filmu to od wieczoru w Domu Sierot mtodzi zydo-
wscy bojowcy rozpoczynaja zbrojny opor w getcie. Nie zdotaja jednak przeciw-
stawi¢ si¢ wywozkom: pochdd Korczakowskiego sierocinca, prowadzony przez
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Starego Doktora, do samego konca nadajacego mu rytm monotonnym powtarza-
niem one, two, three, stanowi w filmie figure¢ Zagtady — zdarzenie przetomowe, po
ktérym nie mozna si¢ juz cofna¢ przed podjeciem walki. Annette Insdorf zwraca
uwagg na cisze, jaka zapada w filmie po zaplombowaniu drzwi wagonu za Dokto-
rem i dzie¢mi; ciszy towarzyszg surrealne obrazy zwtok, cho¢ mozna dyskutowac,
czy rzeczywiscie jest to ,,moment kinowej wielko$ci” w Powstaniu *°.

Inaczej funkcjonuje analogiczny motyw w Dzieciach Ireny Sendlerowej (The
Courageous Heart of Irena Sendler /2009/) w rezyserii Johna Kenta Harrisona.
Postawa doktora Korczaka (Krzysztof Pieczynski), ktory sprzeciwiat si¢ rozsyta-
niu swoich wychowankéw na drugg strong muru, argumentujac to — w rozmowie
z tytutowa bohaterka — ich zbyt stabg znajomoscig polskiego, zostaje przeciwsta-
wiona wyborowi Ireny Sendlerowej (Anna Paquin), ktoéra od chwili zamknigcia
getta decyduje si¢ na akcje przeprowadzania zydowskich dzieci na aryjska strong.
Bohaterka nie jest jednak pewna stuszno$ci swojej decyzji, zdaje sobie sprawe
z ryzyka. Totez obraz marszu Doktora z dzie¢mi na Umschlagplatz zostaje przed-
stawiony z jej punktu widzenia, stanowigc decydujacy dowdd na shusznos¢ jej
wyboru. Pochdd dzieci nie ma tu zreszta nawet cienia dynamiki poprzednich
wersji; jest jeszcze bardziej zatosny niz w opowiesci Marka Rudnickiego. Sam
Korczak idzie na jego koncu, nikt nie proponuje mu pomocy, to on zacheca Ste-
fana (zwigzanego z Ireng) do ucieczki w ostatniej chwili, co ma znaczenie dla ro-
mansowego watku filmu.

Dokumenty

W odrdznieniu od filméw fabularnych, skupiajacych si¢ na najbardziej tragicz-
nej, wojennej fazie zyciorysu Korczaka, tworcy poswieconych mu filmow doku-
mentalnych staraja si¢ objac¢ biograficznag catos¢. Wedlug mojego rozeznania
powstaty u nas cztery takie filmy; na kazdym z nich odcisnat si¢ okres powstania.

Dwa dokumenty powstaty w epoce PRL-u. Pierwszy, 17-minutowy Korczak
(produkcja WFO, 1978) w rezyserii Leszka Skrzydto, jest konwencjonalnym fil-
mem o$wiatowym, skupionym na metodzie pedagogicznej Starego Doktora i wy-
rézniajacym si¢ picknym odczytaniem komentarza przez Zbigniewa Zapasiewicza.
Peerelowska poprawnos$¢ polityczna jest wyczuwalna w 35-minutowym, wypro-
dukowanym przez Poltel, Januszu Korczaku (1988) Stanistawa Grabowskiego.
Przy omawianiu wczesnego okresu biografii pisarza akcentuje si¢ zwigzek z cza-
sopismami lewicowymi — ,,Czerwonym Sztandarem” i ,,Glosem”; wsrdd zdjecé
dziataczy, z ktorymi wspotpracowat, pojawiaja si¢ Wera Kostrzewa i Julian March-
lewski; sposrod dwoch sierocincow, ktorymi zawiadywal, znacznie wigcej uwagi
poswigeca si¢ katolickiemu Naszemu Domowi, za$ o zydowskim charakterze Domu
Sierot na Krochmalnej wspomina si¢ jedynie mimochodem. Jest jednak kilka cie-
kawych wspomnien swiadkow, zwtaszcza relacja pediatry, profesora Bolestawa
Gornickiego, ktory czesto spotykal Korczaka w latach 30. na posiedzeniach komisji
pediatrycznej Warszawskiego Towarzystwa Lekarskiego. Otoz autor Jak kochac
dziecko byt znany z tego, ze nigdy nie zabieral glosu, cho¢ cze¢sto sprawial wraze-
nie, ze ma ochote wzia¢ udziat w dyskusji. Okres wojny jest przedstawiony skro-
towo; ilustruja go fragmenty monodramu telewizyjnego Kim byl ten czltowiek
opartego na Pamietniku Korczaka, z Markiem Bargictowskim, oraz scena marszu
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z dzie¢mi z filmu Forda Jest pan wolny, doktorze Korczak, przy czym o zrddle fil-
mowym tej sceny w komentarzu si¢ nie wspomina.

Zdecydowanie najciekawszy w tej grupie jest 50-minutowy dokument Ag-
nieszki Ziarek Janusz Korczak. Krol dzieci, wyprodukowany w sezonie 1999-2000
przez Canal+ w koprodukcji z Francja i Izraelem (polskim producentem byt Piotr
Dzigciot). To w tym filmie najwyrazniejsza jest dbato$¢ o objecie catosci biografii
Korczaka, opowiedzianej Srodkami filmowymi w siedmiu czesciach: Poczgtek po-
woltania, Szczesliwe lata, Narastanie niebezpieczenstwa, Wojna, Getto, Ostatni
marsz 1 Nastepcy. Film wyro6znia si¢ uzyciem wielu nieznanych materialow archi-
walnych, ale takze cickawym doborem wspomnien $wiadkow zyjacych w okresie
zdjeciowym w Polsce, Francji i Izraelu. Najbardziej dramatyczna czg$¢ szosta,
Ostatni marsz, zostala przedstawiona w sposob najuczciwszy, na jaki mogt sobie
pozwoli¢ dokumentalista: obrazowi trasy, jaka musieli pokona¢ uczestnicy prze-
marszu (z ostatniej siedziby sierocinca przy Siennej 16 az do bramki Umschlagu),
towarzyszy dramatyczna relacja jej §wiadka, pokazanego w zblizeniu Marka Rud-
nickiego (1927-2004). Nie bylo gestow, nie bylo spiewu, nie bylo dumnie podnie-
sionych gtéw *. Uzupelieniem dokumentu Agnieszki Ziarek jest nakrecony w tym
samym okresie 19-minutowy film telewizyjny Piotra Zaluskiego Wcigz inny dom...
Opowies¢ o Starym Doktorze (2000), zawierajacy wspomnienia dwu przedwojen-
nych wspotpracownic Korczaka, zyjacych po wojnie w Izraelu: Erny Friedman
i Yony Bocian. Tym razem opowies¢ o ostatniej drodze Doktora jest oparta na re-
lacji Nachuma Remby.

Ponadto w telewizji izraelskiej powstat w 2004 r. dokument Siemiona Winokura
Yanush Korchak bgdacy pamietnikarska rekonstrukcja trzech ostatnich dni zycia
Starego Doktora. Motywy Korczakowskie pojawiaja si¢ tez w sekwencjach war-
szawskich spaceréw w dwu dokumentach Kazimierza Karabasza: Proba materii
(1981) 1 Spotkania (2004). Warto przypomnie¢, ze autor Muzykantow zrealizowat
w 1983 r. w Teatrze Telewizji monodram Epizod z roku 1942 z udziatem Henryka
Machalicy, oparty na Pamigtniku Korczaka 7.

Adaptacje

Filmowych adaptacji ksigzek Korczaka powstato zaskakujaco mato. Podobno
jeszcze w kinie przedwojennym pojawil si¢ projekt przeniesienia na ekran tego
sposrod jego utwordw dla dzieci, ktory najlepiej si¢ do tego nadawat: opubliko-
wanego w 1934 r. (najpierw w odcinkach w ,,Matym Przegladzie™) Kajtusia cza-
rodzieja. Joanna Olczak-Ronikier zanotowala w biografii pisarza: Mial nadzieje
na ekranizacje tej powiesci i tuz przed wojng pojawily sie na to pewne szanse. Nic
z tego nie wyniklo *,

Najwazniejsza Korczakowska adaptacja pozostaje, wciaz ogromnie lubiany,
Krol Macius I (1958). Mogto jednak zaskakiwaé, ze jego autorkg zostata Wanda
Jakubowska, zaledwie w pig¢ lat po nakrgceniu ponurej socrealistycznej biografii
generata Swierczewskiego. Autor najinteligentniejszej recenzji jej dzieciecego
filmu, Bolestaw Michatek, pos§wiecit nawet tej zbieznosci zartobliwy komentarz:
Coz za ironia losu! Jakubowska zrobita w swoim czasie powaznego ,, Zolnierza
zwycigstwa ", ktory w ostatecznym rachunku byl filmem dla dzieci; teraz zas dzie-
cinnego ,,Krola Maciusia”, ktory w ostatecznym rachunku jest filmem dla doro-
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stych®. Fakt ten okaze si¢ jednak mniej zaskakujacy, jesli pamigtaé, ze Jakubowska
znata przed wojng Korczaka, obracata si¢ w tych samych, co on, srodowiskach,
a wspoétautorem scenariusza uczynita Igora Newerlego. Echem tego biograficznego
aspektu jest posta¢ Starego Doktora w wykonaniu Jana Koechera (absolwenta
przedwojennego PIST-u), relatywnie wazniejsza w filmie w poréwnaniu do ksiazki,
wzorowana w pewnym sensie na osobie pisarza.

Najwicksza zaleta filmu jest jednak jego umownos¢ stylizacyjna, osiagnicta za-
réwno dzigki walorom scenariusza i aktorow drugiego planu (gorzej byto z wyko-
nawcami dzieciecymi), jak zwlaszcza ogromnie pomystowej scenografii Anatola
Radzinowicza. W rezultacie — jak zauwazyt we wspomnianej recenzji Michatek —
wydarzenia serio, czesto zbyt dramatyczne jak na konwencje filmu dla dzieci, zos-
taly przetransponowane na zabawe w wydarzenia, wojna — na zabawe w wojne,
Zycie — na zabawe w zycie *. To dzigki tej transpozycji uniknigto tez nieszczg$li-
wego zakonczenia powiesci, zamienionego w filmie na wygnanie wrogoéw przez
zbiorowe ,.tupniecie i dmuchnigcie”. Wiasnie to zabawowe zakonczenie bywato
zreszta odczytywane jako zartobliwa alegoria niedawnego przewrotu politycznego;
stad sugestia krytyka, ze Jakubowska zrobita film dla dorostych.

Znacznie swobodniej, w duchu czysto dzieciecej opowiesci, potraktowali Kor-
czakowski pierwowzor Sandor Jesse i Lutz Stiitzner, autorzy animowanej adaptacji
Krola Maciusia Pierwszego zrealizowanej w roku 2002 w koprodukeji polsko-nie-
miecko-francuskiej. Za$ o nowych ekranizacjach nie stycha¢. Szkoda, bo ogromny
na nie apetyt wywoluje opublikowany niedawno utwor Piotra Szulkina Ucigta
glowa czarownicy, bedacy surrealistyczng wariacja na temat osiemnastego roz-
dziatu Kajtusia czarodzieja, przed ktdrego pierwotna, okrutng wersja pisarz sam
si¢ cofnat °!. Zdumiewajacy wielowatkowy sen o zemscie staro$ci na mtodosci
otwartej na wszelkie szanse, wyprowadzony z ulubionej maksymy babci bohatera:
Widzisz, Kajtusiu, jak chcesz, wszystko mozesz osiggngc 32. Moze w takim bez-
wzglednym odczytywaniu Korczakowskich opowiesci, niecofajacym si¢ przed
dzieciecymi lgkami, kryje si¢ wskazowka dla przysztych adaptatorow?
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dzie” z 3 pazdziernika 1926 r., cyt. za:
J. Olczak-Ronikier, Korczak. Proba biografii,
Warszawa 2011, s. 254.
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