OD REDAKCUJI

W eseju sprzed potwiecza Eksperymentalizm i awangarda Umberto Eco zastanawia sie,
jak wyjasni¢ fakt, iz wyjgtkowy czyn artysty, ktory eksperymentowat z nowymi sposobami
wyrazania w sposob tak radykalny, Ze w rezultacie trzeba byto rozwigzywac¢ ogromne pro-
blemy z komunikowaniem, w krotkim czasie zmienit sie w ,, przyzwyczajenie do ekspery-
mentu’”, sprawiajgce, ze wyjqtkowy eksperyment stat si¢ regulq, a nowa tabula rasa
pojawiata sie przy kazdym rozpoczeciu frazy? 1 odpowiada: niejako w akcie samoobrony
dokonuje si¢ spoteczna neutralizacja tego dziatania przez przeksztalcenie go w formy uzyt-
kowe i konsumpcyjne. Istnieje wige swoista dialektyka pomiedzy rewolucjg a akademizmem,
inwencjq a nasladownictwem, opozycjg wobec pewnej kultury i spoteczenstwa oraz powro-
tem na ich tono. Eco zwraca uwage na to, ze tempo owej cyrkulacji jest coraz szybsze.

Jak si¢ wydaje, tendencje eksperymentalne w filmie od zarania ulegajg takim wtasnie
mechanizmom. Poniekad do tego nawigzuje rozmowa Piotra Mareckiego z Piotrem Andre-
jewem. Rezyser wskazuje na warto§¢ energii innowacyjnej w konkretnej sytuacji historycz-
nej. Rafat Syska $ledzi dzieje chwytu filmowego polegajacego na podziale ekranu
(kinowego, telewizyjnego lub komputerowego) na dwie lub wigcej czesci, co umozliwia
zwielokrotnienie perspektywy, watkow, warstw czasowych czy przestrzennych. Krzysztof
Loska opisuje filmowa awangarde japonska w kontekscie wplywow europejskich lat 20.
i rodzimego nurtu neosensualizmu. Analizuje film Teinosuke Kinugasy Uszkodzona karta
(1926), w ktérym nowatorstwo formalne taczyto si¢ z uwzglednieniem tradycyjnej funkeji
narratora benshi. Malgorzata Radkiewicz stawia kwesti¢ filmowej reprezentacji tozsamosci
seksualnej, genderowej, rasowej czy §rodowiskowej. Urszula Honek opisuje Szklane usta
Lecha Majewskiego jako traktat o poezji i malarstwie w zdehumanizowanej i zdesakralizo-
wanej rzeczywisto$ci. Artykut Pauliny Gorlewskiej dotyczy filmu Aleksieja Batabanowa
Ladunek 200, na pozoér dos¢ odlegtego od nurtu eksperymentalnego, bgdacego jednak wy-
jatkowa w postsowieckim kinie i trudng do zaakceptowania przez odbiorcoOw wizja metafi-
zycznego, irracjonalnego zla.

Czgs¢ tekstow jest poswigcona nieprzystawalnosci tradycyjnych kategorii opisu filmo-
wego do niekonwencjonalnych pomystéw artystycznych, pozostajacych jednak w orbicie
kina glownego nurtu. Stawomir Sikora bada na przyktadzie filmu Ukryte Michaela Hane-
kego egzystencjalne skutki funkcjonowania ,,panoptycznej maszyny”, jaka jest wszech-
obecne dzi§ medium wideo. O nowych tendencjach w filmie dokumentalnym moéowi Joram
ten Brink w rozmowie z Andrzejem Pitrusem oraz Gabriela Sitek w tek$cie o Péterze For-
gacsu. Magdalena Hanczyn pisze o plastelinowych animacjach Adama Elliota jako o para-
dokumentalnych biografiach ludzi nieprzystosowanych. Maciej Stasiowski definiuje
szczegodlng forme przekazu audiowizualnego, za jaka mozna uznac projekty architektoniczne
postugujace si¢ nowymi mediami.

Nie zawsze jednak wspomniana neutralizacja gestu awangardowego jest mozliwa czy
pozadana. W filmie i sztuce nowych medidw istnieje zywotny, acz boczny nurt o silnej au-
tonomii rzadzacy si¢ wlasnymi prawami. Sformutowaniem definicji i pola badawczego
sztuki nowych mediéw zajat si¢ Ryszard W. Kluszczynski, tagodzac wszakze jej wymiar
emancypacyjny przez wskazanie na historyczna ciaglos¢ i hybrydyczny charakter doswiad-
czenia awangardowego. Esej Aleksandry Hirszfeld jest poswigcony strategii powtarzalnosci,
zapetlenia i wiecznego powrotu urzeczywistnianej we wspotczesnych przekazach audiowi-
zualnych. Dagmara Rode pisze o autobiograficznej tworczoéci Sadie Benning, Anna Zakie-
wicz o multimedialnych projektach Grahame’a Weinbrena, a Andrzej Pitrus o Four Songs
Billa Violi. Tom koniczy polemiczny tekst Marka Hendrykowskiego wyrazajacego sprzeciw
wobec nadwarto$ciowania przez badaczy nowych zjawisk w sztuce.
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